19. YUZYIL ve ROMANTIZM

19. Yiizy1l romantizm c¢agiydi. Romantizmin basarili oldugu edebiyat tiirii ise
tiyatro degil, siirdi. Bununla birlikte, Almanya'da daha 18. yiizyilin sonlarindan
baslayarak oldukca iddial1 bir romantik tiyatro ortaya ¢ikti. Yeni tarzin en
basaril1 degilse bile en sevilen 6rneklerini Friedrich Schiller verdi. Goethe de
baslangigta bu akim i¢inde yer almis ve ilk oyunu G6tz von Berlichingen (1773;
Demir Elli Sovalye von Berlichingen, 1933) ile coskunluk akiminin, yeni ruh
halini yansitan en giiclii belgelerden birini ortaya koymustu. Kleist'in Prinz
Fiedrich von Homburg'u da Alman romantik tiyatrosunun tipik {iriinlerinden
biriydi. Romantizm, tiyatroda giincel konularin, orta sinif yasamina 6zgii
konularin yerini tarihin almasina yol agt1. Fransa'da Hugo'nun Hermani'si ve
Alfred de Musset'nin bazi oyunlari, bu tarihsel duyarligi yansitiyordu.
Almanya'da yiizyilin ikinci yarisinda Wagner'in biitiin sanatlar1 birlestirmeyi
amaglayan miizik dramlar1 da tarihselciligin atavizme dogru gerileme egilimini
temsil eder. Gerek Hugo'nun, gerekse Wagner'in yapitlarinda, sahnelemeyi son
derece giiglestiren bir "insaniistlii hacimler yaratma" tutkusu gortiliir.

19. yiizyilda tiyatroda daha hafif tarzlar da ortaya ¢ikti. Biirlesk, burletta (sarkili
fars) ve vodvil bu donemin en yaygin tiirleriydi. Eugene Scribe karakter
gelisiminden ¢ok entrikaya uyarak yazdigi i¢in "iyi kurulu oyun" olarak
adlandirilan 400'e yakin yapitiyla Paris sahnelerinde genis bir seyirci kalabaligi
toplayabildi. Eugene-Marin Labiche ayn1 yontemi fars tiiriine uyguladi, Scribe'in
bir bagka 6grencisi Victorien Sardou da oyunlarinin yiizeyselligine karsin tinlii
oyuncu Sarah Bernhardt'in oyunculugundan yararlanabildi.

19. ylizyilda tiyatro sanatini siirdiirenler yazarlardan ¢ok, oyuncu-yonetmenlerdi.
Bernhardt'in yani sira, Charles Kean ve "sir" unvanim alan ilk oyuncu olan
Henry Irving gibi oyuncular, yalnizca siradan oyunlara degil, Shakespeare ve
Racine'in yapitlarina kendi damgalarini basarak bir yorum oldugunu kanitladilar.
19. ylizy1l sonunda tiyatroda yeniden daha "ciddi" egilimler ortaya ¢ikti.
Norveg'te Ibsen'in, Isveg'te Strindberg'in, Rusya'da Cehov'un oyunlariyla tiyatro
edebi degerini yeniden kazandi. Her ii¢ yazar da edebiyata gerceklik akiminin
icinde baglayip daha sonra simgecilik, izlenimcilik ve disavurumculuk gibi
modernist akimlarin ilk 6rnekleri sayilan yapitlar verdiler. Gene ayn1 donemde
Almanya'da Gerhart Hauptmann ile Rusya'da Maksim Gorki, kapitalizmin insan
yasaminda yol actig1 yikimi gdsteren oyunlartyla tiyatroda dogalciligin baglica
temsilcisi oldular.

Varolusun karanlik yliziine isaret eden bu tiir oyunlar kolayca seyirci ¢ekmedigi
i¢in, 19. yiizyilda Fransa, Almanya ve Ingiltere'de, gise hasilatim gézetmeyen
bir "bagimsiz tiyatro" hareketi dogdu. 1887'de Fransa'da Andre Antoine'in
kurdugu Theatre-Libret (Ozgiir Tiyatro), Almanya'da Otto Brahm'in Frei
Biihne'si (Ozgiir Sahne) ve Ingiltere'de Jacob Grein'in Independent Theatre
Club'1 (Bagimsiz Tiyatro Kuliibii) basta Ibsen olmak tlizere, Hauptmann,
Strindberg, Lev Tolstoy ve George Bernard Shaw gibi elestirel ve karamsar



yazarlarin oyunlarini sahnelemeyi tistlendi.

Tiyatroda dogalciligin bir baska onemli iirlinii de Rusya'da 1898'di kurulan
Moskova Sanat Tiyatrosu'ydu. Cehov'un oyunlarini sahnelemesiyle iinlenen bu
tiyatronun kurucusu Konstantin Stanislavski, son derece ayrintili ve planl bir
hazirliga ve uzun prova siiresine dayali yonetim anlayisiyla tiyatroda "gerceklik
yanilsamasini" kusursuzlastirdi.



