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EDiTORUN ONSOZU

Heinrich Zimmer'in (1890-1943), ABD’ye gelisinden iki yil sonra
ansizin zatirreeden dlmesi buyuk bir kayip oldu. Kariyerinin kesin-
likle en verimli noktasindaydi. Hizla olgunlagsmakta olan projelerine
taniklik eden iki sandik dolusu notu ve kagidi ardinda birakn. Co-
lumbia Universitesi'nde vermekte oldugu dersler, kitaba donugturile-
rek yayimlanmak uzere kabaca daktilo edilmis ve duzenlenmis hal-
deydi; Hint ibb1 hakkinda bir kitap yar1 yariya tamamlanmisty; Sans-
kritge .¢alismalarina giris niteliginde bir kitabin ana hatlan ¢izilmisti;
mitoloji tzerine populer bir ¢alismaya baslanmisti. Kutiphanesinin
ve dosyalarinin her yerine dagilmis Almanca, Ingilizce, Sanskritce ve
Fransizca yazilmis notlar1 iceren bir sira kagit, yazilacak makaleleri,
yapilacak aragtirmalan, hatta savasin sona ermesinden sonra Hindis-
tan'mn 6zgil mahallerine yapilacak arastirma gezileri oldugunu dustiin-
daruyordu. Aliskanhklarina ¢abucak ayak uydurdugu yeni ulkesinin
entelektiiel mirasina katkida bulunmaya yoénelik buyik bir cosku var-
d1iginde. Ancak ansizin hastalanip yedi giin iginde bu dunyadan gog-
tagu sirada, temposunu yeni yeni hizlandirmaya baglamisti.

Birdenbire kesintiye ugrayan bu ¢alismalarin elden geldigince bu-
yuk bolimunu unutulup gitmekten kurtarma g¢abasina derhal girisil-
di. Hint Sanati ve Uygarliginda Mitler ve Simgeler adl1 bu kitap, 1942 ki-
sinda Columbia Universitesi'nde verilen bir dersin notlar tzerinde
yapilan ¢ahsma sonucunda ortaya ¢ikti. Daktilo edilmis ders notlari-
na, simfta dogaglama yapilan ayrintih anlatimlar ve iki yuzi askin
bir dizi diyapozitif eklenmisti. Butin bunlarin bir kitaba dénisumu

hatin1 sayilir bir yeniden yazma, yeniden diizenleme, kisaltma ve ge-
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nisletme ¢aligmasim gerektiriyordu. Bu yeniden yapilandirma calis-
masl igin gereken malzemenin ¢ogunu, Dr. Zimmer’le yapilan sohbet-
lerin anilar1 sagladi. Boyle bir kaynagin olmadig) yerlerde ise, onun
en ¢ok saygi duydugu otoritelere bagvurdum.

Dr. Ananda K. Coomaraswamy kitabin tamamlanmasi igin bir dizi
ek not hazirlama nezaketini gosterdi. Yaptig1 eklemeler koseli paran-
tezler icinde verildi ve AKC harfleriyle belirtildi; hi¢ kuskusuz bu ek-
lemeleri Dr. Zimmer de gonulden onaylardi. Resim 55'in baskisi ve
kitabin bagindan sonuna kadar yaptig tashihler i¢in de Dr. Cooma-
raswamy’ye minnet bor¢luyum.

Dr. Zimmer herhangi bir basih kitap igin sart olan alintlar, an-
malar ve gondermeleri belirtme ihtiyacin kisisel belgelerinde dogal
olarak duymadigindan, sayisiz mit ve gorsel malzemenin kaynaklar-
nin izini sirmek gibi son derece karmasik bir sorumluluk editortin
omuzlarindaydi. Resimleri segmek, diizenlemek ve tammlamakta bana
yardimal olan ve el yazmasinn ilk taslagimi okuyan Columbia Uni-
versitesinden Dr. Marguerite Block’a, fotograflarin” birgogunun kay-
naklarim bulmami saglayan Bay ve Bayan Nasli Heeramaneck’e, bir-
cok mitin Sanskritge orijinallerine ulasmakta 6nerileriyle bana yol
gosteren Leyden Universitesi'nin eski mensuplarindan Dr. David Fri-
edman’a ve asil arastirma isinin biayik bir bslumunu yerine getiren,
el yazmasi ve prova baskilar tizerine emek harcayan ve ayrintilarin
biktiricr ytikiniin sorumlulugunu tistlenen Bayan Peter Geiger'e tesek-
kiir etmek istiyorum. Swami Nikhilananda kuttphanesini agt1 ve tav-
siyeleriyle yardimci oldu. Bayan Margaret Wing, el yazmasmmn son
iki prova baskisin gozden gegirdi. Bu dostlarin cémertge sunduklar:
yardimlar olmasayd: bu kitap asla ortaya ¢ikamazdi.

New York, 28 Ekim 1945 Joseph Campbell
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SONSUZLUK VE ZAMAN
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KARINCALAR'IN TORENI

Indra ejderhayi, cennetin sularim gébeginde esir tutarak bir bulut ylan-
nin uzuvsuz sekliyle daglarda ¢éreklenmis dev titan1 vahgice dldiirdii . Tanri,
yildirtmuini bigimsiz biikliimlerin tam ortasina firlatti; canavar kuru bir saz de-
meti gibi paramparga oldu. Sular serbest kaldi ve bir kez daha diinyanin her
yerinde dolagmak tizere geritler halinde yerytiziinde akmaya bagladi.

Bu sel yasam seliydi ve herkese aitti. Tarla ve ormanin ézsuyu ve damarlar-
da akan kand1. Canavar hursls, bencil, koca gévdesini gokyiizii ve yeryiizii ara-
sinda tutarak herkes igin yararh olan geyi sémiiriip durmug, ama simdi yok
edilmigti. Sular bir kez daha akiyordu. Titanlar yeralti diinyasina gekiliyor, tan-
rilar ise hitklimranliklarim yeniden kurmak iizere diinyanin merkezindeki da-
&1in zirvesine déniiyordu.

Ejderhanin egemen oldugu dénem boyunca tanrilarin yiice kentinin gor-
kemli kégkleri yikilip gitmisti. indra’min ilk igi bunlar yeniden yaptrmak oldu.
Goklerin biitiin tanrilan kurtaricilari olarak ona évgiiler diiziiyordu. Zaferinden
duydugu biiyiik gurur ve kudretinin bilinciyle alabildigine cosan Indra sanat
Ve zanaat tanrsi Vigvakarman'it huzuruna ¢agirarak, tanrlann kralinin esi ben-
zeri olinayan ihtisamina yaragir bir saray inga etmesini buyurdu. -

Mucizevi bir yetenege sahip olan Vigvakarman bir yi iginde saraylan ve
bahgeleri, golleri ve kuleleriyle harikulade, 151l 1511 bir ikametgdh inga etmeyi ba-
sardl. Ancak ingaat ilerledikge Indra’nin talepleri gitgide daha aynntili, kafa-
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sinda olusan gériiler gitgide daha kapsaml olmaya baglamusti. Ek teraslar ve
pavyonlar, daha ¢ok gélet, daha gok koru ve daha gok eglence alan isteyip du-
ruyordu. Indra ne zaman ingaata bir géz asmaya gelse tasarlanmasi gereken
yeni yeni goriiler ona agiliyordu. Simdiden garesizlige diigen ilahi zanaatkar yu-
karidan yardim istemeye karar verdi. {htiras, gekisme ve sagaanin hakim
oldugu karmagik tanrlar daginin ¢ok tistiinde ikamet eden Evrensel Tin’in saf
tecesstimii olan demiurgos Brahma'ya bagvurdu.

Vigvakarman gizlice daha yiiksek makama basvurup da durumunu anlat-
tig1 zaman Brahma onu yatigtirdi. “Cok yakinda yiikiinden kurtulacaksin” de-
di. “Huzur i¢inde evine dén.” Daha sonra, Vigvakarman hizla Indra’nin kenti-
ne inerken, Brahma da daha yiice bir kata dogru yola koyuldu. Yaratici olarak
onun bir eyleyeninden baska bir sey olmadig Yiice Varlik’in, yani Vignu'nun
huzuruna gikti. Vignu kutlu siikiinunda ona dinledi ve yalnizca bagtyla onay-
layarak Vigvakarman'in dileginin gergeklesecegini bildirdi.

Ertesi sabah erkenden hacilara 6zgii degnegiyle bir brahmin g¢ocuk, Ind-
ra’'nin kapisinda belirerek, kendisinin krah ziyarete geldiginin bildirilmesini
buyurdu. Muhafiz hemen efendisine kogtu; efendisi ise bu ugurlu ziyaretgiyi
bizzat kargilamak iizere sarayin girisine kogturdu. Gocuk ince yapiliyds, on yas-
lanindayd: ve bilgeligin 1giltisiyla parliyordu. indra, bakiglart vecd halinde
sabitlenmis bir grup ¢ocugun arasinda onu hemen tanidi. Oglan siyah, 1giltilt
gozlerinin yumusak bir bakisiyla ev sahibini selamladi. Kral kutsal gocugun
oniinde egildi ve gocuk da onu cani goéniilden kutsadi. Birlikte indra’nin salo-
nuna gekildiler; burada tann bal, siit ve meyve sunarak konuguna torensel bir
bicimde hog geldin dileklerini sundu ve ona goyle dedi: “Ey Miibarek Cocuk,
buraya gelisinin nedenini anlat bana.”

Giizel gocuk, ugurlu yagmur bulutlaninin agr agr giiriildemesine benzer
derin ve yumugak bir sesle yanit verdi. “Ey Tanrlarin Kral, inga ettirdigin
muhtegem saraydan haberdar oldum ve kafamdaki bazi sorulari sana sormaya
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geldim. Bu zengin ve genis ikametgdhi tamamlamak kagy1l siirecek? Vigvakar-
man’in daha ne gibi tasanm harikalan yaratmasi gerekecek? Ey Tannlarin En
Yiicesi” —gocugun gt yiiziinde hafif, belli belirsiz bir tebessiim belirdi-
“senden once hicbir Indra senin tasarladigin tiirden bir saray1 tamamlamay1
bagaramamugt1.”

Zafer sarhogluguyla dolup tasan tannlarin krali, heniiz bir ¢ocuk olan bu
oglanin, kendinden 6nceki Indralar bildigine iligkin sozleriyle icin icin egleni-
yordu. Yiiziinde babacan bir giiliimsemeyle sorusunu sordu: “Séyle bana Go-
cuk! Gordiigiin -yoksa igittiklerin mi desek- Indralar ve Vigvakarmanlar o
kadar ¢ok mu?”

Mucizevi ziyaretgi bagini sallayarak sogukkanblikla onayladi “Evet, ger-
cekten de onlardan pek ¢ok gérdiim.” Sesi, inekten yeni sagiimis siit kadar 1lik
ve tatlyds, ama sézciikleri Indra’nin kanii dondurmustu. “Sevgili oglum” diye
devam etti ¢ocuk, “Senin babani, yeryiiziiniin biitiin yaratiklarinin atasi ve
efendisi olan Yagh Kaplumbaga Adam Kasyapa'y1 tanirdim. Ve senin biiyiikba-
bani, Brahma'nin oglu olan Goksel Isik Huzmesi Marigi'yi tanirdim. Marigi, tan-
r1 Brahma'nin saf ruhundan yaratilmisty; tek zenginligi ve hagmeti, lekesiz ya-
samu ve dindarh@iydi. Aynca Visnu'nun gébek deliginde bilyiiyen niliiferin ca-
nakyapraklarindan yaratilan Brahma'yr da tanirim. Ve Vignu’nun -yaratic igle-
rinde Brahma'ya destek olan Yiice Varlik- kendisini de tanirim.”

“Ey Tanrilarin Kraly, evrenin korkung bir bigcimde ¢éziiliip erimesini de bili-
yorum. Her bir dongiiniin sonunda tekrar tekrar her seyin yok olusunu gér-
diim. O korkung zamanda her bir atom parcalanarak baglangicta her seyin
ortaya giktig1 ilksel, saf sonsuzluk sularina doniisiir. Ardindan her sey tam bir
karanlikla ortiilii ve canli varligin her tiirlii izinden yoksun olan okyanusun ug-
suz bucaksiz, ilkel sonsuzluguna geri déner. Ah, ne kadar evrenin gégiip gitti-
gini ya da engin ‘Sularm bicimden yoksun derinliklerinden sil bastan tekrar
tekrar yiikselen yaratimlarin sayisim kim bilebilir? Diinyanin hi¢ bitmeyecek
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gibi birbirini izleyen gegmis ¢aglarinin sayisim kim verebilir? Ve her biri kendi
Brahma'siny, Vignu’sunu ve Siva’sini barindiran, yan yana var olan evrenlerin
sonsuz geniglikteki uzayi kim arastirabilir? Biitiin bunlardaki {ndralan kim
sayabilir - bu sayisiz diinyanin her birinde ayn1 anda hiikiimranliklarn siir-
diiren, yan yana var olan biitiin o indralar; onlardan énce gogiip gismis olanla-
11; hatta verili bir ¢izgi halinde birbirini izleyerek birbiri ardina tannsal kral ko-
numuna yiikselen ve birbiri ardina géciip gidenleri? Tanrilarin Kral,, senin
hizmetkarlarinin arasinda yeryiiziindeki kum tanelerini ve gékyiiziinden dii-
sen yagmur damlalanni saymanin miimkiin olabilecegini diigiinen bazi
insanlar var, ama biitiin bu {ndralan hig kimse sayamaz. Bilenler'in bildigi iste
budur.”

“Bir Indra’nin yagami ve krallig1yetmigbir kdinat devri siirer ve yirmisekiz
{ndranin siiresi doldugu zaman, Brahma'nin bir Giin ve Gecesi gegmis olur.
Ancak bir Brahmad'nin varolugu, Brahma Giin ve Gecesiyle 6lgiildiigiinde, yal-
nizca yiiz sekiz yildir. Bir Brahma'y: diger bir Brahma izler; biri batar, sonraki
yiikselir; bu sonu gelmeyen dizi anlatlamaz. Bu Brahmalarin sayisimin bir sonu
yoktur - Indralann sayisindan séz etmeye bile degmez.”

“Peki, herhangi bir anda yan yana varolan ve her biri bir Brahma ve bir
Indra barindiran evrenler: bunlarin sayisim kim kestirebilir: En uzak gériiniin
6tesinde,- gelen ve giden, dis uzay1 dolduran evrenler sayisizdir. Vignu’nun be-
denini olugturan dipsiz, saf sularda kiigiiciik tekneler gibi yiizerler. Bu bede-
nin her bir gézeneginden bir evren kabarr ve sizar. Bunlan sayabilecegini mi
saniyorsun? Biitiin bu diinyalardaki -su anda varolan ve ge¢mis diinyalarda-
ki- tanrilan sayabilecek misin?”

Gocugun sdylevi sirasinda salonda bir karinca giiruhu ortaya ¢ikmisti. Ka-
rincalar térensel bir havada, askeri bir diizen i¢inde, yaklagtk dort mewe genis-
ligindeki bir kol halinde dégemede yiiriiyordu. Cocuk onlan fark etti, durdu ve
dikkatlice bakti, ardindan ansizin ¢inlayan bir kahkaha atti, ancak bunu he-
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men siddetli bir bicimde hissedilen igedéniik ve diigiinceli bir siikiinet izledi.

“Neden giildiin?” diye kekeledi Indra. “Bir ¢ocuk kisvesi altindaki gizemli
varlik, kimsin sen?” Magrur kralin bogazi ve dudaklar kurumus, sesi ¢atallag-
migtl. “Kimsin, ey yaniltici sise biiriinmiis Erdemler Okyanusu?”

Gorkemli gocuk yeniden konugmaya bagladi: “Karincalar nedeniyle giil-
diim. Ancak bu neden séylenemez. Bunu agiklamami isteme benden. Keder
tohumu ve bilgelik meyvesi bu sir iginde saklidir. Bu, diinyasal kibir agacim bir
balta gibi sarsan, bu agacin kéklerini sokiip ¢ikaran ve onu yerle bir eden sir-
dir. Bu sir, cehalet iginde el yordamiyla yiiriiyenlerin lambasidir. Bu sir, biitiin
caglarn bilgeliginde gomiiliidiir ve azizlere bile ok ender olarak gosterilir. Bu
str, Sliimlii varolustan vazgegen ve bunu asan ¢ilecilerin soludugu havadir; ar-
zu ve gururun bastan gikarttig diinyaperestlere gelince, sir onlari mahveder.”

Gocuk giiliimsedi ve sessizlige gémiildii. Indra tag kesilmig, ona bakiyor-
du. “Ey Brahma'nin oglu” diye hitap etti, tavrinda artik yeni ve gozle gériiliir bir
algakgoniilliilitk vardi, “Senin kim oldugunu bi]nﬁyorum. Sen Bedenlenmis
Bilgelik gibi goriiniiyorsun. Gaglarin sirrini, karanhigh dagitan bu 15181 agikla ba-
na.”

Boylece gretmesi istenen gocuk, sakh bilgeligi tannya agti. “Karincalan
gordiim ey Indra, uzun bir téren alayinda sira halinde yiiriiyorlardi. Bir zaman-
lar hepsi de birer Indra'ydi. Tipk: senin gibi; her biri bir zamanlar dindar amel-
lerin erdemi sayesinde tannlann krah konumuna yiikselmiglerdi. Ama simdi,
pek ok yeniden dogumdan sonra, her biri bir kez daha birer karinca oldu. Bu
ordu, eski indralar ordusudur.

“Dindarlik ve yiice ameller, diinyanin sakinlerini goksel kégklerin muhte-
sem kralligina ya da Brahma ve Siva’nin daha yiice alanlarina, hatta Visnu’nun
en yiice katina kadar yiikseltir; ancak kétii ameller onlarin kug ya da hagarat
olarak veya domuzlarin ya da vahsi hayvanlarin rahminden veya agag ya da bo-
cek olarak yeniden bedenlenmesine yol agip, onlar1 asagidaki diinyalara, 1stirap
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ve elem kuyularina hapseder. Kiginin mutlulugu ya da kederi yasamasinin ve

* bir efendi yada bir kéle olmasinin nedeni kendi amelleridir. Ameller kisiyi bir
kral ya da bir brahmin konumuna getirir, onun bir tanr1 ya da bir indra ya da
Brahma katina ulagmasini saglar. Ve yine ameller araciigyladir ki, kisi hasta-
liga yakalanuir, giizellige kavugur, bedensel bozulma yasar ya da bir canavar ola-
rak yeniden dogar.”

“Iste bu sinn biitiin 6zii budur. Bu bilgelik, cehennem okyanusunun
kars1 kiyisindaki saadete giden gemidir.”

“Sayisiz yeniden dogum déngiisiindeki yasam, bir diisteki goriiye benzer.
Yiicelerdeki tannlar, dilsiz agaglar ve taslar bu fantezideki goriintiiler gibidir.
Ancak zamanin yasasini Oliim yénetir. Zaman tarafindan géreviendirilen Oliim
her seyin efendisidir. Bu diigiin varliklannin iyiligi ve kotiiliigii, sabun kopiik-
leri kadar kirilgandir. Sonu gelmez bir dongii iginde iyilik ve kétiiliik birbirinin
yerini alir. Bu nedenle bilge bu ikiligin digina, ne iyilige ne de kétiiliige baghdir.
Bilge higbir sekilde, hicbir seye bagh degildir.”

Cocuk bu dehgetengiz derse son verdi ve sessizce ev sahibine bakti. Tan-
rilann kraly, biitiin géksel‘ ihtisamuna kargin, kendi nezdinde bile énemsizlige
indirgenmisti. Bu arada salonda bagka bir sasirtict goriintii belirdi.

Yeni gelen, bir gesit miinzevi gériiniimiindeydi. Kafasi kegelegmis ve birbi-
rine dolanmug saglarla kapltyds; beline siyah geyik derisinden bir pegtamal dola-
misty; almina beyaz boyayla bir isaret yapilmust;; otlardan yapilnug adi bir
giineslik kafasini golgeliyordu ve gégsiinde garip, dairesel bir kil demeti uza-
mugt1: dairenin gevresine el siiriilmemisti, ama ortadaki killarin gogu dokiilmiig
gibi gériiniiyordu. Bir Azize benzeyen bu adamhemen Indra'ya ve ¢ocuga dog-
ru yiiriidi, ikisinin arasinda yere ¢émeldi ve bir kaya gibi hareketsiz dylece
kaldi. Ev sahibi tavrimi biraz da olsa yeniden takinmayi bagaran kral Indra,
oniinde egilerek ona saygisini gosterdi, ball eksi siit ve diger yiyeceklerden ik-
ram etti; daha sonra tereddiit ederek ama saygwyla, bu hasin konugundan ra-
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hatlamasini istedi ve ona hog geldin dedi. Bunun iizerine ¢ocuk kutsal adama
yoneldi, bizzat indra’nin sormak istedigi sorulari ona sordu.

“Nereden geldin ey Kutsal Adam? Adin ve seni buraya getiren sey nedir?
Simdiki evin neresidir ve bu ottan giinesligin anlami nedir? Gogsiindeki o kil
tutamu neyin alametidir: neden dairenin gevresi o kadar yogunken, ortasi nere-
deyse giplak? Ey Kutsal Kisi, bu sorulara cevap verme nezaketini goster. Ogren-
mek igin sabirsizlaniyorum.”

Yash aziz sabirla giiliimsedi ve agr agr cevaplamaya bagladi. “Ben bir
brahminim. Adim Kill'dir. Ve buraya Indra’y1 gérmek igin geldim. Omriimiin
kisa oldugunu bildigimigin eve ait olmamaya, bir ev yapmamaya, evlenmemeye
ve bir gecim kaynag aramamaya karar verdim. Bagis dilenerek yasiyorum. Gii-
nesten ve yagmurdan korunmak igin bagimin iizerinde bu ottan giinesligi tasi-
yorum.”

“Gogsiimdeki kildan daireye gelince, o, diinyanin gocuklan igin bir ac1 kay-
nagdir. Mamafih bilgeligi de o ogretir. Bir Indra'min diisiigiiyle birlikte bir kil
kopar. Merkezdeki tiim killarin dokiilmesinin nedeni budur. Su andaki Brah-
ma'ya aynlan dénemin diger yarisi da sona erdiginde, ben kendim de 6lecegim.
Ey Brahmin Gocuk, bu da giinlerimin sayili oldugunu gosteriyor; o zaman bir
esin ve cocugun ya da bir evin ne anlamu var ki?

“Biiyiik Visnu’nun gézkapaklarinin her bir kirpigmasi, bir Brahma'nin go-
cliglinii ifade eder. Brahma’'min katinin altindaki her sey, bigimlenip hemen
sonra yeniden dagilan bir bulut kadar kisa émiirliidiir. iste bu nedenle kendi-
mi yiiceler yiicesi Visnu'nun esi benzeri olmayan niliifer ayaklan tizerinde
meditasyona adarim. Vignu’ya inanmak, kurtulusun saadetinden Gte bir sey-
dir; ciinkii her zevk, goksel olanlar bile, bir diig kadar kinlgandir ve Yiiceler
Yiicesine inancimuzin keskinligine yalnizca zarar verir.”

“Bana bu muhtesem bilgeligi en yiice ruhani kilavuz, huzur bahgeden $iva
ogretti. Kurtulugun saadet dolu sayisiz bigimlerinden higbirini tatma 6zlemi
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¢ekmiyorum: ne tannlann en yiicesinin géksel kégklerini paylasmak ve onun
sonsuz varhginin zevkine varmak, ne beden ve kilik olarak ona benzemek, ne
de onun muhtesem toziiniin bir par¢asi haline gelmek, hatta tarifsiz 6zii tara-
findan tamamen 6ziimsenmek var goziimde.”

Kutsal adam ansizin duraksadi ve gézden kayboldu. O, tanr Siva'nin ken-
disiydi; simdi diinyasallik 6tesi meskenine geri donmiistii. Ayn1 anda, aslinda
Visnu olan brahmin gocuk da yok oldu. Kral, kafasi karigmig ve sagkin bir hal-
de tek bagina kaldi.

Kral Indra diigiindii taginds; bu olaylar ona sanki bir diiste yagsanmig gibi
geliyordu. Ancak artik goksel ihtisamini daha da biiyiitmek ya da sarayinin ya-
pumunt siirdiirmek yéniinde higbir arzu duymuyordu. Visvakarman'i huzuruna
cagird1. Tath sézlerle karsiladig zanaatkara iltifatlar etti, 6niine miicevherler ve
degerli hediyeler y1gdi, ardindan onu cémertge kutlayarak evine génderdi.

Kral Indra artik bagiglanmay1 arzuluyordu. Bilgeligi edinmigti ve tek istedigi
Ozgiir olmakti. Sarayinin debdebe ve gdsterisini ogluna birakt1 ve vahsi dogada
kesis yasamu siirdiirmeye hazirlandi. Bu karar onun giizel ve tutkulu kraligesi
SagTyi yasa bogmustu.

Istirap ve biiyiik bir caresizlik iginde gozyasi doken Sagi, Indra'nin saray
rahibi ve ruhani danigmany, Biiyiilii Bilgeligin Efendisi Brihaspati'ye bagvurdu.
Aya@ina kapanarak, kocasini bu kesin karardan vazgegirmesi i¢in ondan yar-
dim diledi. Biiyiileri ve marifetleriyle goksel giiglerin evrenin idaresini titan ra-
kiplerinin elinden almalanna yardim eden tannlarin bu becerikli akil hocast,
zevkine diigkiin, teselli bulmaz tanrniganin yakinmasim diigiinceli bir tavirla
dinledi ve anlayish bir bigimde basiyla onu onayladi. Bir bilyiiciiniin tebessii-
miiyle tanriganin elini tuttu ve onu kocasinin huzuruna goétiirdii. Ardindan
manevi akil hocalig roliinii yerine getirerek, ruhani yasamin erdemleri hakkin-
da, ama ayn1 zamanda diinyasal yasamin erdemleri hakkinda da olan bilgece
bir séylev verdi. Her iki erdeme de gereken itibar1 gésterdi. Konusunu son de-
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rece ustaca gelistirdi. Soylu 6grenci, indra’nin bu agin kararini hog gérmeye ik-
na edilmis ve kralige, 1giltih mutluluguna yeniden kavugmustu.

Bu Biyiilii Bilgeligin Efendisi Brihaspati, bir zamanlar Indra’ya diinyaya
nasil hiikmedecegini 6gretmek icin yonetim iizerine bir risale yazmgti. Sim-
diyseevliligin idaresi ve swategemleri iizerine bir risale yazmigt. Siirekli yeni
ve farkli bir bigimde kur yapmanin ve sevgiliyi kalici baglarla sikica baglamanin
tath sanamni anlatan bu paha bigilmez kitap, yeniden bir araya gelen ciftin evii-
lik yagamini saglam temeller iizerine oturtuyordu.

Tannlann kralinin sinirsiz gururundan 6tiirii nasil utang duydugunun,
agiri ihtiras hastaligindan nasil kurtuldugunun, hem diinyasal hem de ruhani
bilgeligin marifetiyle sonsuz yasamin siiriip giden oyununda dogru roliiniin bi-

lincine nasil vardiginin hik4yesi iste béylece sona erer.®

2
YENiDEN Do&um CARKI

Hindistan'm mit ve simgeler hazinesi muazzamdir. Son derece
zengin metinler ve ¢ok sayida mimari eserdeki ince ayrintilar oylesi-
ne boldur ki, onsekizinci yiizyilin sonundan bu yana arastirmacilann
bunlar hi¢ durmaksizin diizenlemelerine, ¢evirmelerine ve yorumla-
malarna Kkarsin, simdiye kadar hi¢ fark edilmemis ya da bilinmeyen
masallara, anlam ortaya ¢tkarilmamis imgelere, hentz anlasilamamg
etkileyici niteliklere, yorumlanmamis estetik ve felsefi degerlere sik
stk rastlamak olasidir. 10 ikinci binyildan itibaren Hint gelenekleri

kesintisiz bir sureklilik icinde kusaktan kusaga aktinlmistir. Aktarim

®  Brahmavaivarta Purdana, Krisna-canma Khanda, 47.50-161.
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temelde s6zlt oldugu igin bize ancak genis ve zengin gelismenin ku-
sursuz olmayan bir kayd1 kalmistir: son derece uzun ve verimli olan
baz1 donemler ok az belgelenebilmistir; pek ¢ok sey, artik bir daha
geri getirilemeyecek sekilde yitip gitmis durumdadir. Ancak elyazma-
s1 onbinlerce sayfa hdld duzenlenmeyi bekliyor olsa da, halihazirda.
Batr'da ve Hindistan'da ayr1 basimlar yapilarak yayimlanmis buyuk
yapitlann sayisi o kadar fazladir ki, hig kimse bir émurluk sure icin-
de hepsini gozden gegirmeyi hayal bile edemez.

Bu miras bir yandan muazzam, 6te yandan bolik poérgik olmasina
karsin temel 6zelliklerin basit, tutarh bir gerceve igerisinde sunulma-
sin1 mimkiun kilacak derecede tiirdes bir yapiya sahiptir. Dolayisiyla
bu kitapta ana alanlan ve sorunlari, basat simgeleri ve Hint mitleri-
nin bereketli dinyasimin en énemli 6zelliklerini gozden gegirmemiz,
hatta belli bir oranda derinlestirmemiz olasidir. Egzotik bigimler sa-
sirticl sirlarim ortaya koydukea kaginilmaz olarak dogacak metodolo-
ji ve yorumlama sorunlarnm karslmlia ciktikca ele alacagiz. Isin en
basindayken bunlarn istesinden gelinemez; ¢tnkii bizimkinden ¢ok
farkl olan bu gelenegin kisiliklerine, tslubuna, olaylar zincirine, te-
mel anlayislarina ve deger olcitlerine hentiz asina degiliz. Bu kitap
Sarka 6zgii anlayiglan, Bati icin bildik olan sinirlandiric1 cercevelere
sikistirmak niyetinde degil. Bunlarin muazzam yabancilig), varolusun
ve insanin muammalarina kendi yaklasimimizin bilingdisi sinirlama-
- larim agike¢a anlayabilmemiz igin ortaya konmaldir.

Az once anlatigimiz muhtesem Karncalar'n Téreni hikayesi, bi-
zim igin tamdik olmayan bir mekanin ve zamamn, yabancisi oldugu-
muz nabiz atislarni sunuyor bize. Mekan ve zaman kavramlarinin- ge-
nellikle belirli bir gelenek ve uygarhgin simirlan igerisinde mutlak
oldugu kabul edilir. Toplumsal, siyasal ve ahlaksal meselelerde kes-
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kin bir anlagmazhk iginde olan insanlar tarafindan bile gegerlilikleri
ender olarak tartisilir veya sorgulanir. Bunlar kaginilmaz, renksiz ve
onemsiz gérunir; ¢inka tipk: suda yuzen balik gibi biz de bunlarin
icinde hareket eder veya yasanz. Bilgimiz bunlarin otesine ulagamadi-
g1 icin o6zgul niteliklerinin bilincinde olmaksizin bu kavramlann
icinde varolur ve bunlarda sikisir kaliriz. Bu nedenle Hindistanin
mekan ve zaman anlayigi ilk basta biz Batililara tuhaf ya da anlamsiz
gelecektir. Batili gortigin temelleri bizim i¢in o kadar tamdiktr ki,
elestirel bakigimizdan kagar. Bu temeller bizim deneyimimizin ve tep-
kilerimizin yapisim1 olusturur. Dolayisiyla bunlarin genel anlamda
insansal deneyimin temeli ve gergekligin ayrilmaz bir pargasi oldugu-
nu kabul etmeye egilimliyizdir.

Magrur ve muvaffak Indranin yeniden egitiminin sagirtici hika-
yesi, Bati'min sosyolojik ve psikolojik dusiinusiine girdigini soyleye-
meyecegimiz kozmik déngi goérilerini —zamanin sonsuzlugu icinde
birbirini izleyen kainat devirleri, mekann sonsuzlugunda birbirinin
cagdasi olan kainat devirleri- kullanir. “Ezeli ve ebedi” Hindistan'da
butin dustincenin yasam ritmini bu yaygin genislemeler verir. Do-
gum ve olum ¢arki, ortaya ¢ikma gemberi, tasarlananin gergeklesme-
si, nihayet bulma ve yeniden dogma ¢emberi, yaygin séyleminin sira-
dan bir unsuru oldugu kadar, felsefenin, mitler ve simgelerin, dinin,
siyasetin ve sanatinin da temel bir temasidir: yalmz bireyin yasamin-
da degil, toplumun tarihinde ve kdinatin akiginda da gecerli olarak
kabul edilir. Varolusun her ani, arkaplaninda bu butunlik oldugu du-
sunilerek olgulur ve degerlendirilir.

Hinduizm mitolojilerine gore her bir diunya dongusu dort yugaya,
yani dinya ¢agina bolunmustur. Bunlar Yunan-Roma geleneginin dort
cagryla karsilastinlabilir ve bu gelenektekine benzer sekilde, déngi
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ilerledikce ahlaksal miikemmellikte gerileme olur. Klasik gaglar adla-
rim madenlerden alirken (Altin, Gumiis, Piring ve Demir), Hindu
caglarnin adlar1 Hint zar oyunundaki dort atistan gelir: Krita, Treta,
Dvipara ve Kali. Her iki durumda da bu adlar agr, geri dondurtle-
mez bir sirali akis icinde birbirini izleyen dénemlerin goreli erdem-
lerini akla getirir.

Krita, yapmak anlamina gelen kri fiilinin ge¢mis zaman ortacidur;
sozctk anlamiyla “yapilmis, tamamlanmus, basarilmis, kusursuz” de-
mektir. Bu buyuk 6dulu, butun kin kazanan zar atigidir. Hint anlayi-
sina gore, butin ya da butunluk disincesi, dort rakamiyla 6zdeslesti-
rilir. “Dort geyrek,” buttinlitk anlamina gelir. Butun ve kendine yeter-
li her seyin dort “ceyregi” (pdda) oldugu kabul edilir. “Dért ayag”
(catuh-pada) uzerinde saglamca durmaktadir. Dolayisiyla butun ¢ag-
larin ilki olan Krita Yuga mukemmel ya da “dért geyrekli” yugadir.
Dharma, yani (baslangigtan énce sanal olarak varolan, ama daha sonra
dunyanin varolus alanlar, enerjileri ve varhiklarinda tezahur eden)
dunyanim ahlaksal diizeni bu dénemde, tipk: kutsal bir inek gibi dort
ayaginin uzerindedir; evrenin organizmasindaki her yere yayilmis ya-
pisal bir unsur gibi ytuzde yuz ya da dért ¢eyrek halinde etkilidir. Bu
yuga sirasinda erkekler ve kadinlar erdemli dogar. Yasamlarni Dhar-
ma tarafindan ilahi bir bicimde buyrulan gorevlerin ve odevlerin ye-

rine getirilmesine adarlar.® Brahminler azizlik mertebesindedirler.

® [Dharma: Lex aeterna, ideal ya da mutlak Adalet veya Dogruluk, Yunanca
Sixaroovvn, Platon ve Luka 12:31'deki gibi bir bireye ait olan bu Adaletin
uygun boluma, bireyin “kendi-adaleti” (sva-dharma), yani kendi yarauhsinin
kendisi igin belirledigi gorev, toplumsal islev ya da 6devdir —AKC.]
Editorin Notu: Dr. Ananda K. Coommaraswamy, Dr. Zimmer'in birakug
malzemeye bir dizi agiklayic1 not ekleme nezaketini gosterdi. Bunlar koseli
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Krallar ve feodal sefler, gergek kraliyet tutumunun idealleri dogrultu-
sunda hareket ederler. Koyliler ve kentliler cift¢ilik ve zanaatla ugra-
sirlar. Alt tabakalar, kole siflar itaatkarhkla yasalara saygihi davra-
nirlar. En alt tabakadan koklere sahip kisiler bile kutsal yasam duize-
nini gozetirler.

Ancak diinya organizmasindaki yasamun isleyisi hiz kazandikea,
duzenin temeli sarsilir. Kutsal Dharma geyrek olguler halinde ortadan
kaybc;lurken, karsit1 yerini saglamlastirmaya baglar. Treta Yuga, iste
bu nedenle zar atigindaki tugle adlandinlir. Treta, tgla ya da uguz, ug
ceyreklerin uigudiir. Bu sozciik etimolojik olarak Latince trés, Yunanca
treis, Ingilizce three sozcukleriyle baglanuhidir. Treta Yuga sirasinda
tipki insan toplumunun gévdesi gibi evrensel gévde de bitiin erdemi-
nin ancak dortte Ggiinit koruyabilir. Dért kasta uygun yasam tarzlan
yavas yavas bozulmaya baglamistir. Artik 6devler insan eyleminin
kendiliginden yasalan olmaktan ¢ikmis, 6grenilen seyler olmustur.

Dvapara Yuga, kusurluluk ile kusursuzluk, karanlk ile 151k ara-
sindaki tehlikeli dengenin ¢agidir. Ismi, “iki” anlamina gelen dvi, dvq,
dvau’dan gelir (Latince duo, Fransizca deux, Ingilizce deuce, Yunanca
duo, Rusca dva'yla karsilagtinilabilir). Bu zar atigindaki ikidir. Dvapa-
ra Yuga sirasinda, gortinen dunyada Dharmamin dért geyreginin yal-
nizca ikisi hala etkilidir; digerleri geri getirilemeyecek sekilde yitiril-
inistir. Etik duzenin inegi, dort ayaginin tizerine saglam basmak ya
da ug ayaginin uzerinde guvenle durmak yerine, artik yalmzca iki
ayakla dengede durmaktadir. Toplumun ideal, yari-ilahi konumu za-
rar gormustir. Degerlerin hiyerarsisinin bilgisi yitirilmistir. Ruhani

diizenin kusursuzlugu artik insam ve evrensel yasami harekete

parantezler icinde sunuldu ve A.K.C. harfleriyle tamimland.
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gecirmez. Tum insanlar, brahminler ve krallarin yam sira tacirler ve
kolelerde duinyasal mulklere yonelik ihtiras ve heveslerle korlesmis,
nefsi yadsimay1 gerektiren kutsal gorevleri yerine getirmekten kagi-
nan, acimasiz ve aggdzlu kisiler haline gelmistir. Ancak ibadetlerin
eksiksiz bir bi¢imde yerine getirilmesi, adaklar, orug ve cileci uygu-
lamalarla basarilabilecek olan gercek azizligin nesli tiukenmistir.

Son olarak Kali Yuga, yani Dharma’nin tim gicunun ancak yuizde
yirmibesine sahip olan karanlik ¢ag sefil bir bicimde sirer. Bencil,
hirsli, kor ve umursamaz unsurlar artik galip ve egemen durumda-
dirlar. Kali, her seyin en kotusit demektir; aynca “surtiisme, kavga,
anlagsmazhk, savas, catisma” (kal-aha’ya girmek, “surtiigmek, kavga
etmek”) anlamina gelir. Zar oyununda kali kaybeden atistir. Kali Yu-
ga'da, insan ve onun dunyasi en kotit durumundadir. Ahlaksal ve top-
lumsal ciirime, Visnu Purdna’min bir boluminde séyle tamimlamr:®
“Cemiyet, mulkiin ritbeyi belirledigi, servetin erdemin tek kaynagina
donustugi, kan ile koca arasindaki tek bagin tutku, yasamdaki baga-
rinin kaynagimin sahtekarhk, tek eglence kaynaginin cinsellik oldugu
ve digsal hilelerin i¢sel dinle kanstunldig bir asamaya geldiginde...”
~ iste o zaman Kali Yuga'da, yani bugiinun dunyasindayiz demektir.
I¢inde bulundugumuz déngi icin bu ¢agin 10 18 Subat 3102 Cuma ga-
nu basladig hesaplanmistir.

Dharma’'nin eksikligi, Kali Yuga'nin kisa, tam olarak belirtmek ge-

‘rekirse 432,000 y1l sirmesinin nedenidir. Ondan énce gelen ve ahlak-

sal 6z olarak onun iki kat1 guctinde olan Treta Yuga'nin, son ¢agn iki

® . Hindu mitolojisi ve gelenegine iliskin Klasik bir kaynak, bizim donemimizin
ilk binyilina aittir. H. H. Wilson tarafindan gevrilmistir (Londra, 1840). Yuka-

ndaki metin, IV. Kitap, 24. Bolam'deki uzun bir betimleyici bolamden kisal-
tilarak alinmgtir.
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kat1 uzunlugunda, yani 864,000 y1l surdugu belirtilir. Buna karsihk
Dvipara Yuga, Dharma’nin dort ¢eyreginden tugiine sahip oldugu igin
¢ Kali birimi uzunlugunda, yani 1,296,000 yildir; Krita Yuga, yani
Dharma’min “dort ceyreklik” donemi 1,728,000 yil surer. Boylece ge-
nel toplam 4,320,000 y1l, yani bir Kali Yuga suresinin on katidir. Bu
tam dongilye Maha-Yuga, yani “Buytik Yuga” ad verilir.

Bin mahayuga —insansal hesaba gore 4,320,000,000 yil- Brah-
ma'nin bir tek ginunu, bir tek kalpay olusturur. (Brahma'mn altinda,
ama insanlann ustinde olan) tannlann hesabina gore bu doénem
onikibin goksel yildan olusur. Boylesi bir gun, yaratihs ya da evrim
(sristi), bir evrenin ilahi, agkin, tezahiir etmemis Téz'den dogusuyla
baslar ve evrenin ¢ozillmesi ve yeniden 6ziimsenmesiyle (pralaya),
Mutlak’la kanisip onunla yeniden birlesmesiyle sona erer. Igerdigi
tum varliklarla birlikte dunyanin alanlan bir Brahma giniinin sonun-
da ortadan kaybolur; bunu izleyen gece boyunca, yeniden tezahur et-
mek icin kulugka halindeki tohum olarak varolurlar. Brahma'nin ge-
cesi de, gunu kadar uzundur.

Butiin kalpalar aynca ondért manvantara'ya ya da Manu-arahgna
boliniir;® bunlarn her biri yetmis bir mahayugadan olusur ve bir tu-
fanla sona erer.¥ Bu araliklar adlanm Nuh'un Hindu karsihg olan

@ Sanskritcede, bir sesli harften onceki u harfi v'ye donugur; bu nedenle ma-
nu-antara (Manu-araligy) manvantaraya donugur.
¥ 71 x14 = 994 eder, bu 6 mahayugalik bir artiga neden olur. Bu nedenle soyle
bir dizenleme yapilir. On dért manvantaranin birincisinden énce bir krita
yuga uzunlugunda (yani o. 4 mahayuga) bir safak vaktinin gerceklestigi var-
sayihir ve her manvantaray: esit uzunlukta bir alacakaranhk izler. 0.4 x 15 = 6.
994+ 6 = 1000, yani 1000 mahayuga ya da bir kalpa. Bu karmagik hesap,
baslangicta ayn olan iki sistem arasinda esgudim saglamak amaciyla
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Manu’dan alir. $u anki dénem, Manu Vaivasvata Aralig adimi ‘tagiyor:

» o«

“Isik Sagan'm Oglu Manu,” “Gines-Tann Vivasvantin Oglu Manu.”
Bu, Brahma'min su an yasadigy ginun yedinci manvantarasidir; Brah-
ma’'mn bu ¢aginin kapamsina kadar yedi manvantara daha gececektir.
Ve bu simdiki gin, Varaha Kalpa olarak adlandinhr: “Yabandomuzu
Kalpasy;” bunun nedeni Visnu'nun bugiin bir yabandomuzu olarak be-
denlenmesidir. Bu “bizim” Brahma’'mizin émrunun ellibesinci yilinin
ilk gunudur. Bu gin —yedi tufan sonra— bir sonraki ¢ozilmede sona
erecektir.

Her kalpamin gelismesi ve zayiflayarak ¢okmesi, agir agir ve
durup dinlenmeksizin dénen muazzam dongiler igersinde birbirine
benzer bicimde defalarca yinelenen mitolojik olaylarla belirlenir.
Tannlarn, evrenin kendilerine ait alanlarindaki otoritelerini kurduk-
lan zaferleri; titanlar ya da (uvey kardegleri olan ve onlan alasag et-
mek icin her an tetikte bekleyen) karsit-tannlar tarafindan maglup
edildikleri yenilgi, ¢okus ve tahribat arahiklan; dunyanmn kurtancis:
olarak orada belirmek ve tanrlan geri getirmek icin bir hayvan ya da
insan bi¢imi alan avatar'lar,® yani Yice Varlik'in, Visnu'nun beden-

kullamlmaya baslanmis gibi goranmektedir; bu sistemlerden biri mahayuga
carklarimin kronolojisine, digeri ise donemsel evrensel tufanlar gelenegine
.dayanmaktadir.

Her bir manvantara, adin1 tufan kahramaninin 6zel tezahiiranden alr. In-
sanhgin su anki soyunun atasi olan Manu Vaivasta, bahk olarak bedenlenen
Visnu tarafindan tufandan kurtanldi. Babasi, Guines Tanr1 Vivasvant'ti.
Vivasvant, Gunes Tanr'nin Vedik adidir. Iran’in Zerdust geleneginde aymi
ad, ilk olamla olan Yima'nin bir atasi olarak ortaya ¢ikar; Sanskritgede bu
kisi Yama olarak adlandinlir. Tufanin kahramani ve ilk 6limla sonug olarak
ayniezeli varhgn iki yorumudur.

» «

® Avatdra, “inis,” “gitmek, atlamak, suzilmek” anlamina gelen tri kokayle,
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lenmeleri: bu mucizeler, meydana geldiklerinde her ne kadar essiz ve
nefes kesici gibi gorunseler de aslinda surekli dénup duran bir zincir-
deki degismez baglantilardan baska bir sey degildir. Asla farklilagma-
yan bir suirecin tipik anlandir ve bu suire¢ diinya organizmasinin ke-
sintisiz tarihidir. Bunlar, Brahma'min bir giiniinin basmakalip progra-
min1 olusturur.

Her bir kalpanin safaginda, Visnu'nun gobek deliginden ¢ikan ve
cicek agan bir nilifferden Brahma yeniden dogar. $imdi yasanan Vara-
ha Kalpa'mn ilk Manu-arahginda Visnu, hentiz yaratilmis Yeryuzi'ng,
derinliklerin iblisi tarafindan kagirildigy denizin dibinden kurtarmak
icin bir yabandomuzu olarak asagiya indi. Dérduncu aralkta ya da
manvantarada Visnu, yuce bir fil krah bir deniz canavanndan kurtar-
d1. Altinaida, Samanyolu Okyanusu'nun Calkantisi olarak bilinen koz-
mik olay meydana geldi: dunyanmn egemenligini ele gecirmeye niyet-
lenen tanrlar ve titanlar, Evrensel Deniz’den Olumsuzlik lksiri'ni ¢i1-
karmak icin gegici bir ategkes imzaladilar. Yedinci manvantaranin su
anki mahayugas: sirasinda, iki buyuk Hint destaminda betimlenen
olaylarin meydana inamlir. Rdmdyana'da anlatilanlann su anki don-
gunin Tretd caginda, Mahabhdrata'dakilerin ise Dvapara'da gectigi
kabul edilir.

Geleneksel metinlerin, betimledikleri ve goklere ¢ikardiklan olay-
lann her dért milyar t¢ytzyirmi milyon yilda bir, yani her kalpada
tekrar tekrar bas gosterdigi gercegine ancak nadiren degindigini goz
ontnde bulundurmak gerekiyor. Bunun nedeni, kisa émiirla bireyin

bakis agisiyla bu kadar muazzam bir durumun gegici olarak goz ard

“asag), asaglya” anlamina gelen ava- onekinin birlesmesinden olusmus bir
sozcuktir.
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edilebilecek olmasidir. Ama bu durum butiinuyle ve kesin bir bigim-
de yok sayillamaz; ¢uinkii kisa omiirli birey kendi ruh gogleri sirasin-
da bir sekilde, bir yerde, su ya da bu maske altinda bu inanilmaz de-
recede uzun sirenin butun akisi boyunca isin i¢ine kansmis durum-
dadir. Yabandomuzu Bedenlenisi ya da Avatannda Visnunun amelleri-
nin Puranik® anlatilanndan birinde, mitin biyik anlannin déngasel
olarak yinelenmesine yonelik gelisigtizel bir gonderme yer alir. Ko-
lunda, denizin derinliklerinden kurtarmakta oldugu Yerytzii tanrigasi-
n1 taslyan Yabandomuzu ona soyle der:

“Seni boyle her tagidigimda...”

Benzersiz, dontim noktas: olusturan tarihsel olaylara (6rmegin
Isa’min gelisi ya da baz1 belirleyici ideal kuimelerinin ortaya gikis1 ya
da insamin doga uzerinde egemenlik kurmas: sirasinda icatlann uzun
zamana yayilmis gelisimi) inanan Batili zihne gore, ezeli ve ebedi tan-
rnin bu ciddiyetsiz yorumunun énemsizlestirici, yok edici bir etkisi
vardir. Insana, onun yasamina, yazgisina ve odevine iligkin bizim
yargimiza ickin olan deger anlayiglanim reddeder.

Insanoglunun bakis agisindan bir Brahma'min 6mru ¢ok uzun go-
runir; ancak bunun da bir sonu vardir. Bu émur yalmzca Brahmai ge-
ce ve gandizlerinden olusan ytz Brahma yih strer ve buyik ya da
evrensel bir ¢ozilmeyle sona erer. Daha sonra yalmzca dinyanmn

gozle gorulur ug alam (yeryuza, gokyiza ve aralanndaki uzay) degil,

® Puranalar, efsanevi bilge ve sair Vyasa tarafindan derlendigi kabul edilen mi-
tolojik ve destanst bilgilerden olusan kutsal kitaplardir. Onsekiz Purana (pu-
rana, “kadim, efsanevi” demektir) vardir ve her biri, bir dizi tkincil Puranayla
(upapurana) birbirine baglanir. Buyuk destanlar, Rdmdjana ve Mahabharata,
bu Ikincil Purénalar arasinda sayilmaktadir.
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buttin varolus alanlan, hatta en yiice diinyalan bile yok olur. Her sey
ilahi, ilksel Toz'de erir. Daha sonra bir baska Brahma yuzyil igin ba-
tin bir yeniden @ztimsenme durumu gegerli olur; bunun ardindan
311,040,000,000,000 insan yil siren yeni bir dongi baglar.

3
YASAMIN BiLGELIGi

Kat1 bir sekilde cizgisel, evrimsel olan (jeoloji, paleontoloji ve
uygarlik tarihince s6zde kamitlanan) zaman distncemizin modem in-
sana 6zgu bir sey oldugunu unutmak, bizim i¢in son derece kolaydir.
Hindulannkinden ¢ok bizim diisiinme ve algilama yollannmiza ve bi-
zim fiili gelenegimize yakin olan Platon ve Aristoteles déneminin Yu-
nanllan bile boylesi bir goriisu bizimle paylasmiyordu. Ashna baki-
lirsa bu modem zaman dusiincesini ilk tasarlayanin Aziz Augustine
oldugu anlasiliyor. Onun bu anlayisi, daha 6nceden gegerli olan kav-
ram karsisinda kendini ancak yavas yavas kabul ettirmisti.

The Augustinian Society'nin, Erich Frank tarafindan® yayimlanan
bir tebliginde gerek Aristoteles gerek Platon’un bitin sanat ve bilim-
lerin birgok kez en yitksek noktasina ulastiktan sonra yitip gittigine
inandigina isaret edilir. “Bu filozoflar” der Frank, “kendi dusiinceleri-
nin bile, daha 6nceki dénemlerin filozoflarinca bilinen dusiincelerin

yeniden kesfinden ibaret olduguna inamrlardi.” Bu inang¢ sonsuza uza-

® E. Frank, Saint Augustine and Greek Thought [Aziz Augustine ve Yunan Du-
stncesi] (The Augustinian Society, Cambridge, Mass., 1942, Harvard Coope-
rative Society'den temin edilebilir), bkz. s. 9-10.
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nan bir Hint felsefesi gelenegiyle, yani ¢aglarin dénguisu araciligiyla
ifsa edilen ve yeniden ifsa edilen, onarlan, yitirilen ve yeniden onan-
lan ezeli ve ebedi bir bilgelik gelenegiyle bire bir ortusur. Frank,
“Augustine’e gore insan yasam yalnizca bir doga sureci degildi” der.
“Benzersiz, tekrarlanamayan bir gérunguydu; gerceklesen her seyin
yeni ve daha once hi¢ meydana gelmemis oldugu bireysel bir tarihe
sahipti. Boylesi bir tarih anlayisi Yunanh filozoflar i¢in bildik degil-
di. Yunanhlarin, kendi dénemlerinin tarihini arastiran ve betimleyen
buyik tarihgileri vardi; ancak ... evrenin tarihini, her seyin déonemsel
donguler halinde yinelendigi, dolayisiyla gercekten yeni hicbir seyin
asla olmadigy dogal bir stireg olarak goriiyorlardi.” Bu kesin olarak
Hindu mitoloji ve yasaminin temelini olusturan zaman dusuncesidir.
Evrenin tarihi, evrimden ¢ozulmeye dogru dénemsel gegisinde, yavas
yavas ve amansiz bir bigimde gergeklesen yozlasma, parcalanma ve
cokusun biyolojik sureci olarak distinulir. Ancak yalmzca her seyin
butunuyle yok olmasindan ve ardindan ebedi kozmik gecenin simnirsiz-
liginda yeniden kulugkalanmasindan sonra evren kusursuz, bozulma-
ms, giizel ve yeniden dogmus olarak bir kez daha ortaya cikar. Bu-
nun iizerine, zamanin ilk tik takiyla birlikte, geri déndurilemez sireg
yeniden baglar. Yasamin kusursuzlugu, insanin en ytice azizce davra-
nis ve bencillikten uzak safhik —bir bagka deyisle, Dharmamn ilahi
niteligi ya da enerjisi- ideallerini kavrama ve 6ziimsemeye yonelik
yetkinligi sirekli bir gerileme gosterir. Ve bu sure¢ boyunca en sa-
sirticr hikayeler yasanir; yine de kiinat devirlerinin sonsuz déngu-
sunde daha once defalarca gerceklesmemis hicbir sey meydana gel-
mez.

Bireyin kisa émruni, hatta irksal yasaméykiisunit asan bu genis
zaman-bilinci, Doga'nin kendisinin zaman-bilincidir. Doga yuzyillan
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degil, caglan —jeolojik, astronomik ¢aglan- tamir ve dahasi onlann
otesine geger. Uzerinde kipirdanip duran egolar onun gocuklandir,
ama onun asll ilgilendigi sey turlerdir; meydana getirdigi, buyuttagu
ve sonunda 6lecek olan (dinozorlar, mamutlar ve dev kuslar gibi) ce-
sitli turlerin dunyada bulundugu caglar, onun émrinin kisa birer
anindan bagka bir sey degildir. Hindistan —kendi uizerine kulugkaya
yatan Yasam gibi— zaman sorununu, bizim astronomi, jeoloji ve pale-
ontoloji bilimlerimizdekilere benzer bir bicimde dénemler halinde
dustunur. Hindistan, zamam ve kendisini kisa émirla ego agisindan
degil, biyolojik agidan, turler agisindan dusunur. Ego yaglanir: turler
ise yaghdir, ayn1 zamanda sonsuza kadar gengtir de.

Ote yandan biz Batihlar, dinya tarihini insanoglunun yasaméyka-
sit olarak goruriz; ozellikle de ailenin en azametli iyesi olarak kabul
ettigimiz Batilh Insamin. Yasamoykiisit herhangi bir varolusun benzer-
siz, taklit edilemez pargasin1 gérme ve temsil etme, daha sonra onun
anlam ve yon verme 6zelliklerini ortaya ¢ikarma bicimidir. Biz egola-
11, bireyleri ve yasamlan dusunuruz, Yasam’ degil. Asil istedigimiz
doganin evrensel oyununda insansal kurumlan en son noktasina ka-
dar gelistirmek degil, benmerkezci bir inatla kendimizi oyunun disin-
da degerlendirmek, bu sekilde konumlandirmaktir. Gérece geng olan
fiziksel ve biyolojik bilimlerimiz su ana kadar geleneksel hiimanizmi-
mizin genel egilimini hig etkilemedi. Aslinda bu bilimlerin barindir-
digy olas: felsefi icerimlere iligkin farkindahgimiz (bu bilimlerin ev-
rim anlatisindan ¢itkarmay: sevdigimiz “ilerleme” dersini bir kenara
birakacak olursak) ok dustuk duzeydedir, dolayisiyla Hintlilerin mi-
tolojik kainat devirlerinde boylesi bir seyle karsilastigimizda duygu-
sal anlamda tam bir sogukluk yasanz. Muazzam yugalan yasamin an-
lamiyla doldurmay: beceremeyiz, ¢iinku boyle bir seye hazirhkl de-
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gilizdir. Gezegende insan yerlesiminden 6nce gerceklesen ve bunu ta-
kip edecegi beklenen uzun jeolojik ¢aglara iliskin anlayisimz ve dis
uzayin tammlanmasina ve yildiz koridorlarina iliskin astronomik ra-
kamlarimiz bizi bir dereceye kadar bu goérunun matematiksel etki
alanlarim kavramaya hazirlamis olabilir; ancak bunlarin insan yasa-
mina iliskin uygulamaya yonelik bir felsefeyle iligkisini hissetmemiz
pek mumkin olmuyor.

Sonug olarak Purinalardan birini okurken, bu bélumiin basinda
aktarilan o goz kamastirici anonim mite rastlamak benim i¢in muthig
bir deneyim oldu. O bos say1 demetleri, ansizin yasamin dinamiz-
miyle doluverdi. Bu sayilar felsefi deger ve simgesel anlamla canlan-
di. Anlatim oylesine canh, yaratigy etki oylesine gugluydu ki, anla-
mim kavramak icin hikayeyi ¢oziimlemeye bile gerek kalmadi. Alina-
cak ders ¢ok agikn.

1ki buyuk tanri, Vigsnu ve Siva, dagdaki tannlarin krah Indra'ya
verdikleri bu dersle, miti dinleyen insanoglunu aydinlatir. Muamma-
lar1 ¢ozen ve gocuksu dudaklannin arasindan bilgeligi sunan Mucize
Cocuk, butiin ¢aglara ve pek cok gelenege ait peri masallarinda ortak
olan arketipal bir kigiliktir. Sfenks'in muammasini ¢ozen ve dinyay:
canavarlardan kurtaran Kuguk Kahraman'dir. Benzer bir arketipal kisi-
lik de egonun ihtiraslar ve yamlsamalarimn 6tesinde, kisiyi o6zgur-
lestiren, mulklerin baglarini, 1stirap ve arzunun baglarim sékup atan
bilgelige deger-veren ve bunu aktaran lhtiyar Bilge'dir.

Ancak bu mitte ogretilen bilgelik, uzayin ve zamanin sonsuzlugu-
na iliskin son s6z séylenmeden 6nce tamamlanmis sayilamazdi. Yan
yana varolan say1siz evren vizyonu ve sonu gelmez Indra ve Brahma
dizileri dersi bireysel varolusun tim degerini yok eder. Bu mit, sun-

dugu sinirsiz, nefes kesici goru ile onun tam zitt1 olan kisa émurlu
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bireyin simirh rolit sorunu arasinda bir dengenin yeniden kurulmasi-
n1 saglar. Brihaspati, yiiksek rahip ve tannlann ruhani kilavuzu, Hin-
du bilgeliginin bedenlénmesi olarak Indra’ya (yani bizzat bize, kafasi
kanigmus bireye) her alana hak ettigi seyi nasil verecegini ogretir. Za-
manin icinde surekli déntp duran élumsiiz sonsuzlugun ilahi, gayri
sahsi vdrolus alamim tamimamiz saglanir. Ama ayn1 zamanda bireysel
varolugun gorevleri ve zevklerinin kisa émirlii alamna sayg1 duy-
may1 da 6greniriz; uyuyan bir ruh i¢in dis nasilsa, bunlar da yasayan
insan igin 6ylesine gercek ve elzemdir.
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BoLum Iki

Vignu MiToLojisi

]
VisNU'NUN MAYA'sI

Sonu gelmez tekrarlanma ve amagsiz yeniden uretim goriisi, mu-
zaffer Indranin kendisine ve hasmetine iliskin deneyimsiz anlayisim
onemsizlestirdi ve en sonunda yok etti. Onun devamh buyittugu insa
projeleri kendine giivenen, dogal ve vakur bir ego kavramu icin uy-
gun bir ortam saglamisti. Ancak goérunun donguleri genisledikge,
binyillarin anlara, kainat devirlerinin gunlere dénustugia biling du-
zeyleri agild1. Insanin ve kendisi gibi gorece ¢énemsiz tannlarin sinir-
I1 yaratihsi anlamim yitirdi. Egonun yikleri ve zevkleri, sahip ve
yoksun olduklar, insamn émrunun.butun igerigi ve isleyisi gercekdi-
sinn iginde ¢ozildi. Daha kisa bir siire 6nce ona énemli gibi goru-
nen her sey, fiziksel varhktan yoksun simsek 15181 gibi, dogan ve
olen fani bir hayalden baska bir sey degildi artik.

Bu donusum, Indra’min bakis agisindaki bir kaymayla gercekles-
misti. Perspektifin genislemesiyle, yasamin her cephesinde bir deger
kaymas: olmustu. Bu tipki —yaklasik yetmis yilhik kisa insan émri-
muz agisindan bakildiginda ebedi olan— daglarn, binlerce yillik bir
perspektiften gorilmesi gibi bir seydi. Boylesi bir sure iginde daglar
bile dalgalar gibi yukselir ve alcalirlar. Yerlesik olan, hareketli olarak
gorilebilir. Buyuk amaglar gozler oniinde erir gider. Degerli olarak

tanimlanabilecek butiin deneyimler ansizin sekil degistiriverir; zihin
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kendini yeniden yonlendirmekte, duygular ise saglam bir zemin bul-
makta guglak geker.®

Hindu zihni, “gelip gecici, surekli degisen, ele ge¢mez, surekli
donen” gibi dusunceleri “gercekdisilik”la ve bunun aksine “bozulmaz,
degismez, kahia1 ve 6lumsuz” gibi disinceleriyse “gercek’le iliskilen-
dirir . Bir bireyin zihninde akip duran deneyimler ve algilamalar her-
hangi bir genisletici, degersizlestirici gériye maruz kalmadig sure-
ce, sonu gelmez yasam dongusiunde (samsdra, yeniden dogum ¢embe-
ri) belirip kaybolan dayaniksiz yaratiklar o birey tarafindan son dere-
ce gergek olarak kabul edilir. Ancak fani nitelikleri ayirt edildigi anda
bunlar neredeyse gercekdisi seylermis —bir yamlsama ya da serap,
duyulann bir aldams, son derece kisitlanmis, benmerkezci bir bilin-
cin uydurmasi- gibi gérinmeye baslar. Bu bicimde anlasildigy ve de-
neyimlendigi zaman dinya Maya-maya, yani “Mayanin 6ziinden’dir.
May3, “sanat”uir: yani insan eliyle yapilmis bir seyin, bir gérunisin
uretildigi sanattir.”

Maya sézcugi etimolojik olarak “slgme”yle baglantihdir. “Olg-

¢ Sanskritcede “o sudur” ifadesi genellikle “o suna donusur” seklinde kullani-
lir (bhavati). Asti (“o sudur”) s6zcigunun kullammi, daha ¢ok mantiksal gi-
karimlarla sirh kalir (6rnegin tat tvam asi, “sen susun; su sensin”). Benzer
bir sekilde “diinya ya da evren” anlamina gelen Sanskritce sozciik, jagat soz-
cugu, gam, yani “gitmek, hareket etmek” kokiinun degisime ugramis halidir;
Jjagat, “hareket eden, gelip gegici, stirekli degisen” anlamina gelir.

[Maya, tam olarak yapanin giicti ya da sanatidir, Jacob Boehme’nin anladigy
anlamda “Buyu”dur: “O, her u¢ dunyada bir anadir ve her seyi o seyin isten-
cinin 6rmekbiciminde yapar. O, anlayisin kendisi degil, bu anlayisa gore ya-
ratan digi yaraticidir ve kendisini hem iyiye hem kotuye verir ... sonsuzluk-
tan beri her seyin zemini ve destegidir... Kisacast: Buyu, lsteng-tin'deki
etkinliktir.” (Sex Puncta Mystica, V ~AKC\]
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mek ya da ¢izmek (6rmegin bir binanin zemin planini ya da bir seklin
dis ¢izgilerini ¢izmek gibi); uretmek, bicimlendirmek ya da yarat-
mak; goz onine sermek” anlammna gelen ma kokunden tiremistir.
Maya, bigimlerin 6l¢iilmesi, yaratilmasi ya da sergilenmesidir; maya
bir yanilsama, hile, kurnazlik, aldatma, el ¢abuklugu, sihirbazhik ya
da buyuculuktur; yamlticr bir imge veya goruntu, hayal, goz aldan-
masidir; mdyd aym zamanda her turlu diplomatik hile veya kandirma
amaciyla yapilan her turlu siyasal kumazhktir. Tannlarnn mayd’sy,
kendi kurnaz dzlerinin cesitli yonlerini istedikleri zaman sergileme
yoluyla gesitli bicimler alma gugleridir. Ancak tannlarnn kendileri de
daha buyik bir maya'nin -baglangicta farklilagmarmus, her seyi yara-
tan ilahi Téz'un kendiliginden déntstimunun~- urinidar. Bu buyuk
mdyad yalmzca tanrilan degil, onlann etkinlik gosterdigi evreni de
urretir. Uzayda ayni1 anda varolan ve her biri zaman icinde birbirinin
yerine gecen tum evrenler, varlik duzlemleri ve bu duzlemlerin gerek
dogal gerek dogaustu yaratiklari, varhgin bitip tiikkenmez, 6zgin ve
ebedi kaynagindan gelen tezahiirlerdir ve maya’nin bir oyunuyla tecel-
li ederler. Tezahur etmedigi donemde, kozmik gecede maya galismay:
birakir ve gosteri sona erer.

Maya, Varolug'tur: hem farkinda oldugumuz dunyadir hem de ge-
lisen ve yok olan cevrenin siras1 geldiginde gelisen ve yok olan birer
pargasi olarak bizizdir. Ayn1 zamanda Maya, bu gosteriyi yaratan ve
harekete geciren ytuice guctir: Evrensel Toz'in dinamik yonudir. Do-
layisiyla aym anda hem sonug (kozmik akis) hem de nedendir (yarat-
c1 gug). Neden oldugunda Sakti, yani “Kozmik Enerji” olarak tanimla-
nir. Sakti s6zcugy, “yapabilir olmak, mimkin olmak” anlamina gelen
sak kokunden gelir. Sakti, “iktidar, yeterlik, yetenek, yeti, kudret,
enerji, kahramanlhk, muhtesem gug, tertip etme kudreti, ilahi kudret,
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deha, bir sozcitk ya da ifadenin giicii ya da anlami, nedenin gereken
sonucunu yaratmak igin nedene ickin olan kudret; demir bir mizrak,
cirit, kargy, ok, bir kih¢™ur; sakti disilik organidir; sakti bir tanrinin
etkin kudretidir ve mitolojik olarak onun tanrigasi-zevcesi ve kralice-
si olarak kabul edilir.

Maya-$akti, Nihai Varhik'in' dunyanin koruyucusu, disil, maternal
yan olarak kisilestirilir; bu yonuyle, yasamin gozle gorulur gercekli-
ginin kendiliginden, sevgi dolu kabulunii temsil eder. Gelip geci-
ciligin tim deneyimlerine eslik eden istiraba, fedakarhiga, 6lime ve
yoksunluklara katlanarak, tezahur edilen bigimlerin hezeyanim onay-
lar, o, bu hezeyamn kendisidir, bu hezeyam temsil eder, bundan tat
alir. O, yasamun yaratici sevincidir: yasayan dunyanin giizelligi, hari-
kalig), ayarticihigs ve bastan ¢ikarticiligaidir. Damla damla igimize si-
zar —ve kendisi de, bizzat- varolusun degisken yénlerine boyun eger.
Maya-Sakti, Havva'dir, “Ezeli ve Ebedi Disi,” das Ewig-Weibliche'dir,
elmay1 yiyen, esini de bunu yemesi i¢in ayartan ve elmanin ta kendisi
olandir. Kahcl, sonsuza kadar gegerli ve mutlak bir ilahi arayista olan
eril Ruh ilkesinin bakis agisindan, bashca gizemdir.

Yani Maya-Sakti-Devi (devi: tannca) karakteri ¢ok yonlu olarak
muglakur. llahinin aralarinda dogal bir baglanti olan tezahiirleri ola-
rak evrene ve bireye (makro ve mikrokozmos) analik eden Maya, ar-
dindan hemen kendi dayamksiz triininun sargilan iginde bilinci bo-
gar. Ego bir aga, rahatsiz bir kozaya taklimlstlr. “Cevremdeki her
sey” ve “benim kendi varolusum” —dis ve i¢ deneyim- bu ince dokun-
mus kumasi enine ve boyuna gecen ipliklerdir. Mayanin sasirtmaca-
larini son derece gercek olarak kabul ederek kendi kendimiz ve cevre-
nin etkileri karsisinda heyecana kapilir, aldatilmanin, arzunun ve 6lu-
mun iskencelerine katlaminz; oysa akhmizin alabildiklerinin hemen
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otesindeki (ezeli batni gelenekte temsil edilen ve ¢ileci, yogik deneyi-
min sirsiz, birey-otesi bilincine kadar bilinen) bir bakis agisindan
Maya —yani bagh oldugumuz dunya, yasam, ego— bulut ve sis kadar
“ele gecirilemez ve ugucudur.

Hint diisincesinin amaci her zaman karmaganin sirrim 6grenmek
ve eger mimkunse bilingli varhgimiz1 sarmalayan duygusal ve anlak-
sal kivnimlan yararak disandaki gercekligin icine girmek olmustur.
llahi Cocuk ve binyilin Bilge'sinin gorunmeleri ve ogretileri aracili-

giyla gozleri aqildiginda Indra’mn aklim gelen ¢aba da buydu.

2
VAROLUS SULARI

Hindu mitolojisi Maya muammasim gozde canlandinlabilecek bir
bigimde, barindirdig felsefi igerimlere siradan zihnin bile ulagmasin
saglayacak resimli bir metinde ele alir. Masallar muazzam bir sozlu
iletisim gelenegiyle kusaktan kusaga aktarilmistir; bunlar bugin ¢ok
farkh bicimlerde kargimiza gikar. Bu farkhi bigimlerin buyik bir bo-
lumi edebi anlatilarda sabitlenmis ve degismez hale gelmistir; diger-.
leriyse yaziya dokulmemis folklorun akigkan bigimini korumaktadir.

Hikaye, yan-tannsal bir ¢ileci olan Narada'yr anlatir. Narada, bir
zamanlar dogrudan dogruya Yuce Varlik'tan, Maya’sinin sirrm kendi-
sine ogretmesini istemis. Bu Narada, Hinduizm mitolojisinde, “ken-
dini adama yolunda” (bhakti-mdarga) gozde bir mimin ornegidir.®

® Bhakti-mdrga’mmn, yani llahi Varlik'in sonsuz inayetine igtenlikle, algakgonul-
lultikle teslim olusun ilk klasik belgesi Bhagavad Gita’dir. Dharmanin evren
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Kendini her seyden yoksun birakuigi uzun sureli ve atesli ¢ilecilik do-
nemine kargihk olarak Visnu, inzivaya cekildigi yerde Narada'ya go-
rinmus ve bir arzusunun gerceklesecegini soylemis. O, algakgonullu
bir sekilde igten arzusunu dile getirdigindeyse tann onu sozctiklerle
degil, yiprauci bir seruvenle egitmistir. Masalin edebi versiyonunu,
su andaki bi¢imini Hinduizmin ortagaginda, yani yaklagik 1S dordin-
ct yuzyilda almig Sanskritce bir derleme olan Matsya Purdna’da bulu-
yoruz. Hikayenin Vyasa adinda bir azizden aktarildigg belirtiliyor.

Bir grup kutsal kisi, ormandaki inziva yerinde, saygideger miinzevi
Vyasa’'mn gevresinde toplanmisti. “llahi ezeli ve ebedi diizeni anliyorsun” de-
diler ona, “bu nedenle bize Vignu’'nun Maya'sinin sirnni da agiklayabilirsin.”

“En Yiice Tann’'nin Maya'sini kim anlayabilir, kendisinin diginda? Vig-
nu'nun Maya'si bilyiisiinii hepimizin {izerine yayar. Ben size ancak o gok eski
giinlerden kalma, bu Maya’'nin kendine mahsus, bilhassa 6gretici bir durumda
etkisini nasil gésterdigini anlatan bir masal aktarabilirim.”

ve insan uzerinde daha etkili oldugu erken caglarda izlenen yollar ya da
teknikler (mdrga), Kali Yuga'da artik insan ihtiyaglarnina cevap veremez hale
geldi. Karma-marga, yani ritiel ve mesleki etkinlik yolu ve jnana-mdrga, yani
ilahi olanin ve onun insanin en derin benligiyle 6zdesliginin sezgisel kavran-
s1, bu donemde yerini bhakti-mdrga’ya, yani coskuyla kendini adama yoluna
birakir. Mumin, Visnu'da ¢ogunlukla da Krisna ve Rama bedenlenmeleri ya
da avatar'lannda temsil edilen ilahi olanin kigilestirilmesi 6niinde dindar bir
sevgiyle egilir.
[Bhakti'nin s6zcuk anlami “katilma,” “paylasma”dir; bhakta ise, bu durumda
tannya kendi payini veren kisidir; 6zellikle kisinin kendisini vermesi seklin-
de ortaya ¢ikan bu verme eylemi, tipki Mira Bai’nin unlu dizelerinde oldugu
gibi, aski ifade eder:

“Veriyorum biisbiitiin, son zerresine kadar,

Askimi, hayatimi, ruhumu, her seyimi.” AKC]
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Konuklarn can kulagiyla dinliyorlardi. Vyasa séze bagladi:

Bir zamanlar, Kimadamana adinda geng bir prens yasarmig; kendini “Ar-
zulan Evcillegtiren” anlamina gelen adinin ruhuna uygun bir sekilde davran-
maya. cileci yoksunluklarin en getinlerini yasayarak émriinii gecirmeye ada-
mug. Lakin onu evlendirmek isteyen babasi giiniin birinde ona goyle demis:
“Kamadamana, oglum, senin neyin var? Neden bir es almiyorsun? Evlilik, bir
erkegin arzularninin tiimiiniin gergeklesmesini ve kusursuz mutluluga ulagma-
y1saglar. Kadinlar mutlulugun ve refahin kaynagidir. Oyleyse git sevgili oglum,
armk bir yuva kur.”

Delikanl babasina duydugu saygidan dolay: hig sesini ¢ikarmamig. Ama
kral fikrinde 1srar edip onu defalarca uyarinca Kdmadana su sozlerle kargilik
vernis: “Sevgili babacigim, ben tagidigim isme uygun gekilde yasamak istiyo-
rum. Bana, hem bizi hem de diinyadaki her seyi sanp sarmalayan Vignu'nun
ilahi kudreti ifsa edildi.”

Soylu baba durumu yeniden gézden gegirmek iin yalnizca bir an durakla-
mig ve hemen ardindan kurnazca, sundugu nedeni kisisel zevke dayandir-
maktan vazgegip, vazifeden dem vurinaya baglamus. “Bir erkegin evlenmesi ge-
rekir” demis, “socuklar olsun diye - bdylece atalar dlemindeki ecdadinin ruh-
lar1 yeni nesillerin yiyecek sunularindan yoksun kalmaz ve tarif edilemez sefa-
let ve caresizlige diigmezler.”

“Sevgili babacigim” demis delikanl, “Ben binlerce yasamdan geldim geg-
tim. Yiizlerce kez dliimiin ve yashhigin istirabini yagadim. Kanlanm oldu, birlik-
teligi ve yoksunlugu tamdim. Ot ve ¢alilik olarak, siiriingenler ve agaglar olarak
var oldum. Sigirlar ve ywtici hayvanlar arasinda dolagtim. Yiizlerce kez bir
brahmin, bir kadin, bir erkek oldum. Siva'nin goksel kdgklerinin saadetini pay-
lastim; 6liimsiizler arasinda yasadim. Aslina bakilirsa insaniistii tiirler de dahil
olmak iizere bigimini almadigim tek bir tiir bile kalmadu. Bir iblis, bir goblin,
diinyasal hazinelerin bir muhafizi oldum; nehir sularinin ruhu oldum; géksel
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bir bakire oldum; iblis-yilanlannin arasinda bir kral da oldum. Her defasinda
kozmos, Tann'nin bigimden muaf 6zi tarafindan yeniden 6ziimsenmek igin
¢oziiliip eridi, ben de yok oldum ve ardindan evren yeniden dogdu, bir bagka
yeniden dogum dizisinden gegmek iizere ben de varolusa dahil oldum. Tekrar
tekrar varolug yanilsamasinin kurbam oldum - ve bunu bir es alarak yaptigim
da oldu.”

“Birakin da size” diye séziinii siirdiirmiig delikanh, “sondan bir énceki
bedenlenigimde basima gelen bir seyi anlatayim. O varolusumda adim Suta-
pas, yani ‘Gileleri Hayrh Olan'dy; bir ¢ileciydim. Vignu'ya, Evrenin Hakimi'ne
olan coskulu baghh@gm bana onun inayetini kazandirdi. Pek gok adag yerine
getirmemden hoglanan Yiice Varlik, géksel kug Garuda'nin {izerine oturmug
durumda, fani gézlerimin 6niinde beliriverdi. ‘Sana bir liitufta bulunacagim’
dedi. ‘Dile benden ne dilersen!’”

“Evrenin Efendisi'ne goyle cevap verdim: “Benden hognutsan, izin ver de
Maya'ni idrak edeyim.” } )

“‘Benim Maya'm anlayip da ne yapacaksin?' diye karsihk verdi tanr. ‘Bu-
nun yerine sana uzun 6miir, toplumsal mevki, servet, saglk, haz ve cesur ev-
latlar vereyim.” )

“Bunlar, dedim, benim asil dilegimin gegistirilmesi olur.”

“Tann devam etti: ‘Hi¢ kimse benim Maya'mi anlayamaz. Bugiine kadar
hig kimse anlayamadz. Onun sirnim idrak edebilecek kimse gikmayacak. Uzun,
¢ok ¢ok uzun zaman énce, Narada adinda, bir tann kadar kutsal bir kahin ya-
sardy, tann Brahm&'nin 6z ogluydu, bana biiytik bir cogskuyla baglydi. Tipki se-
nin gibi o da inayetimi hak etti ve ben wpk simdi sana gériindiigiim gibi ona
da goriindiim. Ona bir liitufta bulunacagim séyledim, o da senin dile getirdi-
gin arzuyu dile getirdi. O zaman Maya'min simm daha fazla kurcalamamasi
konusunda onu uyarmama kargin, tipki senin gibi o da 1srar etti. Ve ona sunu
sdyledim: “Otedeki suya dal, o zaman Maya'min sirrina ereceksin.” Narada he-
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men gole daldi. Yeniden yiizeyde belirdiginde artik bir geng kizin bedenindey-
di” :

Narada sudan Benares mihracesinin kizi Susila, yani “iffetli Olan” olarak
ikt Ve geng kizhginin baglangicinda oldugu o dénemde babasi onu komgu
Vidarbha mihracesinin ogluyla evlendirdi. Bir geng kiz bedenine giren kutsal
kahin ve gileci, dgkin tiim zevklerini doyasiya tatti. Zamam geldiginde Vidarb-
ha'nin yagh mihracesi 6ldii ve Susila’'nin kocasl tahta gikti. Giizel kraligenin
birgok oglu ve torunu oldu ve gok mutluydu.

Lakin gel zaman git zaman, Susila'nin kocast ile babas arasinda biiyiik bir
husumet ortaya gikt1 ve bu diigmanlik, korkung bir savasa kadar vard:. Cok
siddetli gegen tek bir muharebede ogullari ve torunlarinin birgogunu, babasini
ve kocasini kaybetti. Bu kiyim 6grenince biiyiik bir kederle bagkentten ayrilip
muharebe meydanina gith, burada gérkemli bir yasa biiriinecekti. Ve devasa
bir odun y1gim hazirlanmasiny, akrabalannin, agabeylerinin, ogullanmn, yegen-
leri ve torunlarimin cesetlerinin bu y)gna yerlestirilmesini, sonra da yan yana
olacak sekilde kocasi ve babasinin bedenlesinin yifiun en tepesine konulma-
sin1 emretti,. Odun G tutusturmak igin mesaleyi kendi elleriyle att1 ve
alevler yiikselmeye basladig anda haykirdi: “Oglum, oglum!” Alevler kiikre-
meye bagladiginda, kendisini muazzam atesin igine atti. Alevler hemen sondii;
ateg bir géle doniistii. Ve Susila kendisini sularin ortasinda buldu - ama yeni-
den kutsal Narada olarak. Ve azizi elinden tutan tanr Vignu, onu billur gélden
¢ikartti.

Tanrr'yla azizin kiytya ¢ikmasindan sonra, Vignu, miiphem bir tebessiimle
sordu: “Oliimiine gozyag doktiigiin bu ogul da kim?” Narada saskin ve utan-
mig bir halde dikiliyordu. Tanri séziinii siirdiirdii: “Bu benim Maya'mun sureti-
dir, kederli, kasvetli, lanetlenmis. Ne niliiferden dogan Brahma, ne oteki tann-
lar, Indra, hatta Siva onun dipsiz derinligini anlayabilir. Anlasilmaz olam sen
neden ya da nasil bilesin?”
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Narada kusursuz inang ve baghligim siirdiirmek ve biitiin gelecek zaman-
larda bu deneyimi hatirlamasini saglayacak inayete sahip olmak i¢in dua etti.
Dahas girdigi goliin, bir erginlenme kaynag) olarak kutsal bir hac yeri olmasiny,
suyunun -azizi biiyiilii derinliginden ¢ekip ¢tkarmak iizere igine giren tanrinin
sonsuza kadar siirecek gizli varig1 sayesinde- tiim giinahlan yikayp aritma
giiciiyle donatilmasin istedi. Vignu bu dindarca dilekleri kabul etti ve o anda
gobzden kaybolarak Samanyolu Okyanusu’ndaki kozmik meskenine gekildi.

“Sana bu hikdyeyi anlatmamin sebebi” diye s6zlerine son verdi Vignu, gile-
ci Sutapas'in 6niinde gbzden kaybolmadan 6nce, “Maya'min sirrnin anlagil-
maz ve bilinemez oldugunu 6gretmekti. Arzu edersen, sén de suya dalabilir ve
bunun neden béyle oldugunu anlayabilirsin.”

Bunun iizerine Sutapas -ya da sondan bir 6nceki bedenlenigindeki Prens
Kamadana- g6liin sularina daldi. Narada gibi o da bir geng kiz olarak yiizeyde
belirdi ve boylece bagka bir yagamin kumagiyla sarindi.

Bu hikaye, mitin ortacaga ait edebi bir versiyonudur. Hikaye,
Hindistan’da bir gesit cocuk masah olarak bugun bile anlatilir ve ¢o-
gu kisi kucik yaslardan itibaren bunu égrenir. Ondokuzuncu yuzyil-
da Bengalli aziz Ramakrigna, bu masalin popiler bi¢imini bir mesel
olarak ogretisinde kullanmist1.® Bu meselde kahraman yine 6mek
mumin Narada’dir. Cok uzun suren gile ve ibadet uygulamalariyla
Narada, Visnu'nun inayetini kazanms. Tanr), inzivaya gekildigi yerde
azize gorunmus ve ondan bir dilek dilemesini istemis.

... “Bana Maya'mn biiyiilii kudretini goster” diye yakarmig Narada; tanri
da, “Gosterecegim. Benimle gel” diye yanit vermis; ama giizel bir bigimde kivn-
lan dudaklarinda aym miiphem tebessiim varmus.

® The Sayings of Sri Ramakrishna (Mylapore, Madras, 1938), Kitap IV, Blim 22.
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Vignu, ormandaki bir agikhkta bulunan inziva hiicresinin hog gélgesinden
aldig Narada'yi, kavurucu giinesin acimasiziginlan alanda metal gibi parlayan
¢iplak bir diizliige gotiirmiis. Gok gegmeden ikisi de korkung bir gekilde susa-
mis. Goz kamastirici 151k altinda, 6telerde minik bir kéyiin saz damlanm seg-
misler. Vignu sormus: “Oraya gidip bana biraz su getirir misin?”

“Elbette, ey Tanrun” diye yanit vermis aziz. ve uzaktaki kuliibelere dogru
kosmaya baslamus. Tann bir kayanin gélgesine gekilip onun déniisiinii bekle-
meye koyulmus,

Narada koye vardiginda ilk kapiyr galmis. Kapiyi giizel bir bakire agmig ve
kutsal kigi, daha 6nce hig hayal esmedigi bir sey yasamis: kizin gozlerinin bii-
yiisiine kapilmig. Bu gézler ilahi Tannsr'nin, dostunun goézlerine benziyormus.
Durup kalmig ve uzun uzun bakmus. Nigin geldigini tamamen unutmus. Nazik
ve igten geng kiz, ona hog geldin demjs. Sesi, Narada'nin boynuna gegirilmis
altin bir ilmek gibiymis. Sanki bir diigteymiggesine kapidan igeri girmis.

Evin sakinleri ona saygryla, ama kismen utangag bir bigimde davraniyor-
mus. Kutsal bir kisi olarak itibarla, ama her nasilsa, sanki bir yabanci degilmis
gibi kargllanmig; sanki uzun zamandir uzaklarda olan eski ve saygideger bir
dostlanymug gibi muamele gormiis. Onlarin seving dolu ve soylu tavirlarindan
etkilenen Narada orada kalmig ve kendini tiimiiyle evinde gibi hissetmis. Hig
kimse ona gelisinin nedenini sormamis; ezelden beridir ailenin bir {iyesiymis
sanki. Ve bir siire sonra, kendisine kapiy1 acan kizi babasindan istemis; ailede-
ki herkesin kendisinden bekledigi de buymus zaten. Ailenin bir iiyesi olmug
ve bir kdylii evinin bildik yiikiinuliiliiklerini ve basit zevklerini onlarla paylas-
mis.

On iki y1l ge¢mis; ii¢ gocugu olmus. Kayinpederi 6liince evin reisi olmug ve
ondan miras kalan toprag iglemis, sigirlan beslemis ve tarlalar ekmig. Onikinci
yil, yagmur mevsimi aligiimadik bigimde siddetli gegmis: nehirler kabarmusg, te-
pelerden sular siddetle akmis ve kiigiik koy ani bir selle bogulmus. Geceleyin
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saz kuliibeler ve sigirlar siiriiklenip gitmis ve herkes kagismaya baglams.

Bir eliyle kanisina sarilip, digeriyle iki ¢ocuguna destek olan, en kiigiigiinii
de omuzlannda tasiyan Narada -da hizla yola koyulmus. Zifiri karanhkta yag-
murun kamgtya benzeyen darbeleri altinda yiiriiyerek, kaygan balgik iizerin-
de, girdap yapan sularin iginde savrularak ilerlemis. Akintt bacaklarim siddetle
zorladig i¢in yiikii dayanamayacag) kadar agimug. Bir an tokezlediginde kii-
¢iik oflu omuzlarindan kayip, kiikreyen gecenin iginde kaybolup gitinis.
Umutsuz bir gighkla, Narada en kii¢ligti yakalamak icin diger iki ¢ocugunu bi-
rakmug, ama armk ¢ok gegmis. Bu arada sel diger iki gocugu da uzaklara siiriik-
lemig ve daha o bu felaketin farkina varamadan yanindan karnisim da alip go-
tiirmils, sonunda onun ayagini da yerden kesip tipki bir agag kiitiigii gibi akin-
tida siiriiklemeye baglamus. Bilincini yitiren Narada bir kayamn {izerinde dur-
mus. Kendine gelip de gozlerini agtif) zaman genis bir balgikh su yiizeyi gor-
mis. Tek yapabildigi gézyas1 dokmek olmus.

“Cocuk!” Neredeyse yiiregini durduracak tamidik bir ses duymus. “Bana
getirecegin su nerede kaldi? Yanm saattir burada bekliyorum.”

Narada arkasina doénmiis. Sularn yerine, giin ortasi giinesi altinda parla-
yan ¢6lii gérmiis. Tannmn yaninda durdugunu fark etmis. Hili giilimsemek-
te olan bityiileyici dudaklarinin zalimce kivrimlan bir soruyla aralanmig hafifge:
“Simdi benim Maya'min sirrimi anlayabiliyor musun?”

Erken donem Vedalar déneminden guniimuz Hinduizmine kadar
su, Hindistan'da ilahi 6ziin gozle gorilebilir bir tezahiiri olarak ka-
bul edilmistir, Kadim bir ilahi “Baglangicta her sey 1s1ksiz bir deniz
gibiydi” der® ve bugine kadar giindelik ritiielde kullanilan en basit
ve yaygin nesnelerden biri, ilahiligin varligim  temsil eden ve kutsal

® RigVeda, X 129.3. Aynca bkz. a.ge., X 121.8., Satapatha Brahmana, XI. 1.6.1.,
vb.
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bir imgenin yerine sunulan su dolu bir testidir. Su, ibadet stiresince
tanrinin bir ikametgahi ya da taht (pitha) olarak kabul edilir.

Bu iki Narada hikayesindeki en énemli ozellik sularin gergekles-
tirdigi donusumdur. Bu, Mayanin bir isleyisi olarak da okunabilir;
cinku sular, Visnu'nun Maya-enerjisinin bashca maddelesmesi olarak
gorular. Yagmur, bitki 6zsuyu, sut ve kan biciminde dogada dolasan
yasam verici element sudur. Akigkan degisim kudretiyle donatilmg
maddedir. Bu nedenle mitlerin simgeciliginde suya dalmak, Mayanin
gizemine dalmak, yasamin nihai sirmnnin pesine diismek anlamina ge-
lir. Bir insanoglu olan murit Narada bu sirn 6grenmek istedigi za-
man tanr, yamt herhangi bir sozlu ifade ya da kuralla agiklamadi.
Bunun yerine yalnizca suyu isaret etti — bir erginlenme unsuru ola-
rak.

Sinirsiz ve bozulmaz nitelikteki kozmik sular, aym anda hem her
seyin kusursuz kaynag hem de korkung mezardir. Bir 6z dénusum
aracihgyla derinliklerin enerjisi agiga ¢ikar ya da gegici yasam ve si-
nirh ego bilinciyle donanmis bireysellesmis bigimler alir. Bir sureli-
gine bunlan canlandinca bir 6zsuyla besler ve yasatir. Daha sonra
bunlari acimasizca ve aynm gozetmeksizin, dogduklar1 anonim ener-
jiye geri dondirmek uizere yok eder. Mayamin, yani her seyi yutan
evrensel rahmin etkinligi, niteligi budur.

Bu korkung, ama iyicil ikirciklilik, Hindu simgeciligi ve mitoloji-
sinin tamaminda egemen bir 6zelliktir. Bu, Hindu ilahilik anlayisinda
temel bir yere sahiptir. Yalmzca Yiice Bastann ve onun Maya’s1 degil,
bu muhtesem gelenegin kalabalik panteonlanndaki her tann bir para-
dokstur: hem yardimec1 olmaya hem de yok etmeye, hem ihsanlarda
bulunmaya hem de kiyic1 bir darbeyle bunlan geri almaya mukte-
dirlerdir.
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3
HigLik SULARI

Maya simgeciligi, kudretli bir bilge olan Markandeya'nin, evrenin
cozilip yok olmasi ve yeniden yaratilmas: arasindaki tezahiir etmeme
donemindeki akil dis1 serivenlerini betimleyen muhtesem bir mitte
daha da gelistirilir. Mucizevi ve tuhaf bir rastlanti sonucu, Markande-
ya Visnuw'yu bir dizi arketipal dénuisum iginde goérur: énce kozmik
okyanusun guglii goriniumunde, daha sonra suda boylu boyunca uzan-
mus bir dev olarak, ardindan kozmik bir aga¢ altinda tek bagina oyna-
yan ilahi bir ¢ocuk olarak, son olarak da solugunun sesi dinyanin ya-
ratihs1 ve yok olusunun buyulu ezgisi olan heybetli bir yabankaz
olarak.®

Mit, kozmik duizenin dort yuga boyunca yavas, ancak geri dondu-
rilemez bir bigimde bozulmasinin gozden gegirilmesiyle baslar. Kut-
sal Dharma, dunyadaki yasamda geyrek ceyrek goriinmez olur, ta ki
kaos bas gosterinceye kadar. Insanlar sonunda tamamen sehvet ve ko-
talikle dolu hale gelir. Artik iginde aydinlatia iyilik (sattva) olan
kimse kalmaz: ne gercekten bilge bir insan, ne bir aziz vardir; haki-
kati dile getiren ya da onun kutsal kelamma giivenen hi¢ kimse kal-
marmugstir. Sozde kutsal olan brahmin, bir aptaldan farksizdir. Ileri
yasin gercek bilgeliginden yoksun ihtiyarlar, gencler gibi davranma-
ya cahsirken, gengler gengligin durustligiinden yoksundur. Toplum-
sal siflar kendi ayirt edici, onurlandinc: erdemlerini yitirmislerdir;
ogretmenler, prensler, tacirler ve hizmetkarlar hepsi de genel bir pes-

payelik icinde karmakangik olmuglardir. Ulvi yuceliklere yukselme

® Matsya Purdna, CLXVIL. 13-2s.
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istenci kalmamistir; sefkat ve sevgi baglar1 yok olmustur; dar bir
bencillik anlayisi hukiim surer. Birbirinden ayirt edilemez budalalar,
bir gesit yapiskan, nahos hamur olusturmak tuzere bir araya toplasir.
Bu felaket basa geldiginde, bir zamanlar uyumlu bir sekilde duizenlen-
mis Insanlk Kenti, dinya organizmasinin tozu, duzeltilemeyecek bir
bi¢imde bozulmustur; artik evrenin ¢6zillme zaman gelip ¢atmstir.
Cember kendi kendini tamamlamistir. Brahmamn bir ginu geg-
mistir. Visnu, dinyanin ilk basta saflik ve dizenlilikle i¢inde dogdu-
gu Yuce Varlik, simdi yipranan kozmosu kendi ilahi tézune geri don-
durme ihtiyacim gitgide daha ¢ok duymaktadir. Boylece evrenin yara-
tic1 ve koruyucusu yikicl gicuni ortaya koyma noktasina gelmistir:
kisir kaosu yutacak ve en tepedeki Brahma'dan, evrensel bedenin gizli
hikimdan ve kozmik yasam ruhundan, son ¢imene varincaya kadar
butin canh varliklan iginde eritecektir. Tepeler ve nehirler, daglar ve
okyanuslar, tannlar ve titanlar, cinler ve ruhlar, hayvanlar, goksel
varliklar ve insanlar, hepsi Yuce Varlik tarafindan tekrar ele gegirilir.
Yikim siirecine iliskin bu Hint anlayisinda, Hint yinin duzenli
akis1 —sellere yol a(,;an yagmurlarin ardindan kavurucu sicakhk ve ku-
rakhk- oylesine yuceltilir ki, artik varolusun surdurulmesine degil,
yok edilmesine yol acar. Lutufkar bir isbirligi iginde birbirini
izledikleri zaman genellikle olgunlastinici olan 151 ile besleyici olan
nem artik yok edici niteliktedir. Visnu sonsuz enerjisini ginese akita-
rak son korkung etkinligine baslar. Bizzat ginesin kendisi olur. Kiz-
g, yutucu isinlariyla, hareketli her seyin bakisim tuzerine geker.
Tum dunya kurur ve kavrulur, toprak gatlar ve derin yanklar arasin-
dan olduricu bir sicakhik alevi, yeraltindaki derinliklerin ilahi sulari-
n1 yalayip gecer; bu sular yakalanip yutulur. Gerek yumurta bicimli
kozmik bedenden gerek igindeki yaratiklarin bedenlerinden yasam 6z-
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suyu busbitiin kuruyup ¢ekildigi zaman, Visnu, riizgara, kozmik ya-
sam soluguna dénusir ve tim yaratiklarin icinden canlandiricr havay:
cekip ¢ikarir. Evrenin sararip solmus 6z kurumus yapraklar gibi bu
kasirgaya kapilir. Surtinme, bir karmasa i¢inde déniip duran madde-
leri tutusturur; tann atese donugsur. Her sey dev bir yangimn alevleri
icinde kalir, ardindan igin i¢in yanan bir kule batar. Nihayetinde Vis-
nu, devasa bir bulut biciminde, diinyamn yangimm séndirmek igin
sut gibi tath ve saf bir yagmur bosaltir. Dinyanin kavrulmus ve ac1
ceken bedeni sonunda nihai rahatlamanin, son titkenisinin, Nirvana'si-
nin zamaninin geldigini anlar. Yagmura Doénusen Tanr'min seli altn-
da, evrensel safakta dogdugu ilksel okyanusa geri doner. Dogurgan
rahim-su, tim yaratihsin killerini icine geri alir. Temel elementler,
bir zamanlar dogduklan farklilasmamis sivinin icinde erir. Ay, yil-
dizlar eriyip gider. Yukselen dalga, sonu gelmez bir su tabakasina do-
nugur. Bu, Brahma'nin bir gecesinin arahgdir.

Visnu uyur. Bir zamanlar kendi organizmasindan ¢ikan aga tirma-
nan bir 6rumcek gibi onu icine geri gekerek tanri, evren agim yeni-
den yutar. Okyanusun élimsiiz téziinde tek basina, kismen batan, kis-
men yuzen dev bir figir olarak, tembel tembel uzanmamn tadini ¢ika-
nir. Ona bakacak, onu anlayacak kimse yoktur; ona iligkin higbir bil-
gi yoktur, kendi i¢indeki bilgi disinda.

Bu dev, “Maya'nin Efendisi” ve boylu boyunca uzandigy okyanus,
tek bir 6zun ikili tezahurudir; ¢iinku insan biciminde oldugu gibi ok-
yanus da Visnu’dur. Dahasi Hindu mitolojisinde suyun simgesi yilan
(naga) oldugu igin Visnu genellikle, tehlikeli bir yilanin, en gozde
simgesel hayvam olan “Sonsuz” yilan Anantamn buklumleri tuzerine
oturmus olarak resmedilir. Dolaysiyla yalmzca bu devasa antropo-
morfik bi¢im ve simrsiz doga gucit degil, suringenin kendisi de Vis-
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nu'dur. Kozmik Kisi evrensel geceyi kendi 6limsiz toziiniin yilan ok-
yanusunda gegirir.

Tanr’nin igindeki sey kozmostur, tipki annesinin icindeki dogma-
mus bir bebek gibi ve burada her seyin ilksel kusursuzlugu yeniden
inga edilir. Disarida yalnizca karanhk var olsa da, ilahi dus gorenin
icinde, evrenin ne olmas: gerektigine iliskin ideal bir goru gelisir.

" Gerileme, kargasa ve felaketten kurtulan diinya, yeniden uyumlu aki-
sina geri doner.

Ve simdi, bu bityuleyici donem sirasinda —masala gore~ fantastik
bir olay meydana gelir:

... Markandeya adinda kutsal bir kigi tanrimin iginde, huzurlu diinyanin
iizerinde, amagsiz bir haci gibi, diinyan:n ideal goriisiiniin aydinlatict gériintii-
siinil zevkle seyrederek dolasr. Onlii bir mitsel Kisilik olan Markandeya son- -
suz 6miir bahgedilmig bir azizdir. Yagt binleri agmistir, yine de kocamaz bir
kudreti ve uyanik bir zihni vardir. Simdi Visnw'nun bedeninin i¢inde dolaga-
rak, bilgelerin ve 6grencilerinin dindar eylemleriyle sereflenen kutsal inziva
yerlerini ziyaret eder. Tapmnaklarda ve kutsal yerlerde ibadet etmek tizere du-
rur ve dolagtigh diyarlardaki insanlarin dindarhgy, yiiregini mutlulukla doldurur.

Ama o an bir kaza meydana gelir. Amagsiz, sonu gelinez gezintisi sirasinda
saglamyapili ihtiyar farkina bile varamadan her seyi kapsayan tanrinin agzin-
dan digan kayiverir. Vignu dudaklan aralik olarak uyumakta; Brahma gecesin-
de derin, tinlayan, rismik bir sesle soluk alip vermektedir. Ve saskin aziz, uyu-
yanin devasa agzindan diiserek, tepe taklak kozmik denize dalar.

ik basta Vignu’'nun Maya'st nedeniyle Markandeya uyuyan devi degil, yal-
nizca son derece karanlik, her seyi kapsayan yildizsiz gecede ¢ok uzaklara ka-
dar uzanan okyanusu gériir. Caresizlige kapilir, hayat igin endiselenir. Sigratip
durdugu karanlik sularda debelenirken kara kara diisiiniir, durumu kafasin-
da evirip gevirir ve kusku duymaya baglar: “Bu bir dii§ mii? Yoksa bir yanlsa-

49 -



HINT SANATI VE UYGARLIGINDA MITLER VE SIMGELER

manin biiyiisii altinda miyim? Son derece tuhaf olan bu durum kesinlikle be-
nim hayal giiciimiin {iriinii olmali. Giinkii bildigim ve uyumlu akisint gézlemle-
digim kadariyla diinya, simdi ansizin ugramusa benzedigi byle bir yok olusu
hak etmiyor. Giines yok, ay yok, riizgér yok; daglann tiimii yok olmus, diinya
ortadan kaybolmus. Kendimi i¢inde buldugum bu evren de neyin nesi?” ...

Azizin bu sorgulayic1 distinceleri Maya fikri, Hindularca algilan-
dig1 sekliyle “Gergek nedir?” sorusu izerine bir gesit yorumdur.
“Gergeklik” bireyin bir islevidir. Bireysel bilincin 6zgul erdemleri ve
sirhihiklarinin sonucudur. Aziz, kozmik devin icinde gezindigi sira-
da kendi dogasina uygun buldugu bir gergekligi algilamis ve bu ger-
cekligi guvenilir ve hakiki olarak kabul etmisti. Ancak bu diinya as-
linda uyuyan tannnin zihnindeki bir dus ya da goruden ibaretti. Tam
tersine, gecelerin gecesinde, tannmmn ilksel tozinun gercekligi, azizin
insansal bilinci i¢in afallatuci bir serap gibi gérunur. “Bu imkansiz”
diye dusunur, “gercek olamaz.”

Hindu felsefesi ogretileri ve yoga uygulamas: egitiminin amac,
bireysellesmis bilincin simirlannin agilmasidir. Mitsel masallar, filo-
zoflarnn bilgeligini aktarmay:1 ve yoga deneyimleri ya da sonuglarim

popiiler, resimli bir anlatiyla gozler éntine sermeyi amaglar.® Dogru-

® Yuc kokunden gelen yoga sdzcogh, “baglamak, bir araya getirmek, boyun-
duruga sokmak, birlesmek ya da kavusmak, zihni yogunlagtirmak ya da sa-
bitlenmek, herhangi birine herhangi bir seyi vermek, ihsan etmek, bahget-
mek” anlamina gelir. Yoga, kat1 bir ruhsal disiplindir; kisinin nefsinin ggleri
uzerinde hakimiyet kurmasi, okult gigler kazanmasl, doganin bazi 6zgul
guclerine egemen olmasi ya da son olarak (ve 6zellikle de) Tann veya Evren-
sel Ruh’la birlesmeyi basarmast igin yapilir.
Yoganin tg temel asamasi sunlardir: (1) sabitlenmis dikkat (dhdrana), (2) te-
fekkur (dhyana) ve 3) vecd (samadhi). [Bu ug asama, Avrupali consideratio,
contemplatio ve excessus ya da raptus ile ortugir ~AKC] Dikkat, uzun bir su-
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dan dogruya sezgiye ve hayal guctne hitap eden bu masallar varolusa
getirilen bir yorum olarak herkes icin ulasilabilir niteliktedir. Bunlar
net bir bicimde yorumlanmamis ya da agiklanmamiglardir. Temel ki-
siliklerin diyaloglar1 ve konusmalan, felsefi kesif ve yorum anlan
icerir, yine de hikayenin kendisi asla agiklanmaz. Mitolojik eylemin
anlamina iligkin higbir acik yorum yoktur. Hikaye, dinleyicinin sez-
gisine, yaratic hayal giiciine hitap ederek aktanlhr. Bilingdisini hare-
kete gecirir ve besler. Hint mitolojisi sozden ¢ok olaydan kaynakla-
nan bir dokunakhlik ve etkiyle, yoga deneyiminin gizli bilgeligi ve
ortodoks dinin poptiler arac1 olarak islevini yerine getirir.

Dolaysiz bir etki saglanacagina hi¢ stiphe yoktur, ¢iinku masallar
bireysel deneyim ve tepkilerin urtinu degildir. Bu masallar, dindar
toplulugun ortaklasa cahsmasi ve dugsiinmesi sonucu uretilmekte, ko-
runmakta ve denetlenmektedir. Birbirini izleyen kusaklarin surekli
yenilenen onayiyla gelisirler. Anonim bir yaratic1 sureg ve ortaklasa,
sezgisel bir kabul araciligiyla yeni bir anlam yuiklenerek, yeniden bi-

cimlendirilirler. Esasen bilingalt1 bir duzeyde etkili olur, sezgiye,

re yalnizca tek bir nesneye yoneltilir. (Yoginin kisiligine ve amacina uygun
olarak, somut ya da soyut, 6liimlu ya da ilahi, herhangi bir nesne segilebilir.)
Cesitli fiziksel diizenlemeler yapmak gerekir, omegin denetimli durus, de-
netimli soluk alip verme, perhiz, ol¢ulululik. Ik amag, tim psisik enerjilerin
tek bir noktada yogunlastinlmasi ve bilincin o nesneyle buttntyle 6zdesles-
mesidir; bu 6zdeslesmeye Samadhi denir.

Yoga, Patancali Aforizmalan’'nda (kars., Swami Vivekananda, Raja Yoga, New
York, 1897, 1920), Bhagavad Gita (kars., Swami Nikhilananda cevirisi, New
York, 1944) ve Sat-cakra-niriipana ve Pddukd-pancaka’da (Arthur Avalon'un
(Sir John Woodroffe] giris ve yorumuyla yayimlanan iki temel eser, The Ser-
pent Power, goz. gec. 3. bas., Londra, 1931) betimlenir. Genis bir tartisma igin
bkz. W. Y. Evans-Wentz, Tibetan Yoga and Secret Doctrines (Oxford Univer-
sity Press, 1935).
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duyguya ve hayal guicine hitap ederler. Ayrintlari, kendilerini belle-
ge isler, derinlere sizar ve psisenin daha derin katmanlarim bicimlen-
dirirler. Uzerinde kafa yoruldugu zaman bu masallarin énemli epi-
zodlar, bireyin deneyimleri ve yasamsal ihtiyaclaryla gesitli degisik
anlamlan gozler oniine sermeye elveriglidir

Hindistan'in mitleri ve simgeleri akilla dusunilup kavranmaya,
duragan anlamlara indirgenmeye karsi direnir. Boylesi yaklagimlar
yalmzca bu mit ve simgelerin buyulerini ortadan kaldinr . Cunku
bunlar Yunan edebiyatindan tanidik oldugumuz mit ve simgelerden —
Homeros'un tannlar1 ve mitleri, Aiskhylos, Sophokles ve Euripi-
des’in Atina trajedileri- daha arkaiktir. Siirsel dehalar tarafindan ye-
niden bicimlendirilen Yunan edebiyati eserlerinin buyitk ¢ogunlugu
bireysel yaratimlardir ve bu bakimdan geleneksel bigimleri ele alma-
ya yonelik ¢agdas girisimlerimize benzerler. Shelley ve Swinburne’in
ya da hepsinden énemlisi Wagner'in yapitlarinda oldugu gibi, Yunan-
lhlarin Homeros sonras: Granlerinde de daima eski mitolojik sikkele-
re yeni anlamlar, bireysel deneyime dayanan yeni varolus yorumlar
basmaya yénelik bir ¢aba vardir. Ote yandan Hint mitlerinde énumu-
ze olumsiiz, anonim ve ¢ok yonli bir uyga'rhgln sezgisi, ortaklasa
bilgeligi serilir.

Bu nedenle herhangi bir Hindu mitini yorumlamaya ¢alisan kisi-
nin ¢ekingen davranmasi gerekir. Bir gérunimin aclhslr;m, bir bas-
kasinin kapanisi olmasi riski her zaman vardir. Deneyimi ve gelene-
ginin bir parcasi olarak Hindu dinleyicinin asina, Batih okuyucunun
ise yabancisi oldugu ayrintlarin agiklanmas: gerekir; yine de kesin
yorumlarda bulunmakian kagmmak gerekir. Bu nedenle saygil
davranarak, Markandeya’nin muskul durumunun kendi kendini anlat-
masina izin vermeliyiz.
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.. Sularin engin genisliginde ve umutsuzluk noktasinda terk edilen aziz
sonunda uyuyan tanrinin bigiminin farkina vardy; ici sagkinhk ve cogkulu bir
sevingle doldu. Kismen batmig durumdaki muazzam bigim, sulan yarip ¢ikan
bir dag silsilesini andinyordu. fginden gelen harika bir 1sikla parliyordu. Aziz,
varhgin hissettigi seyi incelemek iizere yakinina dogru yiizdii ve onun kim ol
dugunu sormak iizere dudaklarini heniiz aralamist1 ki, dev onu yakalayip he-
men yuttu ve Markandeya bir kez daha igerinin tanidik manzarasindaydi.

Boylece Visnu'nun diigiiniin uyumlu diinyasina ansizin déniiveren Mar-
kandeya'nin kafasi son derece karigmisti. Kisa, ancak unutulmaz olan deneyi-
minin yalnizca bir gesit gérii oldugunu diigiiniiyyordu. Ancak geligkili bir bi-
¢imde o, yani sinirh bilincinin yorumlama giiglerini asan her tiirlii gergekligi ka-
bul etmekte basarisiz olan insanoglu, simdi ilahi varligin evrensel diigiiniin bir
kisisi olarak ilahi varhgn igine alinmigt. Ama ansizin Yiice Varolug'un bir gorii-
niimiiyle ~iginde ve kendi bagina, her gseyi kapsayan yalruzhig1 ve suskunlugu
icinde- kutsanan Markandeya'ya gore bu ifsaat da ayni sekilde bir diisten
bagka bir sey degildi.

Markandeya eski yasantisina geri dondii ve biraktigi yerden devam etti.
Eskisi gibi genis diinya iizerinde kutsal bir haci olarak dolast1. Ormanlarda gile
ceken yogileri gozledi. Pahali kurbanlar sunan, brahminlere pek ¢ok hediye ve-
ren soylu bagiscilar1 bagini sallayarak onayladi. Kurban ritiiellerini yoneten ve
etkili bityiilerine comert kargiiklar alan brahminleri seyretti. Gordiigii biitiin
kastlar, asil gérevlerine dindarca baghyd: ve gézlemledigi Yaganun Dért Asama-
sr'nin kutsal dizisi, insanlar arasinda harfiyen uygulaniyordu.® Olaylarin bu

® Hindu yasam dizeninin Dort Asamasi (dsrama) sunlardir: (1) Ogrenci (brah-
macdri) asamasl, yani genglik: ifsa edilmis bilgelikte ustalasms bir rahibin ru-
hani kilavuzlugu altinda sakirtlik, yasam rittelleri tzerine ayinsel bir ergin-
lenme olarak dinsel galigma, iffet ve itaatle damgalanan bir agama; (2) ev sa-
hipligj ve aile reisligi asamasi (grihastha), yani erkeklik: evlilik yasami, ¢oluk
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ideal ilerleyisiyle olduka memnun olan Markandeya, yeni bir yzyl daha gi-
ven iginde dolagmak iizere yeniden yollara diistil.

Ancak bu sirada farkina varmadan bir kez daha uyuyanin agzindan kaya-
rakzifiri karanlik denize tepe taklak yuvarlandi Bu kez firkiitiicii karanlkta
ve sessiz su-¢oliinde 11k sagan bir bebek, bir incir agacimin altinda huzur igin-
de uzanmig tannya benzeyen bir cocuk gérdii. Ardindan yine, Maya'nin etki-
siyle, Markandeya tek bagina olan Kiigitk gocugun muazzam okyanusun orta-
sinda higbir korkuya kapiimadan neseyle oynadigimi gordii. Aziz biiyiik bir
meraka kapildi, ama goézleri gocugun géz kamastirici ihtisamina dayanamadi,
bu nedenle giivenli bir mesafede kalarak, bu zifiri karanlkta yiizerken onun

tizerine kafa yormaya bagladi. Markandeya derin derin dﬁsﬁnﬁyordu: “Boyle
bir seyi daha 6nce —gok ¢ok once- bir kez daha gordiigiimii hatirlar gibiyim.”
Ama sonra zihni, ucu bucagi olmayan okyanusun dipsiz derinliginin bilincine
vardi ve dondurucu bir korkuya yenik diigtii.

{lahi ¢ocuk kihgindaki tann yumusak bir sesle ona seslendi: “Hog geldin,
Markandeya!” Ses, ugurlu bir yagmur bulutunun ezgili giimbiirtiisiiniin de-

rin, yumusak tonuna sahipti. Tanrt onu yatistirdi: “Hog geldin Markandeyat

cocuk sahibi olma, miras alinan meslegin strdurdlmesi, tannlara ve atalara
kargt olan ayinsel vazifelerin yerine getirilmesi, brahminlerin ruhani otorite-
sine itaat; brahminlerin ve kutsal kisilerin hediyelerle desteklenmesi; (3) inzi-
va asamasl (vanaprastha), yani ruhani olgunluk: diinyasal mulkleri ve (ogul-
larin ergenlik cagina gelmesiyle) aile hayatini terk etme, ormanda bir kogeye
cekilme, munzevi varolusunda icedonme, gileci uygulamalar ve basit yasama
yoluyla ruhu dindist egilimlerden anndirmna, zihni dindarca alistirinalara
odaklama, yoga uygulamasl, insan ve evrendeki Ezeli ve Ebedi’yi hayata ge-
cirme; (4) evsiz dilencilik (sannydsi) agsamasi, yani yashhk: Inziva kulibesini
-ve ormandaki saf ve mutlu ’yasaml terk etme, evsiz bir dilenci olma, yollarda
goruniiste amagstzca dolasan, ama ashnda yeniden dogumun diinyasal ba-
gindan ozgiirlesme yolunda olan dilenci azizin gileciligi.
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Endigelenme ¢ocugum. Korkma. Buraya gel.”

Saygideger, ezeli ve ebedi aziz kendisine “gocugum” diyen ya da azizligine
ve soyuna gonderine yapan herhangi bir unvan kullanmaksizin yalnizca adiyla
seslenen Kkisilerin oldugu giinleri artik hatirlamiyordu bile. Oldukga giicenmis-
ti. Bitkinligine, yorgunluktan aci gekmesine ve gergekten zayif bir durumda ol-
masina kargin, bir 6fke nébetine kapildl. “Benim vakanrm, aziz karakterimi
gonnezden gelmeye ve ¢ileci oruglarim aracihi@yla igimde biriken biiyiilii kud-
ret hazinesini kiigiimsemeye ciiret eden de kim? Binyila esit saygideger yasum
hige sayan kim? Bdylesi bir onur kirict muameleye aliskin degilim ben. En yiice
tannlar bile bana ender gériilen bir sayg1 gosterir. Brahma bile bana bu saygisiz
tavirla yaklasmaya cesaret edemez. Brahma bana kibarca hitap eder: beni, “Ey
Uzun Yasamis kisi” diye cagnr. Simdi felakete davetiye gikaran, kendisini
kérlemesine y1ikim kuyusuna firlatan, bana yalmzca Markandeya diyerek yasa-
mini tehlikeye atan da kim? Kimdir 6liimii hak eden?”

Aziz bu sekilde gazabini dile getirirken kih bile kiprdamayan ilahi ¢ocuk
soziine bagladi. “Cocuk, ben ebeveyninim, senin baban ve biiyiigiiniim, bii-
tiin yasam veren ilksel varhgym. Neden yamma gelmiyorsun? Senin atam iyi
tanirun. Bir ogul sahibi olabilmek i¢in gegmiste ¢ok siddetli gilelere katlanmist1.
Benim inayetimi hak etti. Kusursuz azizliginden hognut kaldigim i¢in benden
bir dilekte bulunmasini istedim; o da senin, yani oglunun tilkenmez bir émre
sahip olmasini ve higbir mman yaslanmamasini diledi. Baban yaratihginin gizli
toziinii biliyordu ve sen bu tézden dogdun. Simdi temel, her seyi iceren koz-
mik sulara uzanmug olarak ve burada agacin altinda bir ¢ocuk olarak beni gor-
me ayricaligina erismenin nedeni de bu.”

Markandeya’nin yiizii sevingle aydinlandi. Gézleri, agilan tomurcuklar gibi
biiyiidii. Algakgdniillii bir teslimiyet icinde, O'nun éniinde egjlmeye calsti ve
yalvardr: “izin ver de, senin Maya'min sirrini, simdi bir ocuk halinde sonsuz
denizde uzanip oynamanin sirrim1 6greneyim. Evrenin Efendisi, hangi adla bili-
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niyorsun? Senin, biitiin varhklann Yiice Varlik1 olduguna inamyorum; ¢iinkii
bagska kim, senin var oldugun gibi var olabilir?”

Visnu cevap verdi: “Ben, {lksel Kozmik Kigi, Narayana’yim. O, sulardir; ilk
varliktr; o, evrenin kaynagdir. Bin tane kafam var. Kendimi kutsal sunularin
en kutsaliolarak agiga vururum; kendimi insanlann sunulanm yeryiiziinden,
gokyiiziindeki tannlara tasfyan kutsal ates olarak agiga vururum. Ay anda
kendimi Sularn Efendisi olarak agiga vururum. Tannlann krali tndra’min kis-
vesine biiriinmiis olarak dliimsiizlerin en 6nde geleniyim. Her seyi yeniden var
eden ve bir kez daha ¢oziip yok eden yil dongiisityiim. Ben ilahi yog], harika
g6z aldatmacalan yapan kozmik jonglér ya da sihirbazim. Kozmik yoginin bii-
yiilii aldatmacalan yugalar, yani diinyamn ¢aglandir. Evrenin goriingiisel isleyi-
sinin serabinin bu sergilenisi, benim yaratic1 yoniimiin igidir; ama ben aym za-
manda ben girdabim, o zamana kadar sergilenmis her seyi emen ve yugalar ge-

cidine bir son veren yikic1 kasirgayim. Var olan her seye bir son veririm. Benim
adim Evrenin Olimiv’diir.” ...

Visnu'nun bu 6zifsasinda, Markandeya, Narada'dan ¢ok daha imti-
yazli gibi gorunur. Her iki aziz de Visnuwnun Maya’siin esas yoni
olan suya dalmisti; Narada bile bile, Markandeya ise kaza eseri. Sular
her ikisine de “Ote-tarafl,” “butunuyle farkh yonu,” totaliter aliter’i
gostermisti. Ancak ategli baghlhig1 ve sevgi dolu teslimiyeti (bhakti)
icinde goruntste tanrinin gizli toziine oldukea asina olan Narada bas-
ka bir varolusa, yeni bir dinyasal 1stirap ve seving karmasasina gir-
di. Bu doéniisim onu, atesli ¢ileciliginde yok saymaya ve ustesinden
gelmeye cahisugy baglarla bagladi. Sular onu varhgimn bilingdis1 ya-
nma goturd; ona, icinde hala capcanh kalmus, ¢abasimin asirihig ne-
deniyle bilincinde perdelenen 6zlemleri ve tutumlan bulundugunu
gosterdi. Yalmzca bir anhgina daldig) zaman onu ezen o sasirtici de-

neyimden gikardigy ders “Sen ashnda oldugunu sandigin kisi degil-
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sin"di.®

Markandeya ise farkh karakterde bir kutsal kisiydi. Uyuyan tann-
nin bedenindeki dunya-dusune giren aziz, her zaman baki kalan aziz-
haci olarak rolini oynamaktan hosnut olmasina, insansal iliskilerin
ideal durumu nedeniyle seving duymasina karsin, pek ¢ok kisilik
icinden yalnizca bir tanesiydi. Serabin mucizesini idrak ederek Maya-
buyustunii asmaya yoénelik saplantil bir ézlemi yoktu.

Markandeya tannnin agzindan digar1 kaydigy zaman anlasilabilir
ve katlanilabilir varolusun digina dustu. Kendisini Buytuk Higlik’le ay-
n1 anlama gelen seyle, ugsuz bucaksiz denizin muazzam ¢oluyle bas
basa buldu. Bildigi dunya ortadan kaybolmustu. Birbiri ardina, tek

® Bu Hindu mitinin benzetmeleri psikoloji —bilincin ve bilingdisin psikoloji-
si- agisindan ilging, sezgisel bir okumaya da olanak verir. Maya kozmik bir
terim olarak bu kadar psikolojik nitelikte olduguna gore ashnda bu yakla-
stm, diger tam yorumlar arasinda en uygun olamdir denebilir.
Evrenin bireysellestirilmis, farkhlagtinlms bicimleri —yeryazinin yam sira,
gokyuzu ve yeralt1 dunyalanmn daha yuksek ve daha al¢ak alanlan- derin-
ligin sekilsiz stvi elementiyle desteklenir. Hepsi ilk sividan evrilir, gelisir ve
onun dolasimyla varligim siurdirar. Aym sekilde, bireysel, bilingli kisiligimiz,
farkinda oldugumuz psise, toplumsal olarak ve tek bagimiza kaldigimizda
sahneye koydugumuz karakter rolu, zihinsel ve duygusal bir mikrokozmos
olarak bilingdisinin siv1 elementiyle desteklenir. Bilingdisi buyuk bolumuyle
bilinmeyen, bilingli varhgimzdan farkli, egitimli kisiligimizden daha genis,
daha yabanci, bununla birlikte onun derin temeli olarak bu kisiligi destek-
leyen ve onunla birlesen, onun i¢inde dolasan canlandinci, esinleyici ve stk
sik da rahatsiz edici bir siv1 olarak, bir gizilgiica tenusil eder.
Su, derinlerdeki bilingdist unsuru temsil eder ve Narada dreginde kusursuz
azizlik i¢in qirpinan bilingli kisiligin g6z ard: edip bir kenara ittigi her seyi —
egilimleri, tutumlan— banndinr. Her ne kadar alglanmus, sezilmis, bilingli
olarak yasama gegirilmis bir karakterden kopup ¢ikmus olsa da, bireyde var
olan yasamn ve dogamn aynm gozetmeyen, kapsamh gizilgiicana gosterir.
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bir 6zun celigkili, bagdasmaz nitelikteki iki yoninu deneyimledi ve
insansal zihni bu ikisini birlestirmekte basansiz olunca, Visnu ona
zitlarin 6zdesligini, Tanr’daki her seyin temel birligini ogretti.
O’nun tek tozinden kaynaklanan, Tanr’da gelisip yok olan her sey,
yine o tek kaynakta erir gider.

Visnu, ilk once kendisini dipsiz sulann sonsuzlugunda ve yildiz-
siz gecenin i¢inde tek basina olsa da korkmayan gocuk olarak goste-
rip, daha sonra da yagh azize “cocuk” diye hitap ederek ve goriintste
ikisinin hi¢ karsilasmamasina karsin, eski bir dostu ya da akrabasiy-
miscasma onu ismiyle ¢agirarak Markandeya'ya zitlanin 6zdesligini
Ogretir.

Maya'nin sirn zitlann 6zdesligidir. Maya, birbiriyle tutarsiz ener-
jilerin, birbiriyle celisen ve birbirini yok eden siireglerin es zamanh
ve art arda tezahuriudur: yaraum ve yikim, evrim ve ¢ozillme, tann-
nin i¢sel vizyonunun yahn dugssel mutlulugu ve 1stirap veren higlik,
boslugun dehseti, gorkemli sonsuzluk. Maya, her seyi ureten ve her
seyi geri alan yil dongusudir. Birbiriyle bagdasmayanlan bir araya
getiren bu “ve” baglaci Maya'nin Efendisi ve Kullamcisi olan, enerjisi
Maya olan Yuice Varhk’in temel karakterini ifade eder. Zitlar temelde
tek bir 6z, tek bir Visnw'nun iki yénudur. Bu mitin kendini dine ada-
mis Hindu'ya agiklamaya calistig bilgelik de budur.

... Cocuk derinden tinlayan sesiyle devam etti ve sozler dudaklarnin ara-
sindan harika, ruhu oksayan bir akig halinde dokiildii: “Ben kutsal diizenim
(dharma), ben ¢ileci gayretin (tapas) kor gibi yanan ategiyim, varolusun ger-
¢ek Oziiniin kendini ortaya koyabilmesini saglayan tiim o goriiniimler ve er-
demlerim. Ben Biitiin Varliklann Yaratiar ve Uretici Efendisi’yim (pracapati),
kurban ritiielinin diizeniyim ve adim Kutsal Bilgelik Tanrisi'dir. llahi 151k olarak

kendimi, riizgar ve toprak olarak, okyanuslarin suyu olarak ve dort bir yana
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uzanan, dort bir yanda agagiya ve yukariya yayllan uzay olarak agiga vururum.
Ben ilksel Varlik ve Yiice Siginak’im. Su ana kadar var olinus, var olan ve var
olacak her sey benden kaynaklanir. Evrende gérebilecegin, isitebilecegin ya da
bilebilecegin ne varsa beni orada ikamet eden O diye tanir. Birbirini izleyen
déngiiler siiresince, kozmosun varolug alanlarm ve yaratiklarini kendi 6ziim-
den iiretim. Bunu yiireginle diigiin. Ezeli ve ebedi diizenimin yasalarina itaat
et ve bedenimin i¢indeki evrende mutlulukla dolas. Brahma benim bedenimde
yagsar ve tiim tanrilar ve kutsal kdhinler de. Beni tezahiir eden, ama tezahiir et-
tiren biiyiisii tezahiir etmemig kalan ve kavranamayacak olan O diye tan. in-
sansal yagamin amaglarinin —-duyularin tatmini, refah pesinde kogma ve kutsal
gorevlerin dindarca yerine getirilmesi- 6tesindeyim, yine de diinyasal varolu-
sun uygun hedefleri olarak bu ii¢ amaci1 gosteririm.”

Sonra hizh bir hareketle flksel Varlik, kutsal Markandeya'y1 agzina gétiirdii
ve yeniden devasa gévdesinde yitip gitsin diye onu yuttu. Bu kez azizin yiiregi
uhrevi saadetle 6ylesine doluydu ki, daha fazla dolasmak yerine tenha bir ko-
sede dinlenmek istedi. Burada tek bagina sessizlik i¢inde kaldi ve “Oliimsiiz
Yabankazinin Sarkisi"n1 neseyle dinledi: baslangigta zar zor isitilebilen, gizli,
yine de igeriye ve digariya yaylan Tanrr'nin yasam solugunun evrensel ezgisi.
Markandeya'nin duydugu sarki suydu: “Biiriindiim pek ¢ok bigime. Ve kay-
boldugunda giines ve ay gozden, yiizerim sularin engin genigliginde zarif hare-
ketlerle. Ben Yabankaziyim. Ben Tanrtyim. Oziimden meydana gesiririm evreni
ve yasarim onu sona erdiren zaman dongiisiinde.”

Kozmik yabankazi figuriiyle birlikte bu ezgi ve sarki, -Tann
tarafindan dindar aziz Markandeya’ya yapilan bir dizi arketipal ifsaa-
tin sonuncusudur. Hindu mitolojisinde yabankazi genel olarak Brah-
ma'yla iligkilendirilir. Tipk: Indra'nin bir file, Sivanin Nandi ad1 ve-
rilen bir 6kuze, Siva'nin oglu savas tanns1 Skanda-Karttikeya'nin bir

tavuskusuna ve “Tannca™min (devi) bir aslana binmesi gibi, Brahma da
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atmosferde muhtesem bir yabankaziyla suzilir. Bu tasit ya da binek-
ler (vahana), bizzét ilahi bireylerin hayvan diizlemindeki tezahurleri-
dir. Kaz, antropomorfik olarak Brahma'da tecessiim eden yaratici ilke-
nin hayvan maskesidir. Ashinda kusursuz ruhanilik aracihigiyla ulasi-
lan mutlak 6zgarlagin bir simgesidir. Bu nedenle yeniden dogum
esaretinden ozgurlestigi kabul edilen Hindu cileci, dilenci kesis veya
azizin “yabankaz1” (hamsa) ya da “en yiice yabankaz1” (paramahamsa)
mertebesine ulastigr séylenir. Bunlar gintimiz Hinduizminin orto-
doks ogretmen-azizlerine verilen yaygin lakaplardir. Yine de yabanka-
znin neden bu kadar énemli bir simge oldugu konusuna biraz daha
derinlemesine girmemiz gerekiyor.

Yabankaz1 (hamsa), yasam biciminde butun varliklanin iki yonlua
dogasim garpici sekilde sergiler. Suyun uzerinde yuzer, ama ona ba-
gimh degildir. Su aleminden ayrihp saf ve lekesiz gokyuziinde, hava-
da kanat ¢irpar; burada da tipki asagidaki dinyada oldugu kadar ken-
di evindedir. Uzayda ucarak, mevsimlerin akisiyla beraber giineyden
kuzeye gog eder. Dolayisiyla ustteki goksel ve alttaki dinyasal alanlar
arasinda, ikisine de bagh olmadan gidip gelen 6zgur bir gezgindir.
Yabankaz1 arzuladig) zaman yerytiziniin sularina konar, arzuladig) za-
man da y\'ikéeklerdeki bosluga doner. Bu nedenle bireyde igerilmesine
ve ikamet etmesine kargin, bireysel yasamin olaylarindan her zaman
muaf olan ve bu olaylara ilgisiz kalan ilahi 6zii simgeler.

Bir yandan yerytiziine bagimli olan, yasam siiresi, erdemler ve bi-
ling anlaminda smirlandirlmis, ama 6te yandan ilahi 6ziin bir tezahu-
ri olarak sinirsiz, olumsuz, gercek anlamda alimi mutlak ve kadiri
mutlak olan yabankaz1 gibi bizler de iki ayn alamin yurttaslanyiz.
Iginde 6lumstz, Gstin birey gekirdegi tasiyan olimla bireyleriz hepi-
miz. Fiziksel dogamizin somut kaba cercevesinin sinirlayicy, bireysel-
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lestirici tabakalagmalar ve yasam verici psisemizin ince yapraklanyla
ortiili olan Benlik (atman), temelde kosullandirma katmanlarnin si-
re¢ ve etkinliklerinden etkilenmez, soyutlanmig ve uhrevi saadete bo-
gulmus olarak kalir. Bunun farkinda olmayan bizler gayri maddi,
ilahi, yucelmis, ama aym zamanda degisime ugrayan, deneyimlere,
sevinglere ve acilara, yok olmaya ve yeniden dogmaya maruz kalan
varliklanz.

Makrokozmik yabankazi, evrenin bedenindeki ilahi Benlik, kendi-
sini bir sarki aracihgiyla agiga vurur. Solugunun ritmini alistirmalar
(pranayama) aracih@giyla denetledigi zaman Hintli yoginin isittigi so-
luk alip verme ezgisi, “i¢gsel yabankazi”nin bir tezahiirii olarak kabul
edilir. Soluk almamn ham, vermenin ise sa sesini verdigi soylenir.
Dolayisiyla onun adi araliksiz soylendiginde, ham-sa ham-sa, igsel
varlik, yogl ¢iragina kendini ifsa eder.

Markandeya iste bu sarkiyl, En Yuce Varhk’in soluk alip-verisini
dinliyor. Tenha bir yerde tek bagina oturmasinin ve diinyanmn akisim
artik umursamamasinin, etrafta dolasip insaﬁ iligkilerinin ideal duru-
munu gozlemekten zevk almamasinin nedeni de bu. Sonsuz, ama zevk
veren gezintinin biyusinden kurtulmus, goksel manzarada siirekli
yer degistirme zorlanimindan azat olmus durumda. Hayal edilebile-
cek en ilahi ezgi, onun butun dikkatini tizerine gekiyor.

I¢sel yabankazimin sarkisinin agiklayacag son bir siz daha vardir.
“Ham-sa, ham-sa” diye sark: soyler, ama aym zamanda “sa-ham, sa-
ham” da demektedir. Sa, “bu,” ham ise “ben” anlamna gelir, alinacak
ders “Bu, Benim”dir. Ben, yani sinirh olan bir bilince sahip, yamlg-
lara bogulmug, Maya'mn bilyst altindaki insansal birey, gercek ve
temel bir bigimde simrsiz biling ve varolusa sahip olan Bu ya da

O'yum, yani Atman'im, Benlik'im, En Yice Varhk'im. Psise ve bede-

61



HINT SANATI VE UYGARLIGINDA MITLER VE SIMGELER

nin isleyisini ve olaylarim son derece gercek ve kaginilmaz olarak -ka-
bul eden fani bireyle c')zdgslestirilemem. “Ben ozgur ve ilahi olan
O’yum.” Iste soluk alip-vermenin her amnda insana verilen solugun
icinde ikamet ettigi O'nun ilahi dogasim hissettiren ders budur.

Bu sarkiyla Markandeya'nin neyin “gercek” olduguna iliskin kus-
kulan sona erdi. Tann, sarkisinda, “Buriindim pek ¢ok bigime” der.
Bu demektir ki, Maya’simin yaratic1 enerjisiyle llahi Varhk bicimini
degistiriyor ve sayisiz fani bireye ve evrene —6rnegin Markandeya'nin
bir pargasim olusturdugu evrene- donustyor. “Ve” diye sakiyor
muhtesem kus, “kayboldugunda giines ve ay gézden, yiizerim sularin
engin genisliginde zarif hareketlerle.”

Dolayisiyla asina oldugu dunyadan dipsiz bucaksiz okyanusun yil-
dizsiz gecesine dustuigii zaman azizi oldukea sagirtan ve rahatsiz eden,
gercekligin gelisen gorunumleri, arttk onun goziinde uzlasms ve 6z-
deslesmis durumdadir. “Ben Tanrtyim” ve “Ben Yabankaziyim.” Oyun-
baz bigim degistirmeleri makrokozmos olan yuce Tek Varhkim ve
insandaki —~mikrokozmos— en derin ilkeyim; solugun ezgisinde ifsa
edilen ilahi yasam ilkesiyim. Ben Tanrr'yim, her seyi kapsayan koz-
mik dev ve Benlik'im, insandaki yok edilemez ilahi yasam merkezi-
yim. “Evreni kendi 6ziimden meydana getiririm ve onu ¢ozip yok
eden zaman dongusiinde ikamet ederim.” Birbirini izleyen kozmik go-
ruler aracihgiyla Maya'nin isleyisi Markandeya'ya ifsa edilmisti. Na-
rada bu gizemi kisisel bir diis-déonusumu aracihgiyla deneyimledi,
ancak Markandeya, oyunun mucizesine evrensel boyutta tamk oldu.

Mit, kainat devrinin ¢6ztilmesinin betimlenmesiyle baglamsti,

simdi yeniden varolmanin anlatilmasiyla sonuglanir:

... Su bicimindeki En Yiice Varlik, i¢in i¢in yanan bir enerjiyi kendinde top-

lad1 ve biriktirdi. Ardindan sinirsiz kudretinde, evreni yeniden iiretmeye karar
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verdi. Bizzat Evrensel olan En Yiice Varlik eter, hava, ates, su ve topraktan olu-
san beg elementiyle evrenin bi¢imini tasavvur etti. Ugsuz bucaksiz ve zarif ok-
yanusa durgunluk hakimdi. Suya giren Visnu okyanusu hafifce hareketlendir-
di. Su dalgalandi. Dalgalar birbirini izledikge aralarinda kiigiik bir yank olustu.
Bu yarik uzay ya da eterdi; gozle goriilmez, elle tutulinazdi, beg element arasin-
da en hafif olaniyds; sesin elle tutulmaz, gézle gériilmez duyu niteliginin tasiyi-
cisiydi. Uzay yankilandi ve bu sesten ikinci element olan hava, riizgar bigimin-
de yiikseldi.

Riizgir, kendiliginden harekete gegirici kudret, biiyiimek i¢in uzayr kul-
land1. Uzayin her yerine yayildi, yorulinak bilmeden dort bir yana uzandi, ge-
nigledi. Siddetle eserek, vahsice iifleyerek sulari kabartt. Meydana gelen kar-
maga ve siirtiinmeden tgiincii element ateg -yolu is ve kiille kararmug giiglii
bir tanri- dogdu. Gitgide bilyiiyen ates, kozmik sularin biiyiik bir boliimiinii
yuttu. Ve suyun ortadan kayboldugu yerde, geriye ¢ok giiglii bir bosluk kaldi
ve bu bosluktan gékyiiziiniin yukan alan1 meydana geldi. Elementlerin kendi
6ziinden gikmasina izin veren Evrensel Varlik, simdi géksel uzayin olusumunu
sevingle seyrediyordu. Brahma'yr dogurmanin hazirhg i¢inde zihnini topladi.

Kozmik okyanusta kendi kendisinden zevk almak Yiice Varlik’in dogasi-
dir. Simdi kozmik bedeninden lekesiz, giines gibi parlayan, som altindan bin-
lerce yaprag olan tek bir niliifer ortaya ¢ikartti. Ve bu niliiferle birlikte Evrenin
Yaratici Tanrisi'ni, genigleyen ve igin igin yanan yaratim enerjisiyle 1sildayan al-
tin niliiferin ortasinda oturan Brahma'y: dogurdu. ...

Brahma'nin konumu ve roli, nefsine ve evrenin giiclerine tama-
men hakim olan kusursuz bir yogiye verilir. Atesli cileler aracihigiyla
arinmis ve erginlenme aracihgiyla manevi olarak kutsal bilgelige ye-
niden dogmus bir insanoglu ne zaman yuce aydinlanmaya ulasir ve
tam yogilerin en ustunit haline gelirse, Yuce Varhk tarafindan tum

sayginlig) tanimr. Evren yeniden evrilirken, yaratimin sonraki stireg-
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leri onun sorumluluguna birakihr.

Brahma dért yuzludur ve yuzleriyle dort bir yone bakar ve tim
evren alanim denetler.

Brahma'nin niltferi, kutsal gelenekte ustalik kazanmis bilgeler ta-
rafindan “yeryiiziintun en yiice bicimi veya yonu” olarak adlandinlr.
Nilufer, toprak elementinin simgeleriyle belirtilir. Toprak ya da Nem
tanrigasidir. Bu Toprak’tan, niliferin 6zsuyuna doymus, kutsal yalgin
daglar yukselir: Himalayalar, Sumeru dag, Kailasa dag, Vindhya
daglan. Sumeru ya da Meru diinyanin merkezi zirvesi, evrenin ana
mili, dikey eksenidir. Kailasa, cinlerin (yaksalar) krali olan tann Ku-
bera'min ikametgahidir; aynca $iva'nin en gozde dinlenme yeridir.
Kuzey Hindistan ovasini, daghk Dekkan bolgesinden ayiran Vindhya
daglan, gunesin gokkubbedeki gunluk gegisine baslamak tizere dog-
dugu zirvedir. Tim bu zirveler gesit gesit tannlarn, goksel ve insa-
nust varhiklarin ve dindar kisilerin arzulannin giderilmesini sagla-
yan hunerli azizlerin meskenidir. Dahasi bu daglardan akan su, élum-
suzluk iksiri kadar yararhdir. Bu su, kutsal hac merkezleri olan ne-
hirlere akar. Ve bu niltferin lifleri, dinyamn degerli madenlerle dolu
sayisiz dagidir. Distaki tagyapraklar, yabanci halklann ulagilamaz ki-
talanm simgeler. Tagyapraklannn altinda, iblisler ve yilanlar yasar.
Ancak perikarpin merkezinde, dért yana dogru uzanan dért okyanu-
sun orta yerinde, Hindistan'n da bir parcas: oldugu kita yer alr.

... Diigiinceye dalmig tanrinin Maya giiciinden, dort yuganin hagmetli don-
giisiinii baglatmak iizere evrenin tiim engin diigii béylece yeniden dogdu. Da-
ha 6nce gégiip gitmis ve bundan sonra dogacak olanlarla 6zdes, su anda kay-
nagin canh toziiyle nemli ve igiltili olan bir bagka dongii, tath safakta sasilacak
bir gekilde genigledi. ...
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4

HiNT SANATINDA MAYA

Hindistan'in bat1 kiyisindaki tepelerde, Bombay yakinlarinda bulu-
nan Bhaca'da, 10 ikinci yizyildan kalma bir Budist magara manastiri
vardir. Girigin saginda, tannlarin krali Indra’yr gosteren muhtesem
bir kabartma bulunur. (Resim 1). Indra, tim dunyasal fillerin goksel
atasl, yagmur getiren muson bulutunun hayvan bicimli arketipi olan
dev fil Airavatamin uzerine oturmustur. Kabartmanmn st kismimin
hemen hemen yansinda goéruinen asagidaki diinyayla karsilastirildi-
ginda tann ve binegi muazzam boyuttadir. Alttaki bolum ufak, oyun-
cak misali figiirlerle kaphdir. Ortada, etrafi gitle gevrili bir kutsal
agac yer alir. Solda bir saray sahnesi gorilir: semsiyenin alinda saz-
dan 6rulmis bir tahta oturan kral, muzisyen ve rakkaseleri seyret-
mektedir. Havaya kalkmis govdesiyle goksel fil, firtinanin kars1 ko-
nulmaz 6fkesini simgeleyecek sekilde, yolunun tizerinden soktugi bu-
yik bir agacin govdesini tasimaktadir.

Bu Bhaca kabartmasi, belirgin bir “dussel uslup”la yapilmistir ve
tag oymadan ¢ok, plastik sanat irini bir resmi andinr. Ince, yine de
goz alicl, akici, kuvvetli hatlarla, erken donem belgeleri bugiine ka-
dar bulunamams uzun émurlia bir kadim gelenege tamikhk eder. Fi-
gurler kayadan dogar ve bulut benzeri bir maddenin zarif kabartila-
riymisgasina, ince, dalgalanan katmanlar halinde kayay: kaplar; 6yle
ki, yekpare kayadan yontulduklan halde bir gesit serabi akla getirir-
ler. Tagin tozi, sanki hafifce yayilan akintilarin konturlarina donis-
mus gibidir. Sekilsiz, farkhlagtinlmamis, anonim kaya, sanki kendi-
sini bireysellesmis ve canl bicimlere donustiirme surecine girmis gi-
bidir. Boylece temel Maya anlayis1 bu usluba yansimistir. Sekilsiz,
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ilksel maddede yasayan bicimlerin gérunmesini temsil eder; dunyasal
olsun, ilahi olsun, tim varolusun goruingiisel, serap benzeri niteligini
tanimlar.

Ancak Evrenin Maya olarak gorunumiu, Hindistan'da bilinen tek
dunya yorumu degildir. Ashna bakilirsa bu deneyim bi¢imi, Cayna
mezhebinin ogretileriyle bugiine kadar ulasan ve genel olarak tarih
oncesi donemlerde, Hindistan altkitasinda Ari-oncesi topluluklar ara-
sinda gelismis olabilecek, daha eski, kat1 bir sekilde somutcu, dualis-
tik inang sistemine kars: 10 birinci yuzyilda kazanilmis hatin sayilir
bir zaferi temsil eder.

Caynacilann nifusu, 1931°de, cogunlugu buyik kentlerde yerles-
mis varlikli tilccar, banker ve dukkan sahiplerinden olusan 1,252,105
kisiyle sinirhydi — ruhbanlardan olusmayan bu mureffeh topluluk, si-
ra dig1 6l¢ude kati, hem kadin hem erkek ileri diizey cilecilerden olu-
san bir i¢ cevreye maddi destek veriyordu. Ama bir zamanlar Caymna-
alar ¢ok kalabalikt1 ve ¢gretileri, Hint dusuncesinin tarihinde 6nemli
bir rol oynamaktaydi. Son buytuk peygamberleri olan Mahavira (6.
yaklasik 10 500) Budha'min (10 563-483) gagdas: ve cok daha eski bir
Cayna peygamberi olan, Cayna kurtaricilannin yirmitugtncusu olarak
kabul edilen Parsvanathanin (10 872?-772?) muritiydi. Kurtanicilarin
yirmiikincisi olan Neminatha'nin, ondan 84,000 yil 6nce yasadig
soylenir. 1k kurtanc Risabhanitha, diinyanin daha énceki bir evre-
sinde, kan kocalarin birlikte ikiz olarak dogduklan, her birinin- alt-
msgdort kaburga kemigine sahip ve iki mil boyunda oldugu bir cagda
var olmustu. Yuzyillar boyunca Caynacilik, ortodoks Hinduizmle yan
yana gelismeye devam ederek IS besinci yuzyillda gicunun doruguna
ulasti. Ancak Musliman istilalan ve katliamlan nedeniyle, yedi yuz-
w1l kadar sonra (6zellikle, 1297-8'de Gucarat bolgesinin “Kanh” Alaed-
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din tarafindan fethinden itibaren) mezhep surekli bir bigimde zayifla-
di. Caynaciigin bugiinkii neredeyse tortullasms durumu, kahinleri
tarafindan ¢ok énceden bildirilmisti: dinyada erdemin zayiflamasiyla
birlikte, ¢aglarin déngusiniin yavas, tersine gevrilemez akis1 boyunca
gercek din, stirekli olarak 6nemini yitirecekti, sonunda diinya mutlak
bir ¢iramenin igine girdiginde, o da yok olacakti. Son Cayna kesisi
Duppasahasiiri, son rahibe Phalgusri, ruhban olmayan son Caynaci
erkek Nagila, kadimn ise Satyasri adim tagiyacaktr.®

Caynaciligin temel niteligi, dinyamn dogasina iliskin muazzam ve
mutlak bir kotumserliktir. Madde kesin olarak ruhun bir dénusimil
degil, devamh varolan, somut ve sokulip atilamaz, atomlardan olu-
san ve (kil gibi) bircok bi¢im almasi mimkiin bir tozdur. Maddeden
farkh olarak, onun icinde yer alan ve bir maya gibi onu sekillendir-
mek Uzere maddenin icinde isleyen, uygwamada sayisiz (dinya
gercekten de onlarla doludur) ve maddenin kendisi gibi asla ¢ozulip
yok olmayacak olan sey ruhlardir (civa, “canlar”). Cayna dinsel uygu-
lamasinin amac1 bu Civalan, maddeyle olan i¢ igeliklerinden kurtar-
makur (madde “civa olmayan,” aciva’dir). Bu amaca ulasmak igin ay-
rintih ve yumusak bir bicimde kademelendirilmis bir yasam kuralla-
1 ve ibadet sistemi, din adam olmayan kisiyi ileri duzey bir cileci-

nin nihai mertebesine yavas yavas ulastiracak sekilde dikkatle uygula-

® Caynadongistnin, Visnwnun Maya dinyasindan farkh olduguna burada
deginmemiz gerekiyor. Evren asla yok olmaz, ancak bitmek bilmez uzun-
lukta bir dehset doneminden sonra, yavas yavas duzelmeye baslar, ta ki
Cayna dini yeniden ortaya ¢ikincaya, insanlarin boyu uzayincaya, evren gi-
zellesinceye ve halihazirda varolan her sey gerilemenin yeniden bagslayacag:
kusursuz durumuna geri dontnceye kadar. Kars. Bayan Sinclair Stevenson,
The Hearth of Jainism (Oxford University Press, 1915).
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nir. Her eylemin yeni yeni engellerin birikimini ortaya ¢ikarttg) goz
ontne alinirsa, insan eylemeye ve yapmaya devam ettigi icin zincire
vurulmus durumdadir; bu nedenle zafere giden yol mutlak eylemsiz-
liktir. Bu mertebeye diriistlitkle ve yavas yavas ulasildigz zaman, oli-
miin bas gosterdigi ana gelindiginde, her turli Aciva izi silinecektir.
O zaman Civa mutlak serbestlige (kaivalya, “kusursuz soyutlanma”)
kavusur. Caynacilar tarafindan, bu durum herhangi bir nihai Evrensel
Toz'un icine yeniden 6ziimsenme olarak gorilmez; ¢unki her seyi igi-
ne alan, ikili-olmayan bir varlik durumunu kabul etmezler. Tam ter-
sine bireysel Civa, yani Monad, serbest birakilmis bir balon misal,
evren organizmasinin doruguna yukselir, orada ~her biri dinyanin
tavaninda mutlak anlamda kendi basina varolan ve kendine yeterli,
hareketsiz durumdaki- butiin diger balonlarla birlikte 6ylece kalir.
Kusursuzlasms olanlarn her birinin kullandig) uzay simirsizdir. Ku-
sursuzlasmis olanlar tam bilinglidirler.®

Kusursuzlagma mertebesi, yani Kaivalya, tannlarin denetimi altin-
daki dunyasal alanlann ¢ok 6tesinde ve yukansinda olmasina karsin,
Caynacihk (ruhani aydinlanmanin daha yuksek hedeflerine erisilince-
ye kadar, gindelik islerinde ruhban simifi disindaki siradan halka yar-
dim ve teselli i¢in) yaygin ev ibadetlerine Hindu panteonundan baz
tannlan da katmistir. Ancak bunlann belirgin bir bigimde daha alcak

® Evren, Cayna mitolojik simgeciliginde kadin ya da erkek olabilen, insan bi-
ciminde bir dev, Kozmik Dev olarak tasvir edilir. Bedeninin alt bolumunde,
belinden ayak tabanlarina kadar yeraln dunyalar, araf ve iblislerin
ikametgahlan yer alir. Insanlann dunyasi bel hizasidir. Kocaman gogus, bo-
yun ve kafada gokyuzti bulunur. Moksa (“6zgurluk, serbestlik”), Saf Civala-
nn yeri, bagin ustiidir. Moksa'nin tarih ve yeniden dogus donguleriyle iligki-

si, cizimsel olarak soyle gosterilir: th
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bir varlik tarzim paylastign dusiinulir. Yonettikleri diinya gibi onlar
da gegici varolusun maddi yukleriyle agirlasmslardir. Ve bu agirlik,
bu kalic1 maddesellik, Cayna sanat eserlerindeki tasvirlerine de yansi-
migtir.

Resim 2, tannlann krali, goksel raca Indra'min Caynaci bir imge-
sini gosteriyor. Bu yaklasik 1S 850 yilna ait bir eserdir; Elirada,
ucurum kiyisindaki kayaliklarda oyulmus yekpare bir tapiakta bu-
lunmaktadir. Tam dénemlerin Cayna sanati kuklaya benzer bir so-
gukluk, kisirhk ve katihkla tanimlanir. Bazen popiiler sanatla yakin
akrabalig1 ona belirgin bir canlihk ve enerji kazandinr: imgeleri ¢o-
gunlukla halkin az gelismis tabakalarinin kullandig fetis figurleri an-
dinr. Cayna sanati, tipki icra ettigi ve yorumladigy ogreti ve yasam
deneyimi gibi arkaik, muhafazakar, kati niteliktedir — herhangi bir
seyreltici i¢goru tarafindan katiksizhgr bozulmamistir. Hicbir sey
farkhilastinlmarms, askin, zarif tozde ¢ozillmez. Higbir sey nihayetin-
de yok olmaz. Ilksel madde ve yasayan, ac1 geken ruhlar arasindaki
ebedi tezat asla ¢ozillmez. .

Tannlarin kral Indra, heybetli, neredeyse tehditkar bir agirlikla,
binegi olan filin uzerinde oturmaktadir. Her iki yaminda birer
hizmetkar vardir ve bir “dilek agacimin (kalpa-vriksa) golgesindedir:
Indra’nin cennetinin sakinleri, yasamin bu agacsil simgesinin dalla-
rindan arzularinin meyvelerini —miicevherler, degerli giysiler ve ki-
bir ve zevkin diger hos nesneleri— toplamaktadir. Ancak tanri, agag
ve onlann verebilecegi her sey maddeselligin agirhgiyla yukliadur.
Bu yapitin berrak konturlarn ve bezemelerinde kayamn ding ve saglam
direnisi istenen sonucu elde etmeye yarar. Heykelin tas1 katihgim ko-
rur. Burada gordiugiimiiz sey, mineral, bedensel agirhkur. Tas zarif,
fani bir seye donusmez, bulut benzeri bir gegciciligin izi bile yoktur
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burada. Yasam kudreti agirhk ve cusse anlaminda, hatin sayilir bir
gercekgilik, siirsellikten busbutiin yoksun bir dindarhkla ifade edilir.
Burada bitki-hayvan dogasinin heybeti ve guzelligi vardir, ama bu
olumsuz bir tanrmin daha yce tarziyla sunulmustur. Bu Indra, Cayna
azizinin etki alanindan kagmaya cahistigy bedensel, canh dunyanin iri
yan ve saglam bunyeli efendisidir. Ozgurlige kavusabilmek ugruna,
kesisin fiziksel anlamda kendi kendini cezalandirmada en sira digi asi-
niliklara kagmaya zorlanmasina pek sasmamak gerek.

Bu hayal giicinden yoksun, yavan dindarhiga kars: elde edilen ¢i-
gir agial bir felsefi ve psikolojik zafer, Bhaca sanatimn zarif, serapsi
etkilerinde kendini gosterir. Burada kendini agiga vuran dunyanin ta-
mami ¢ozulup erir, ama yine de baki kalmasina izin verilir — “tipki
hafif bir esintiyle ugup gidecek yanmus bir ip gibi.”
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YiLAN,
VigNU VE BUDHA'NIN DESTEKGISI

Dogma ve ¢ozulme mitleri, insansal saadetin ve kederin buyuk
diinyasini sanal bir yok-varhiga indirgeyen soguk ve acimasiz bir gay-
ri sahsiligin ¢evresinde donse de, geleneksel halk inanglan yasam ya-
nilsamasina igten bir sempati duyan tann ve cinlerle doludur. Bilge
Narada ile bilge Markandeya’ya, Maya’nin elle tutulamazlhiginin buyu-
lu deneyimleri ihsan edilmistir. Ote yandan milyonlarca insan diig
agindan bir kafes igersinde yasayip cabalar. Islevleri, baslangigta dim-
yay1 bigimlendiren kozmogonik kudretin yerel ve surekli etkinligini
denetlemek olan ¢ok sayida gosterigsiz muhafiz figirun eslik ettigi
yasamlarinda, bu figurler tarafindan ayartilir, kusatilir, desteklenir
ve rahatlaulirlar. Topragin giclerini, yerytizinin mineral zenginlik-
lerini, degerli madenleri ve miicevherleri temsil eden cinler (yaksa);
gol ve goletlerin karasal sularni, rmak ve okyanuslan kisilestiren
ve yonlendiren yilan kral ve kraligeler (ndga, nagini); u¢ kutsal irma-
gin, yani Ganga’nin (Ganj), Yamuna'mn (Camna), Sarasvatinin tanri-
calary; agac perileri, yani bitkiler dinyasinin koruyucu azizeleri olan
agac tanngqalan (vriksa-devata); baslangigta kanath olan ve bulutlarla
arkadashk eden, yerytiziinde yagmur getiren eski dostlarm cezbetme
guglerini bugin bile koruyan kutsal filler (ndga - “yilan” ic¢in kulla-

71



HINT SANATI VE UYGARLIGINDA MITLER VE SIMGELER

nilan s6zcugun aynisy): butin bunlar, dinyanin ¢ocuklanna dinyasal
mutlulugun tim nimetlerini —bereketli urin ve sigir, zenginlik, bol
cocuk, saghk, uzun émur- bagslar.

Yok edici gunesin korkung 1s1s1 Hindistan'da ¢limcul bir kudret
olarak kabul edilir. Ote yandan ferahlatan ¢iyi veren ay, yasamun sig1-
nag1 ve kaynagidir. Ay, sulann denetleyicisidir; evrende dolagan, bi-
tiin canh varhklan hayatta tutan sular da cennet igkisi, tannlann nek-
tan Amrita'mn® dinyasal karsihgidir. Ciy ve yagmur bitki 6zsuyuna,
ozsu inek siitiine, siit de kana donusur: Amrita, 6zsu, sit ve kan tek
bir iksirin farkh durumlanndan bagka bir sey degildir. Bu 6lumsuz
sivinin Kkasesi ya da kadehi aydir. Ve bu élimstiz sivimn yeryuziinde-
ki en carpic1 ve genel olarak yararh tezahuria buyuk wrmaklar, ozellik-
le de u¢ kutsal irmaktir: Ganj, Camna, Sarasvati.

Hindistan mitolojisi, sularn hayat verme gucunin kisilesmeleri
agisindan ¢ok zengindir. Bunlar arasinda en 6nemlisi, bizzat evrenin
yiice ureticisi olan Visnu'dur. Onun ardindan zevcesi ve kraligesi Pad-
mi (“Nilufer”) gelir — aynca Laksmi ve Sr1 (“Zenginlik,” “Servet,”
“Guzellik,” “Erdem”) diye de adlandinilir. Vignu ve Padma, Hint tapi-
naklannda, yaratilmis dunyadaki canh sulann oyununu temsil eden
cok sayida yerel cinle yakn iligki halinde tasvir edilir.

Deogarh tapinagindaki giizel bir kabartma (Resim 3) Visnu'yu koz-
mik yillan Anantamin (Visnu Anantdsayin) buklumleri uzerinde uzan-
mus olarak gosterir. Yaklasik 1S 60o yihna ait Gupta uslubundaki bu

® A, “olmayan”, Mrita ise “6l0” anlamina gelir, bu sézciik, etimolojik olarak
Yunanca ambrosia’yla iliskilidir. [Kars., A. M. Fowler: “A Note on apppotog,”
Classical Philology, XXXVII, Subat 1942 ve “Expressions for ‘Immortality’ in
the early Indo-European languages, with special reference to Rig-Veda, Ho-
mer and the Poetic Edda,” Bitirme tezi, Harvard —AKC.]
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yapit, ylce tanrnin on avatarnmni, yani bedenlenisini tek tek sayarak
betimleyen Puranik anlatilarla aym doneme aittir. Antropomorfik fi-
gur, bu figurin yatagim olusturan yilan bitklumleri ve bu yilanin
uzerinde durdugu su, tek bir ilahi, ebedi, kozmik tézin, tim yasam
formlarinin temelini olusturan ve bu formlarda i¢kin olan enerjinin
teslis tezahurleridir.

Tann, sanki kendi icindeki evren diisiiniin i¢ine ¢ekilmiscesine za-
rif, rahatlamis bir durugla, rehavetle uzanmaktadir. Ayaginin dibinde-
ki mutevazi yer Hindu esine, Nilifer tanrigasi, zevcesi Laksmi-Sri'ye
aynlmistir. Tanriganin sag eli Visnunun ayagini tutmakta, sol eli ise
bacagim hafif hafif oksamaktadir. Bu, geleneksel olarak Hindu kadini-
nin efendisinin ayaklarina tapinmasinin bir pargasidir.

Tanrinin gobek deliginden, ayak ucundaki tanrigamn es-tezahuri
olan bir nilifer buyur. Cicegin tagyapraklarinda, dort yuzla demiur-
gos Brahma oturmaktadir. Yukanda, Hindu panteonunun en 6nemli
tannlant siralamur. Dort yiizli Brahma'min sagindaki figur, fili ’ya bi-
nen Indra’dir. Bir okiiziin tzerinde oturmus havada siiziilen cift ise,
Siva ile refikas1 “Tanriga”dir. Sag kogede, oglan ¢ocuguna benzer, ¢ok
sayida profili verilen bir figir secilir; bu buyuk bir olasilikla alti
yuzli savas tanns: Skanda-Karttikeya'dir.

Asapida bes erkek ve bir kadin figurii yan yana dizilmistir: gori-
nuse gore bunlar Mahdbhdrata destamnin kahramam olan bes Panda-
va prensi ve ortak egleridir. Bunlar, Visnu'nun inayetine mazhar ol-
malanyla unlendikleri i¢in onunla iligkilendirilirler. Buyuk destana
gé.re, kraliyet topraklarini bir kumar oyununda kuzenleri Kaurava-
lar'a kaptinirlar. Sonra onu geri alma miicadelesinde, bizzat Yuce Tan-
r’'nin destegini alirlar. Onlann yoldaglan Krisna olarak insan bigimi-

ne biirinen Visnu, prenslere damsman ve savas arabacisi olarak hiz-
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met eder. Visnu son ¢arpismanin baslangicinda, liderleri olan Arcu-
na'ya Bhagavad Gita'min mukaddes ogretisini ifsa eder, boylelikle onu
yeryuzinde muzaffer kilmanin yam sira, Arcuna’ya ezeli ve ebedi 6z-
gurluk de verir — Deogarh kabartmasinda, goérunugse bakilirsa en orta-
daki karakter Yudhisthira’dir; solundaki iki kisi Bhima ve Arcuna, sa-
gindakiler ise, ikizler Nakula ve Sahadeva'dir. Besinin ortak karisi
Draupadi ise kosede yer alir.®

Simdi yeniden buyuik yilan-yatak sorununa dénecek olursak, Hint
ikonografisinde yilan simgesi konusunu bir butun olarak goézden ge-
cirebiliriz. Visnu’nun omuzlan ve basi, sismis boyunlara sahip dokuz
yilan bastyla cevrelenmis ve korunmaktadir. Bu ¢ok bash yilan, ant-
ropomorfik uyuyanin hayvan dengidir. Sonsuz (ananta) olarak adlan-
dinlir, aynca bu yilana Artik, Tortu (sesa) da denir. Yeryuzunun, yu-
kandaki ve yeraltindaki bolgelerini ve biitiin canlilarinin derinlikle-
rin kozmik sularindan big¢imlendirilmesinden sonra arta kalan tortu-
yu temsil eden bir figurdur. Yaratilan ¢ dinya sularinin tizerinde yu-
zer; yani sismis boyun bolgeleri tuzerinde dengelenirler. Sesa, yeryu-
ztinde siirunen tim yilanlarin krali ve atasidir.

Sismis boyunlanyla yilanlar, omuzlan ve basi gevreleyen bir kal-
kan goriinumundedir, bu Hint sanatinda yilan-cinlerin karakteristik

¢ Bu kahramanlarin kendileri de birer bedenlenme olarak gorular. Yudhisthi-
ra, Yasamin Kutsal Duzeni olan Dharma’min insan tezahuruadur. Bhima,
Ruzgar Tanns1 Vayu'yu temsil eder; tek bir ¢atismaya girdigi hasimlarinin Li-
derini (hileyle) uyluklarindan vurup pargaladigy, elindeki kocaman demir
sopastyla taninr. Arcuna, Indra’nin insan dengidir. Nakula ve Sahadeva, ikiz
“Binici Tanrilar” olan Asvin'in bedenlenisidir (Yunan Dioskur’lannin Hindu
paralelidir). Son olarak, Draupad, tanrilarin kraligesi ve Indra’nin zevcesi
Indrant'nin tipa tip aymsidir. Bes erkek kardesle yaptig1 coklu evliligi, Brah-
min geleneginde sira dig1 ve istisnai bir ornektir.
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ozelligidir. Kuzeydogu Hindistan’daki Nalanda'da bulunan biyik Bu-
dist manastir-universite’sinde yurutulen kazilarda, tipik bir tasvir or-
taya gikarild1 (Resim 4). Bu, yaklagik 1S besinci yuzyila ait, ge¢ Gupta
doneminin olgun klasik uslubunda bir yapittir. Insan bicimini almig
yilan prens ya da naga sag eline asih duran bir tespihle derin dusun-
ceye dalmis, dindarca bir tefekkir icinde oturmus olarak betimlen-
mektedir. Arkasindan karakteristik bir hale yayilir: bedenin bir boli-
miinii olusturan ve basa siper olan degisik boydaki sismis kobra bo-
yunlan. Kimi zaman yilanin kivnimlh govdesi sirttan asagiya dogru
iniyormus gibi betimlenir. Ya da yine kalca bolgesinde, insan figuru-
niin bir deniz kiziminkine benzer yilankavi bigim aldizi da olur.
Ganj'm Yeryuzine Inis mitini tasvir eden (bu bslumun sonunda ele
alacagimiz) muazzam bir kabartmada, biri disi biri erkek, boyle iki
figur gorulebilir (Resim 27-8).

Nagalar, insandan ustiin cinlerdir. Sualti cennetlerinde yasar, 1r-
maklarin, gollerin ve denizlerin diplerindeki miicevher ve inci kak-
mah, goz kamastiric1 saraylarda yagarlar. Pinarlarin, kuyularn ve
kiguk gollerin diinyasal sularinda depolanan yasam enerjisinin bekgi-
sidirler. Ayrica derin denizin zenginliklerine —~mercanlar, istiridyeler
ve inciler- de muhafizhik yaparlar. Kafalarinda degerli bir mucevher
tasidiklan kabul edilir. Zekalan ve gekicilikleriyle unla yilan pren-
sesler birgok Guney Hintli hanedaninin atalan olarak kabul edilir: so-
yagacinda bulunan bir nagini ya da naga kisiye belirli bir ge¢mis sag-
lar.

Nagalarin 6nemli bir islevi, “kap1 muhafizhg”dir (dvara-pala).
Bu nedenle Hindu ve Budist tapinaklarinin gorkemli kapilarinda sik
sik goralurler. Bu rolde kendilerinden beklenen dogru tutum, nezaret

ettikleri tann ya da Budha'ya dindarca baglanmalan (bhakti), onun ic-
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sel goriisine cogkuyla ve sevgiyle yogunlasmalaridir. Bu gibi populer
tanrilarm Budist ya da Hindu tasvirlerinin ne temelde ne de aynntida
birbirinden farkhi olmadigim gormek son derece ilging ve onemlidir;
cunk Budist ve Hindu sanat1 —aynica Budist ve Hindu ogretisi®~ Hin-
distan'da temel olarak birdir. Prens Gotama Siddhartha, yani 1O altn-
a ve yedinci yuzyillarda ogretisini yayan “tarihsel Budha,” Hint uy-
garhgimin baglaminda kalan ve bu uygarhg pesinen kabul eden, ma-
nastir temelli bir reformcuydu. Hindu panteonunu asla yadsimadig
gibi, aydinlanma (moksa, nirvana) aracihgiyla ozgirlesmeye dayanan
geleneksel Hindu idealinden de aynlmadi. Onun 6zgil eylemi, muaz-
zam bir kisisel deneyim temelinde Maya'nin tuzaklarindan kurtulma-
ya iliskin ezeli ve ebedi Hindu 6gretisini reddetmek degil, yeniden ta-
mimlamakti. Kendi 6zel disiplin kurallarinin uygulanmas: igin kurdu-
gu yeni dilenci kesisler tarikati, pek ok tarikat arasinda yalmzca bi-
riydi. Su sozleri soyledigi rivayet edilmektedir: “Her Seyin Bilincin-
de Olanlarn 6nceden girdigi kadim Yolu, Eski Yolu gordim, iste be-
nim izledigim yol da bu.”*

Bityilk énem tasiyan butin Hint azizleri gibi Gotama da Mutlak
Hakikat'in insansal bir araci olarak yasarken bile buyuk saygi gordu.
Oliimunden sonra, anist mitin alisilmis donanimlanyla donatildi. Ve
Budist mezhep yayginlasip, temelde bir manastir tarikati olmaktan,
biytk olcide dindisv/sekiler bir cemaate donustigin zaman,® buayuk
kurucu, izlenecek o6rnek olma 6zelligini gitgide yitirdi (ruhban

® Kars., Ananda K. Coomaraswamy, Hinduism and Buddhism (The Philosophical
Library, New York, t.y.).
¥ Samyutta Nikdya, 11. 106. Aktaran Coomaraswamy, a.g.e., s. 45-6.

® Buyanmn binyil sonra Huristiyanlik tarihinde de yinelenecek bir gelismeydi.
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simfinin digindan olan bir kisinin, ailesel gorevlerini savsaklamadan
bir ¢ileciyi ¢rnek almasi olanaksizdi) ve saygi duyulacak bir simgeye
—yanhs yolda olan her varhkta 6rtila olarak bulunan aydinlanmanin
kurtaric1 gictintin simgesine— dontismeye basladi. Budha'mn dénemi-
ni izleyen ve Muslimanlann Hindistan'daki istilalarina kadar stren
alin yuazyilar boyunca Budizm ve Hinduizm ortak etkilenimlere
uyarak, goruslerini ve i¢gorulerini degis tokus ederek yan yana gelis-
ti. Ge¢ donem Budist sanatinda bereketli topragin, goklerin ve cehen-
nemin eski seytani ve ilahi varhklarnin arasinda en tust yere sahip —
Mutlak’in en ytce kisilesmesini temsil eden~ Mukaddes Olan’1 goru-
raz.

Hindistan'daki en eski tag amitlar, Maurya dénemine (10 320-18s),
ozellikle de imparator Asokanin (10 272-232) qigir agic1 hukimranh-
gma aittir. Asoka, Budist inancim sonradan kabul etmisti ve inamil-
maz derecede kudretli bir koruyucuydu. Topraklar1 Hindistan'in ku-
zeyini tamamen kapsayacak sekilde Afganistan, Kesmir ve Dekkan’ da
icermekle kalmiyor; gineyde Seylan’a, batida ise Suriye ve Misir top-
raklarina kadar misyonerler gonderiyordu. Imparatorlugunun dort
bir kosesinde sayisiz manastir kurdu; aynca Budist kutsal emanet ta-
pnaklan olan dagaba ve stupalardan da seksen bin tane yaptirdig:
varsayilir. Resimli Hint mit ve simge gelenegi ilk kez onun dénemi-
nin kalintilan arasindan coskun bir bi¢imde gin 1s1gna gikmist1.

Ancak Asoka doneminde ansizin ortaya ¢itkan ve ardindan hizli bir
artis gosteren eserlerin olgunluk ve karmasikhgindan, kusursuzluk
derecesinden ve cesitliliginden, daha énceki yizyillarda da (fildisi ve
ahsap gibi bozulabilir malzemeden yapildig) igin kendi goziimuzle
goremesek bile) Hindistanin dinsel sanatim tasiyan irmagin kuvvetli
bir bigimde aktigin1 kabul etmemiz gerekiyor. Sangi'deki “Buyuk Stii-
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pa’nin (Resim 63) son derece ayrmtili bezenmis kapilarin1 ve Bhar-
hut, Bodhgaya ve Amaravatinin bugun yikik haldeki tapinaklarm ya-
pan zanaatkarlar, genelde tas islemisler ve yeni mezhebin ozel gerek-
sinimleri ve 6zel efsanelerini, kendi geleneksel zanaatlarinin kadim
motiflerine bagariyla uyarlamislardir. Gegen bolumde ele aldigimiz
serap benzeri Indra tasviri, 10 ikinci yuzyla ait bir Budist manastiri-
nin girisini susler. Nagalar, vriksa-devatalar, yaksalar ve yaksiniler
(yilan krallar, agag tanrigalar), toprak cinleri ve onlarin kraligeleri),
Budist inancin anitlarinda kesinlikle son derece boldur. Ayrica merke-
zi tapinak veya Aydinlanmis Olan’in imgesi baglamindaki konumlar-
nin, Mutlak'in ortodoks Hindu kisilestirmeleri olan Visnu ve Siva'yla
birlikte sergiledikleri konumlarindan pek farkhh oldugu da soylene-
mez. Ornegin Resim 5, Seylan'daki Ruanveli dagabasina g¢ikan uzun
merdivenin dibinde duran bir nagay1 gosterir. Bu zarif prens, yasam
surdurualebilir kilan yeryuza sularnin yan ilahi yilan-tecessimu ve
muhafiz1 olarak her iki elinde de, kisisel olarak sorumlu oldugu, bit-
kisel bereketin simgelerini tutar. Sol elinde bir agag, sag elinde ise
bir su testisi, iginde ¢ok giizel bir bitki buytyen bolluk ¢anag var-
dir. Yilan prensin kap1 bekgisi ve mumin olarak bu tutumu, Budist
sanatin en erken donemine kadar uzanr.

Hindistan’da Budha ile naga arasinda, Batr'min kurtariciya karst y1-
lan simgeciliginde ahistigimiz tarzda bir uzlasmaz geligki bulunmaz.
Budist goruse gore doganin tim cinleri, bedenlenmis kurtaricimin go-
runtsi uzerine en yuce tannlarla birlikte seving duyarlar; yeryuzi
yagsamnin sularnin birincil kisilesmesi olarak yilan da bu anlamda
istisna degildir. Evrensel 6gretmene hizmet etmeye hevesli olarak,
onun nihai aydinlanmaya dogru ilerleyisini buyuk bir yardimsever-
likle izlerler; ¢unku o yeryuzunin, gokyuzunin veya yeraltinin var-
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liklan diye ayirt etmeden, batin varliklan kurtarmak igin gelmistir.
Doganin esaretinin ustesinden gelmis kurtarici ile bu esaretin ken-
disini temsil eden yilan arasindaki bu yuce uyumu vurgulayan o6zel
bir Budha tipi vardir; bu tip, Kambogya ve Siyam’in Budist sanatinda
carpicl bir bigimde tasvir edilir (Resim 7). Ananta tzerindeki Visnu
imgesi gibi (Resim 3) bu Budha da geleneksel Hindu naga tanimlama-
sinda yapilan 6zel bir degisikligi temsil eder (Resim 5). Bu Budha ti-
pi, Hindistan'in sanat eserlerinde gercek anlamda gorulmez, yine de
onu agiklayan efsane, en erken Hint Budist geleneginin bir par¢asim
olusturur ve Seylan’in saygideger Budist toplulugu tarafindan muhafa-
za edilen ortodoks kanonda segkin bir yere sahiptir. Bu efsane, Gota-
ma’'mn aydinlanmaya ulagmasindan kisa bir sire sonra meydana gel-

digine inanilan bir olaya dayanir.”

... Mukaddes Olan, Bilgi Gecesi'nin son nébetinde, bagml tiireyisin sir-
nin gergek anlamini kavradigi zaman, onun alimi mutlakliga ulagmasiyla onbin
diinya birden kiikredi. Ardindan, aydinlanmasinin saadeti iginde Nairancana
wmaginin kiyisinda, Boagacinin [Bodhi agac, “Aydinlanma Agac1”] dibin-
de bagdag kurarak yedi giin boyunca oturdu. Ve biitiin bireysellesmis varolu-
sun esaretine iligkin yeni kavrayigin biitiin canli varhiklarin tizerine biiyiisiinii
yayan dogustan cehaletin kader belirleyici kudretini, dogum, ac1 gekme, zayif
diisme, 6liim ve yeniden dogumun sonu gelmez dongiisiinii zihninde iyice evi-
rip gevirdi. Derken yedinci giiniin sonunda dogruldu ve biraz 6tedeki biiyiik
bir banyan agacina, “Kegi Gobam1 Agaci"na dogru yiiriiyerek, onun dibinde
bagdas kurdu ve aydinlanmasinin saadeti icinde yedi giin de burada oturdu.
Bu siirenin sonunda yeniden kalkt1 ve banyan agacinin altindan ayrilarak

tigiincii bir biiyiik agacin yanina giti. Yine oturdu ve yedi giin boyunca yiice

® Mahd-vagga, i. 1-3.
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dinginlik mertebesini burada deneyimledi. Bu iigiincii agaca —efsanemizin
agaci— “Yilan Kral'in, Mugalinda’'nin Agacr” adi veriliyordu.

Tehlikeli bir kobra olan Mugalinda, kokler arasinda bir delikte bariniyordu.
Budha uhrevi saadet durumuna geger gegmez, Mugalinda, mevsimi olmamakla
birlikte bilyiik bir firtina bulutunun toplanmaya basladigit algiladi. Bunun
lizerine, kapkara rﬁeskeninden sessizce gikt1 ve gévdesinin biikliimleriyle, Ay-
dinlanmis Olan’in mukaddes bedenini yedi kez sard;; boynunu devasa bir bi-
¢imde sisirerek bu mukaddes kafay1 bir semsiye gibi orttii. Yedi giin yedi gece
yagmur yagdy, riizgarlar esti, ama Budha meditasyon halinde kaldi. Ve nihaye-
tinde yedinci giin bu mevsimsiz yagmur sona erdi; Mugalinda biikliimlerini
gevsetti, zarif bir gence doniistii ve birlestirdigi ellerini almina koyup diinyanin

kurtaricisinin 6niinde egilerek ona ibadet etti.

Bu efsanede ve Mugalinda-Budha imgelerinde, karsit ilkelerin ku-
sursuz bir uzlagmasim goruruz. Dogumu ve yeniden dogumu gudile-
yen yasam giicinu simgeleyen yilan ve bu kérlemesine yasam istenci-
nin fatihi, yeniden dogum baglarinin koparicisi, ebedi Askin’a giden
yolun kilavuzu olan kurtaric1 burada dugincenin tim dualitelerinin
otesinde, gozun gorebilecegi en uyumlu birlik icersindedirler. Mon-
Kmerlerin (Siyam ve Kambogya'da, 1S dokuz ila ontguncii yuzyillar)
Mugalinda-Budhalarindan bazilar1 Budist sanatin en muhtesem bagsya-
putlan arasinda yer alacak duzeydedir. Zarif, uhrevi, kosnil bir geki-
ciligin dussel, ince guzelligine sahip olan bu yapitlar, kusursuz bir
ruhanilik ile dingin mesafeliligin karisimidir. Aydinlanma deneyi-
miyle ice donmenin, yasamin esaretine galip gelmenin, ytce huzurun,
Nirvana-ozgurlesmesinin verdigi saadet, imgenin her bir zerresine si-
zar ve bir 1s1lty, incelik, sefkat ve tathhk yayar.

Kimilerine gore Budha ogretisini yaymaya bagladig1 zaman insan-

larin bu 6gretiyi butinuyle kabul etmeye hazir olmadigim ¢ok geg-
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meden fark etmisti. Onun evrensel Bosluk (sinyatd) goriisinin asiri
icerimlerinden urkmuglerdi. Bu nedenle Budha daha derinlikli gercek-
lik yorumunu, insanhk anlamaya hazir hale gelinceye kadar onu gu-
ven i¢inde saklayacak olan nagalara emanet etti. Sonra insan muritle-
rine, geliskili gercek hakkinda bir gesit deneysel egitim ve yaklagim
olarak, Budizmin Hinayana bolimlemesi ad1 verilen, goérece rasyonel
ve gercek¢i ogretisini sundu. Yilan krallarin buyik bilge Nagarcu-
na'ya, yani “Nagalarin Arcuna’sina,” her seyin bogluk (sanyaj oldugu-
na iliskin hakikati ifsa etmeleri igin yedi yuzyil gecmesi gerekti. Ve
ancak ondan sonra insanlik Mahayana'nin tam gelismis Budist 6greti-
lerini tanimaya baglad:.®

2
TANRILAR VE TASITLARI

Isa’'min dogumundan énceki son yuzyillardan kalma Budist anitla-
rinin —Hindistan ikliminin elverissizlikleri ve tarihin inis ¢ikislar ne-
deniyle giinimize ulasabildikleri kadariyla— oldukea kesintisiz dizile-
rileriyle karsilagtigimiz her yerde, yilan cin tasvirleri, bereketin, re-
fahin ve dunyasal saghgn bir ¢ok diger ilahi koruyucusuyla baglanti-
I olarak karsimiza ¢ikar. Bunlar Budha'nin 6gretisinin kirdig1 ve yok
ettigi cesitli yonleriyle —yararh ancak kor— yasam enerjisini kisilesti-
rirler. Dindarca yogunlasma, derin inang ve vecd tutumlar iginde,
onlarin 6tesine giden zor yolu .isaret edenin tapmagina bekgilik eder-

® Hinayana ve Mahayana Budizmi tizerine bir tartigma igin bkz. Ananda Coo-
maraswamy, Buddha and the Gospel of Buddhism (New York, 1916).
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ler: dinyaya bagh yasamin guglerinin tecessumleri, gileciligin ve 6z-
gurlesmenin ustasina ibadet ederler.

Bu figurler arasinda en garpici olanlan, genellikle karakteristik
bir durusla betimlenen sehvetli aga¢ tanricalan ya da perileridir: bir
kplu bir agag govdesine sarilmus, digeriyle bir dah asagiya ¢eken tan-
riga, govdenin koklerine yakin bir bolimunii hafifce tekmeler (Resim
19). Bu merak uyandiric1 ahsilmis kalip bir dogurganhk ritaelinden
taremistir. Cok eski bir inanisa gore doga, insan tarafindan harekete
gecirilmelidir; uretken giglerin buyila araglarla yan-uyku halinden
uyandirilmas: gerekir. Ozellikle Hindistan'da bir kiz ya da gen¢ kadin
tarafindan dokunulmadig: ya da hafifce tekmelenmedigi strece ¢icek
agmadipr dusinilen belirli bir agag (asoka) vardir. Kizlar ve geng ka-
dinlar, doganin maternal enerjisinin insanda tecessimu olarak kabul
edilir. Onlar butin yasamin Buyik Ana'simn minik benzerleri,
dogurganlik damarlan, tam diriligiyle yasamin kendisi ve yeni nesil-
lerin potansiyel kaynaklaridir. Agaca dokunarak ve tekme atarak bu
guglerini agaca aktanirlar ve onun ¢igek agip meyve vermesini saglar-
lar. Dolayisiyla agacin yasam enerjisini ve dogurganhgim temsil
eden tanricanin kendisi de tam da olmas gerektigi sekilde, bu buyula
dogurganhk durusu icersinde betimlenmistir.

Resim 19’daki aga¢ tanirigasy, bir filin ustinde tasvir edilmistir.
Antropomorfik figir ile hayvan figara arasinda bu tip bir iligki
kurulmas: Hint ikonografisinin yaygin bir o6zelligidir. Asagida yer
alan hayvan simgesinin, insan figarina tasidigy anlami ¢ikartilir ve
bu simge “tasit” (vahana) diye adlandirihir. Tanrnin enerji ve niteli-
ginin bir es-tasviridir. Benzer sekilde Siva da okuz tzerinde tasvir
edilir; “Tanriga,” yani onun egi-zevcesi ise aslanin uzerindedir. Ogul-
lan, aym zamanda “Engellerin Efendisi ve Ustas1” (vignesvara) olarak
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da adlandinlan “Siva Ordularmin Onderi ve Efendisi” fil bash tann
Ganesa, bir farenin tzerinde oturur (Resim 53). Ganesa, bir fil olarak
balta girmemis ormanda engellerin arasindan hi¢ durmadan ilerler,
ama fare de engellerin ustesinden gelebilir ve dolayisiyla fiziksel an-
lamda celiskili olmakla birlikte, bu koca gobekli fil bash devasa tanri
i¢in o da uygun bir binektir. Fil ¢alilar1 ezerek, agaglan bukup ko-
kiinden sokerek, irmaklarn ve golleri kolayca gegerek ilerler; fare ise
kilitli tahil ambarlanna girebilir. Bu ikisi Ganesa'mn Yol'un butin
engellerini kolayca asabilme kudretini temsil eder.

Tuam cinlerin (yaksalar) efendisi Kubera genellikle ¢omelen bir
adamin uzerinde dururken tasvir edilir. Yaygin lakab1 “Binegi ya da
tasit1 insan olan”dir (nara-vahana). Kubera ve yardimcilan dogurgan-
lik, zenginlik ve refah cinleridir ve esas olarak toprakla, daglarla ve

- yeralundaki degerli tas ve maden hazineleriyle iligkilendirilirler. Ari-
oncesi, asil yerli gelenekten bu yana, Hint evinin koruyucu tannlan-
dir; Hindu ve erken donem Budist folklorunda hatin sayilir bir rolle-
ri vardir. Tipki kobra baslarimin naganin insantstii olmasina isaret
etmesi gibi, ayaginin dibindeki insan-tasit da, Kubera'yr butun diger
insanisti kral ve prenslerden ayinir. Esasen tasit bizim belirli bir sa-
nat eserinde tasvir edilen figirin kim oldugunu anlamamz: saglayan
belirleyici bir unsurdur.

Bu duzenleme Hindistan kaynakh olmayip, erken bir dénemde
Mezopotamya’dan alnmistir. Resim 10, bir Asur tanris olan Assur'u,
bir ejderhanin bagina, bir aslanin 6n pengelerine, bir kartalin pengesi
seklinde arka ayaklara ve bir akrebin kuyruguna sahip olan karma bir
canavarin tzerinde dururken ya da yurtrken gostermektedir. Tanri,
cesitli kutsal varliklarin simgeleriyle oldugu kadar, gines, ay, Ulker
takimyildizlan ve Veniis gezegeni tarafindan da kusatilmis durumda-
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dir. Bu eserdeki karma canavar, Hint sanatindaki vahanann yerini is-
gal eder ve ayn1 islevi gerceklestirir. Mezopotamya sanat eserlerinde
boylesi bir dizenleme en azindan 10 1500 yilina kadar gerilere uza-
nur. Hindistan'in en erken donem yaputlarinda (10 dérdunci ve ugin-
cit binyillara ait Indus Vadisi Uygarhgina ait yapitlarda),® boylesi bir
tasit gérinmez.

Belirleyici “tasit”in kokeni, kadim Yakindogunun resim teknigi
veya resimli anlatima dayanan yazisinda aranmahdir. Hiyeroglifik,
resimsel yazilarin —Misir ve Mezopotamya yazitlarinda korundugu ve
Ibrani ve Fenike alfabelerinin temelini olusturdugu tizere- ortak uyla-
simina gore, baglangigta nesneleri temsil eden karakterler, fonetik de-
gerleri ifade etmek i¢in kullamhiyordu. Daha sonra belirsizligi onle-
mek icin bir bagka simge, ilk isaretin referansimi tamimlayan bir “be-
lirleyici” eklendi. Benzer bir sekilde bu tanr1 imgelerinde, antropo-
morfik figirtin yahn kral ya da kadin bigimi biraz belirsizdir; refe-
ransl, alta eklenen bir belirleyici ya da paralel simgeyle tanimlanmak-
tadur.

Gorecegimiz gibi bu hayvan tasit, kesinlikle Hint simgeciligi tze-
rindeki Mezopotamya etkilerinin tek 6rnegi degildir. Daha erken bir
donemde, Dicle ve Firat irmaklarinin denize dokuldugi yerle Hindis-
tan'mn bat1 kiyilar1 arasinda bir deniz trafigi gelismis olmalidir. Me-
zopotamya uygarliklarinin ilk merkezleri, bu irmaklarin deltasimn
yakinlarinda, Iran korfezinin basindaydi. Buradan Hindistan'a gitmek
yalmzca birkag giin siirmeliydi. Ve etkilerin tek yonla olmayip, her
iki uygarhgin da birbirinden etkilendigine iliskin kanitlarimiz var.

Erken doénem bir Hint alfabesi, Brahmi yazist, 10 yaklasik 8oo yilla-

® Kars. s. 1081,
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rina ait bir Sami yaz1 tislubundan uyarlanmisti ve Babil'e giden Hintli
tacirleri anlatan bir Budist masal1 vardir. Babil bu hikayede “Baveru”
olarak anilir. Hindistan’dan giden adamlarin, bir tavuskusunu sergile-
yerek, bu batil kentin sakinlerini buytk bir saskinliga dusurdikleri
anlatilr.

3
YiLAN VE Kus

Erken dénem Mezopotamya sanatindan gelen ve Hindistan gele-
neklerinde bugtine kadar varhigini koruyan motifler arasinda, birbiri-
ne dolanmis iki yilan deseni de vardir. Bu kadim figir, yilan cinler
icin dikilen adak levhalarinda yaygin bir bi¢imde gérulur. Nagakal
ad1 verilen, gesitli sekillerde yilan bicimleriyle siislenmis bu tas tab-
letler, ¢ocuk isteyen kadinlarin adak armaganlaridir. Tapinak avlula-
rina, koy ve kasabalarin girislerine, kiguk gollerin yakinina veya
kutsal agaglarn altina yerlestirilirler (Resim 8). Kiigiik gollerde naga-
lanin yasadigina inanilr.

Heykeltiras boylesi bir tasi tamamladiktan sonra tas, su elementi-
nin yasam guciyle dolmast icin alt1 ay kadar kuguk bir golde bekleti-
lir. Ustelik ayni nedenle bu tag bir ritiiel ve buyila yéntemlerle
(mantra) islenir. Daha sonra tas tercihen bir Bo inciri [Asnam incir
agaci] ya da nimba agacinin aluna yerlestirilir. Bu iki agac genellikle
bir arada yetisir ve evli ciftler olarak kabul edilirler. Yilanlarn, kok-
ler arasindaki topragin nemini mesken tuttuklarina inanilr.

Resim &'de gorulen nagakallar, Guney Hindistan'in Mysore eyale-
tinde yer alir. Bunlarn susleyen kabartmalar ¢ok gesitlidir. Bazilan y1-
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lan kuyrugu ve insan bedenine ve sismis kobra baglarindan bir haleye
sahip olan deniz kizina benzer bir yilan kralicesini gosterir; omuzla-
rinin tzerine kaldirdigy iki yilan ¢ocugu destekleyen kollarim gog-
stunde kavusturur. Digerleri sismis boyun bolgeleriyle pek ¢ok basa
sahip bir yilam gosterir. Yuzleri birbirine déniik, agk dolu bir kucak-
lasmayla birbirine dolanmis Mezopotamyah yilan ¢iftini gosteren ka-
bartmalar da vardir.

Mezopotamya'da bu figiir, Lagas Krali Gudea’nin kurban kadehin-
de yer alan gok erken donem bir desende kendini gosterir (Resim 11).
10 yaklagik 2600’lere, Simer dénemine ait bu yapitta, birbirine do-
lanmis ve yuzleri birbirine donuk tamdik yilan ciftlerini gériiriiz. Bu
motif son derece uzak bir dénemde, Arilerm gelisinden bile once
Hindistan’a ulasmis olmaldir. Vedik olmayan, Ari-6ncesi, asil yerli
baz1 diger ozellikleriyle birlikte bu desen, en basta Orta ve Guiney
Hint folklorunda olmak iizere, tutucu yerel geleneklerde bugiine ka-
dar korunmustur. Arkaik Stumer ge¢misine ait bu altin kadehte
oldugu gibi yasayan Hint geleneklerinde de bu efsanevi yilanin klasik
rakibinin efsanevi kus olmasi ¢ok ilgingtir.

Kral Gudea'nin kadehinde, kartal pencelerinin tzerinde ayakta du-
ran ve bir aslanin én pencelerine sahip, kanatli, kus benzeri ve savag-
maya hazir bir ¢ift canavar gorulur. Tipki yilanlanin yagam veren,
dogurganlastiric1 yerytizt sularini temsil etmesi gibi, bu tir kus-var-
liklar, gokkubbeyi —ytice, goksel, ruhani alemi- temsil eder. Bu kus-
varliklar, yilan gugleriyle ezeli ve ebedi bir ¢ekisme icindedirler ve
bu nedenle, onlarla arketipal bir simgesel rakip cifti olustururlar,
kus-varliklar gokytiziinin, yilanlar ise yerytzinun savunucusudur.

Kartal, Yunanlilarin mitolojisinde Gék Baba’ya, Zeus'a aittir. Ote

yandan yilanlar Zeus'un zevcesi Toprak Ana Hera'ya baghdir. Bu iki-
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sinin ¢ekigmesini betimleyen gesitli mitolojik hikayeler vardir. Ome-
gin Zeus ile 6lumlu bir kadin olan Alkmene arasindaki gizli bir ilis-
kinin urinu olan Herakles, hentiz besikte bir cocukken, kiskan¢ Hera,
yilan hizmetkarlarim onu ¢ldiirmekle gorevlendirir; ancak Gok Ba-
ba'min kiguk oglu onlar1 katletmeyi bagarir. Yine Homeros'un Ilya-
da’sina gore, Troya kusatmasi sirasinda bir gun bir araya toplanmig
Yunan kahramanlara bir kartal gorunur. Kus gokyuzinde agir agir si-
zulur ve pengelerinde yarall bir yilan tasir. Rahip-kahin Kalkhas, bu
goruntiyt, Yunanhlarin Troyalilar uzerindeki zaferine isaret eden
ugurlu bir kehanet olarak yorumlar. Ona gore yilan1 parampar¢a eden
goksel kus, Yunanhlann ataerkil, eril, goksel duzeninin, Asya ve
Troya'min disil ilkesi uzerindeki zaferinin simgesidir. Bu disilligin
tipik belirtisi ok guizel ve keyfine dugkiin Asya tanricas: Afrodit ve
onun, Troya savasimin da nedeni olan ahlaksiz eylemleridir: Afrodit,
Menalaos'un karns1 Helen'i, ataerkil, eril diizene uygun olarak yaptigi
evlilik baglarim koparip, kendi sectigi kisi olan Paris’le yatmaya ikna
etmigtir. ‘

Kartal ve yilanin bu ikili simgesi, ¢aglar boyunca varligim koru-
yan bir canhhga sahiptir. Bati'da Nietzsche'nin Iste Boyle Dedi Zer-
dust’iyle modern edebiyatta yeniden ortaya gikugi gorulur; burada
kartal ve yilan, filozofun “Yalmz Bilge nin iki hayvan yoldasidir. On-
lar1, “Gunesin altindaki en gururlu hayvan ve yine ginesin altindaki
en akill hayvan ..." diye tanimlar. 1k Ustinsan’in temel erdemlerinin
tecessiimleri olarak, Yeni Cag’a giden yolu agacak olan yeniden birles-
mis gugleri simgelerler.

Buyuk bir olasilikla bu simgecilik kadim Stmer krali Gudea'min
kadehinden ¢ok daha eskidir. Bununla birlikte Mezopotamyal Simer

uygarhigimin, bu kaliplasmis figirun bir yandan batiya, Yunanistan ve
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modern Avrupa'ya, ¢te yandan da kadim Hindistan’a ve biraz daha geg
bir dénemde, daha da uzaktaki Endonezya’ya ulasmasini saglayan bir
besik islevi gormesi de pekalda mumkundiir. 1ki yilan Mezopotam-
ya'da sifa tannsi Ningishzida'nin simgesi olarak kabul edilirdi; nite-
kim Yunanistan'da da tip tannsi Asklepiosla butunlestirildi. Bugin
bu iki yilan tip mesleginin simgesi haline gelmistir.

Yilan, yataginda akan bir irmak misali yerde suruniir; toprakta ya-
sar ve kaynagindan fiskiran bir pinar gibi, deliginden ¢ikar. Toprak
Ananin derin govdesinden ¢itkan yasam suyunun bir tecessumudur.
Toprak, yasamin ezeli anasidir; tozinden butun yaratiklar besler ve
yine hepsini yutar; ortak mezardir. Dogurdugu yasama goksel meka-
nin siursiz 6zgurlugunu vermekten kaginarak, onu siki stki kucaklar.
Tam tersine goklerin sonsuzlugu bagimsiz tinin 6zgiir dalgalamsina,
topragin prangalarindan kurtularak bir kus gibi 6zgiirce gezinmesine
isaret eder. Kartal, maddenin esaretinden kurtulmus ve yar1 saydam
eterin iginde suzilen, yakin akrabasi yildizlara, hatta onlarin da us-
tundeki yuce ilahi varhiga kadar irmanan bu daha ytice, ruhani ilkeyi
temsil eder. Ote yandan yilan, hayat-madde varolus alamindaki yasam
gicudur. Yilamn, depolanabilen bir canliliga sahip oldugu kabul edi-
lir; deri degistirmek yoluyla kendi kendisini yeniler, dinglestirir.

Bat1 geleneginde kus ve yilanin ruhani ¢ekismesi yaygin olarak an-
lagilmis ve vurgulanmisken, Hindistan'da simgelendigi sekliyle bu
uyusmazhik kesinlikle dogal unsurlarla simirhdir: yerytizii sularimn
siv1 enerjisine karsi giinesin giici. Gokyuzunin kavurucu ginesin 1s1-
siyla alev alev yanan, topragin nemini kurutan, “agik renk tiyl” (su-
parna), altin kanatly, grifon benzeri efendisi, her seyi besleyen topra-
gin guclendirici sivisimin bedenlenisi ve muhafizina siddetle, acima-
sizca ve sonsuzcasina saldirir. Kusa, “nigalan ya da yilanlan oldi-
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ren” (ndgantaka, bhucagantaka), “yilanlan yutan” (pannagdsana, nagd-
sana) denir. Tam adi, “yutmak” anlamindaki gri kokinden gelen Ga-
ruda'dir. Yilanlarin yorulmak bilmez yok edicisi olarak, zehrin etkile-
rine karg1 mistik bir kudrete sahiptir; bu nedenle folklor ve gundelik
ibadette ¢cok kullanilir. Hindistan'm Orissa eyaletindeki Puri'de, yi-
lanlar tarafindan sokulan kisiler Bitytik Tapinagin ana salonuna alinir
ve burada goksel kusun buyustyle dolu bir Garuda stitununa sarilir-
lar. Garuda, genellikle kanatli, insan kollu, akbaba bacakl ve kivrik,
gagaya benzer bir burunla tasvir edilir. lki etkileyici omek, Si-
yam'daki bir merdiven tirabzaninin tist pargasinda yer alir (Resim g):
bir ¢ift dev yilamin kalkmis baslarimin tizerinde muzafferane duran
guclit kuvvetli iki kuguk garuda, ele gecirdikleri kurbanlarim penge-
leriyle kavramiglardir.®

Garuda, Yuce Tanr Visnu'nun tasiti, yani vahanasidir. Onu omuz-
larinda tasir; bu sirada tanr1 da havaya kaldirdig1 elinde, hasmina sa-
vurdugu keskin kenarli savas diskini, “Gormeye Deger”i (sudarsana),
bin telli kizgin guines diskini, cark: (¢akra) tasir. Kambog¢ya mimari-
sinde yalnizca Visnu degil, onun butin tapinag Garuda tarafindan
desteklenir. Kus ¢ogaltilmis ve yapiy1 tastyan karyatid dizileri uzeri-
ne siralanmistir. Tapinak, Vaikuntha'nin, tanrmn goksel konutunun
diinyasal bir kopyasi olarak kabul edilir.

® Gandhara'nin (Kuzeybat Hindistan, 10 birinci yazyildan, 1S dérduncu yuz-
yilakadar) Helenistik Budist sanatinda, gen¢ Ganymede'yi alip kagiran Yu-
nan-Roma bigimli kartal, Zeus, geng bir naginiyi kaginp yiyen gunes-kus Ga-
ruda seklindeki Hint temasim temsilen kullanilir. (Hem (sonradan coskulu
bir disi figure yerini birakan) Ganymede hem de nagini, Tin tarafindan ya-
kalamip onun iginde asimile olan Psigse'nin simgeleridir, kars. Coomaras-
wamy, “The Rape of a Nagi,” Boston Museum of Fine Arts Bulletin No. 35, 36,
1937 —-AKC]
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Dolayisiyla Visnu (Nietzsche'nin Zerdust'ts gibi) ezeli ve ebedi ra-
kiplerinin her ikisiyle de baglantilandirilir. $esa, yani kozmik sularin
temsilcisi ve her ne olursa olsun butiin sulann kaynag olan Sonsuz
yilan, onun hayvan temsilcisidir;. ama aynca muzaffer ilke, yilanmn
dismam Garuda da oyledir. Bu, nedeni olan bir geligkidir; ¢unku Vis-
nu Mutlak'tir, her seyi iceren llahi Oz'diir. Butin dikotomileri kap-
sar. Mutlak, kutuplasmis tezahurlerinde farklilasmis hale gelir ve
dunyann isleyisindeki yasamsal gerilimler bu kutuplasmis tezahtrler
aracihgiyla ortaya ¢ikarhr ve strdurulur.

4
YiILANIN DENETLEYiCisi OLARAK VigNU

Visnuwyu kozmik yilanin antropomorfik karsihg olarak ele aldik-
tan sonra simdi de onun, yilan guctnin denetleyicisi rolunde ortaya
cikuigr onemli bir mitolojik epizodlar dizisini gozden gecirmemiz ge-
rekiyor.

Visnu'nun avatarlanimin biytuk dénguleriyle baglantili olmayan ol-
dukea yahtilmig bir mit Filin Kurtanhsr'dir.® Bu olayin bir tasviri,
Deogarh'in Dasa-Avatar Tapmagindaki bir kabartmada yer alir (Resim
13). Nilufer saplan ve kokleri arasinda yiyecek arayan muhtesem bir
fil suyun iginde ¢ok fazla ilerler ve elementin dibindeki yilanlar onu
yakalar ve baglar. Bosu bosuna ¢abalayan devasa hayvan, sonunda Yu-
ce Tanr’'nin yardimina bagvurur. Visnu, Garuda’nin sirtina oturmus

olarak hemen belirir. Visnunun hicbir sey yapmasina gerek yoktur;

® Bhagavata Purana, VIIL. 2-3.
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orada bulunmasi bile yeterlidir. Kudretli yilan kral, kraligesiyle bir-
likte derhal saygiyla egilip baghhigim gosterir. Yilanlar, Evrenin
Tann Efendisinin ontunde diz ¢okerler ve kurbanlarini ona teslim
ederler. Filin ayag: hala yilanlarin gucla bukliimleri arasinda kistirl-
mis durumdadir. Klasik Gupta dénemine (IS dért ila altina1 yuzyillar)
ait bu anitta, Garudamin melege benzer bir gorintsu vardir. Vis-
nunun degerli taslarla bezeli bir tac1 ve dort kolu vardir.

Daha gelismis bir mit, tgiinci bedenlenis ya da avatar mitidir:
Visnu'nun bir yabandomuzu bigiminde ortaya ¢ikist® Bu émekte, yi1-
lan guctnin denetim altina alinmasinin hikayesi, evrensel evrimin
biytuk dongusuyle butunlesmistir. Olayin, su andaki kalpanin safa-
ginda gerceklestigi kabul edilir ve Yabandomuzu Tarafindan Yaratihg
olarak adlandirihr.

Yeryuza hentz varlik bulmus ve dtinya-sahnesi, evrimin muhte-
sem dramas! igin dizenlenmis durumdadir. Sert ytzeyde sicakkanh
yaratiklar belirecek ve daha sonra insanoglunun tarihi tomurcuklana-
caktir. Bir golun sakin yuzeyindeki bir nilufer gibi ya da bilingdisi-
nin karanhgindaki insan bilinci gibi simdi yerytuzi de kozmik derin-
liklerin sulan uzerinde, taze ve saf bir bicimde huzurla dinlenmekte-
dir.

Ancak evrimin isleyisi, gerilemelere de maruz kalir. Hint gorusu-
ne gore bu isleyis, En Yiice Tanr'min mudahalesini gerektiren, tekrar
tekrar ortaya gikan krizlerle kesintiye ugramaktadir. Evrim ¢izgisine
karsit isleyen, onu donemsel olarak durduran, yutan ve sekil verilmis
olani geri alan, surekli tehditkar bir karg1 akinti vardir. Bu gug, kla-

sik Hindu mitolojisinde diinyanin derinliklerinin dev yilam kisvesin-

® Visnu Purdna, 1. 4.
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de tasvir edilir. Zaman'in bugiinkii gununiin erken safaginda, yeni to-
murcuklanan diinyanin, kozmik denizin yuzeyinden alimip en dipteki
derinliklere surtiklenmesi iste boyle oldu.

Visnu'nun devasa bir yabandomuzu bicimini almasi da iste tam bu
asamada gerceklesti. Yabandomuzu, diinyasal varolus alanina ait olan,
yine de batakhklarda yiyip i¢en ve su elementine asina olan sicakkanl
bir hayvandir. Visnu kozmik denize bu bi¢imde daldi. Hayvan bigi-
minde bedenlenen Yuce Tann biiyiik yilan kralin hakkindan gelip onu
ayaklan altinda ezerek —dusmani, birlestirdigi elleriyle sonunda ken-
disinden aman dilemektedir— hentiz ¢ok gen¢ olan Toprak Ana'min gu-
zelim bedenini kucaklady; uzun sivri disine tutunan geng Toprak
Ana’y1 yeniden denizin yuzeyine ¢ikarda.

Tecessum etmis mutlak olarak Visnu, ashnda suyun yilan ilkesiy-
le uyusmazhk halinde degildir; yine de buna benzer simgesel epizod-
larda tanri, yilanin eylemine miidahale etmek zorunda kalir. Yilamn
denetim altinda tutulmasi gerekir, ¢iinkii evrenin evriminin ilerleme-
sini tehlikeye atmaktadir: ashina bakilirsa Visnu'nun her seyi kapsa-
yan toztini temsil eder, ama ilkel bir farkhlasma duzeyi s6z konusu-
dur. Kozmik dongunun ilerki bir asamasinda kendi simirlarinin digin-
da faaliyet gostererek, dunyay: baslangic gunlerinin bigimden yok-
sun, bilingdisi durumuna geri déndirmekle tehdit eder. O dénemde
evren yoktur, bir tek gece ve sonsuz denizin bitmez titkenmez uykusu
vardir. Visnu —inceledigimiz érmekte, bir yabandomuzunun sicakkan-
I, hayvan biciminde- Dunya Yaraticis1 ve Koruyucusu bigimini ala-
rak ve bu rolit oynayarak, kendi toziintn bu geri déndurticu egilimi-
ne kars1 koyar.

Bu olay Gvalior Udayagirisindeki IS 440 yihna ait bir kabartma-

sinda goz kamagtiric bir bi¢cimde betimlenmistir (Resim 12). Burada,
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kahraman yabandomuzunun cesaretini izleyen goksel varhklar, —hiye-
roglifler ya da ¢ivi yazis1 simgeleri gibi- kadim Mezopotamya tarzi
desenlere benzer sekilde, diizenli siralar halinde dizilidir. Bu ¢cok hay-
ret verici, ama hentz agiklanamamis bir durumdur. Aslina bakilirsa,
klasik Hindu tislubunun butuntyle farkh bigimleri arasinda, agikga ve
cok gulu bir sekilde kadim Yakindogu hiyerogliflerinden etkilenmis
bu kat, stisleme amagh kompozisyonun ték basina ortaya ¢ikis1 kar-
sisinda, bugtine kadar sagkinhgini belirten kimse de olmamustir.

Yilan ilkesinin dusmani ve denetleyicisi olarak Visnu'nun ugunct
ormegi, onun en yaygin bedenlenisi Krisna'nin yasam oykisiiyle bag-
lantih olarak aktarilir. Masal, Visnu Purdna’da® anlatihr ve son derece
onemli mit-motifleriyle dolu oldugu i¢in enine boyuna gozden gegir-
meye deger niteliktedir.

Anlaty, Krisna'nin diinyaya gelis kosullarinin ozetlenmesiyle bas-
lar.¥ Her zamanki gibi titanlar ya da iblisler tannlara kars: bir zafer
kazanmustir, gugler dengesini yeniden kurmak i¢in bir kurtarici-be-
denlenme dogmalidir. Tekrar tekrar ortaya ¢ikan krizlerin bu 6zgil
omeginin, bizimkinden hemen énceki yuganin bitiminde, yani 10
3102'de sona eren Dvapara Yuga'da ortaya cikuig1 kabul edilir.® Bir ib-
lisler 1rki, yeryliztinin tim ytzeyine yayllmis ve tannlar tahtlarin-
dan indirerek, bir dehset, adaletsizlik ve duzensizlik hikumranhg
kurmustu. Bizzat kozmosun yasam suregleri tehdit altindaydi Kor-
kung yukun altinda ezilen Yerytizti tanrngasi, sonunda bu aciya taham-
miil edemez oldu. Merkezi dag ve evrenin ekseni olan Meru Daginin

® Visnu Purdna, V. 7.
Y Age,V.1-4.
% Kars.s. 21-2.
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zirvesine tirmand ve burada, bir ricaci olarak Tannlar Heyeti'nin hu-
zuruna ¢ikt1.

... Brahma ve tanrilann éniinde Yeryiizii tanrigasi yerlere kapandi “Ates
Tannsl, alhnin pedergahi koruyucusudur” dedi, “Giineg Tanrsi da ineklerin
koruyucusu. Benim miisfik koruyucum Vignu'dur. Biitiin diinya ona saygi du-
yar.”

“Tanrilarim, 6liinlii varhklann dleminin iizerinde bir iblis siiriisii dolastyor.
Gece giindiiz kentler inleyip agliyor, toprak tutusup yaniyor. Bu algak kisilerin
sayis), adlan verilemeyecek kadar ¢ok; biitiin yugalar boyunca zayifliklanyla
tinlenmig iblisler kudretli krallarin aileleri i¢inde yeniden dogdular ve biitiin al-
cakca amellerini rahatlikla gerceklestiriyorlar. Visnu tarafindan oldiiriilen o adi
¢ikmug ifrit Kalanemi bile geri dondii. Simdi adi Kamsa, Kral Ugrasena'nin oglu.
Bedenim bu adaletsizliklerle dylesine yiiklendi ki, artik onlari tasimaya daya-
nanuyorum. Kiriglerimi harap ediyorlar. Ey Kudretli Olanlar, beni kurtarin; bu
isle ilgilenin, yoksa Derinliklerin dibine kadar batip gidecegim.”

Brahma dinledi. Tannlar, onu tanrngay: kurtarmasi i¢in uyardilar. Brahma
konugtu:

“Ey Tanrilar! Siva, Sizler ve Ben ~biitiin varliklar- Visnu'nun birer parga-
sindan bagka bir sey degiliz. Vignu'niun sinirsiz toziiniin tezahiirlerinin siirekli
degisen bir gelgitle hareket ettirildigini biliyoruz. Siddet ve zanflk, diizen ve
kudretin yerini alir; onun inayetinin siirekli artan ve azalan bir akigi vardir. Oy-
leyse gelin hep beraber -Visnu'nun konutu olan- Samanyolu Okyanusu’'nun
kiyilarina gidelim ve orada En Yiice Varlik'a Yeryiizii'niin bu sikayetini ve dile-
gini alcakgoniilliiliikle bildirelim. Giinkii ¢ok sik olarak gérdiigiimiiz gibi Vis-
nu, 6ziiniin kigiiciik bir zerresini -kendi hazzimin bir tezahiiriinden bagka
bir sey olmayan- diinyaya indirmekte her zaman isteklidir; béylece Giin'iin
diizenli akigimi teKrar tekrar yeniden kurar.”

Bu nedenle Brahm3, Yeryiizii ve tiim tannlarla birlikte Vignu’ya bagvurdu.
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Simgesi giines-kug Garuda olan En Yiice Varlik'in 6niinde egilen Brahma, me-
ditasyonla zihnini diizene koydu ve En Yiice Varlik'a hamt etti.

“Sayisiz bigimi ve koluyla Vignu'ya, gesit gesit yiizii ve ayaklanna saygilar
olsun! Sonsuz Olan’a, ayn1 anda evrenin tezahiirii, koruyuciisu ve g¢éziilerek
yok olnast olana saygilar olsun! Sen duyulann kesfedebileceginin ¢ok
o6tesinde bir kavranlmazlhiga sahipsin. Kendi 6ziin itibariyle muazzamsin. Her
seyin kokiisiin. Ruhu -konusma ve duyularin dogdugu ve dogacag ilksel t6-
zii- sen dogurdun. Ey Her Seyin En Yiicesi Olan, bize merhamet et! Senin
esirgemene siginmak igin gelen Yerytizii burada! Sonu olmayan son, baglangici
olmayan baslangg, biitiin varliklarin nihai siginag-olan senden, kendisini agr
yiikiinden kurtarmaru diliyor. Yeryiiziine dénen iblisler, onun tastan kiriglerini
harap ediyorlar. Bizzat ben, indra ve diger tiim tanrilar senin tavsiyeni istirham
ediyoruz: sdyle bize, ey Tannm ve Oliimsiizliigiimiiziin Ozii, sdyle bize ne yap-
mahy1z?” '

Vignu, biri agik biri koyu renkte iki tel sagl basindan kopartt: ve o anda, ki-
yidaki topluluga hitap etti:

“Basimdan koparttigim bu iki tel sag Yeryiizii'ne inecek ve onu yiikiinden
kurtaracak. Biitiin tannlar da asagiya onun yanina gidecek ve her biri kendi
6ziiniin bir béliimiiyle Yeryiizii'nii iblislerin istilasindan kurtaracak. Devaki
diye bir prenses var, Vasudeva'nin karisy, o da insanlar arasinda bir tanrica gi-
bidir. Benim koyu sag telim, onun rahminin sekizinci meyvesine doniigecek.
Ona inecegim ve ondan dogacagim ve iblis Kalanemi'yi, su andaki bedenlenisi
Kamsa'da bir kez daha dldiirecegim.”

Vignu ortadan kayboldu ve tannlar, dizlerinin tizerine ¢bkerek, Goriin-
mez'e baghliklarim sundular. Sonra hepsi birden Meru Dagmin zirvesinden
indiler. ...

Sag telleri daha o anda kahraman kurtaric1 kardes ¢iftine dénistu.
Koyu tel Krisna oldu; acik renkli olan da, Krisna’dan daha buyuk ve
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daha zayif olan iivey kardes Balarama oldu — onun annesi de, Vasude-
vanin bir baska kanisi olan Rohini'ydi. Kamsa her ikisini de katlet-
meye calisti, ama mucizevi oyunlarla kurtarildilar. Cocukluklarin,
inek cobanlarindan olusan bir kabilede, dusmandan saklanarak gegir-
diler. Burada, iyi ve yalin halkin ¢ocuklar: arasinda, suruleri guderek
ve ormanlarda ve tarlalarda oynayarak, Hindu mit ve tefekkurinin
gozde bir temasina donusecek sekilde huzurlu yillar gecirdiler. Bu
donemle butunlestirilen ¢ocukluk eylemleri dongisu, dinya mitoloji-

leri arasinda en buiytleyici boltimlerden biridir.

... Kiigiik kurtarici, gocuk benzeri kisvesinden beklenmeyecek eylemlerde
bulunup ¢obanlart defalarca hayrete diigiirdii, yine de tannh@m onlara hig
agiklamadi. Sonunda ugursuz depremi ve olmasi yakin bagka bir kotiiliik gibi
goriingiileri yanhs yorumlayan topluluk -siiriilerini, arabalariru ve her seylerini-
toplaylp, kutsal Yamuna irmagnin kiyisina, Kamsa'nin bagkenti Mathura'nin
tam kargisindaki biiyiik Vrindavana ormaninin giivenligine gogtiiler.® Burada,
arabalar ve gitlerden olusan hilal bigimli bir kamp kurdular, siiriilerini ¢ayira,
gocuklarini oynamaya saldilar ve ezelden beri siirdiirdiikleri yagarm devam et-
tiler. llahi emanetleri Krigna yeni evresini biiyiik bir memnuniyetle kargiladi,
fyi yiireklilikle ormam kutsadi ve ineklere iyilik ihsan etti. Yazin en acimasiz
doneminde olmalarina kargin, ¢ayirlarda -sanki yagmur mevsimindeymis gibi-
taze otlar belirdi. ...

Olumlu bir anadan dogdugu zaman bir insanustit kurtariciya yaki-
san sey, yerlesmek icin sectigi cevreye uymakur. Disaridan bakildi-
ginda, bagka herkes kadar Maya'nin agina dusmus gibi gérinur. Der-
ken ansizin insanustu bir eylem ya da jest, onun dogatstii 6zunu ele

® Bugtin, Camna kiyisinda, Muttra’min tam karsisinda yer alan modern Brin-
daban kenti. Burasi, Visnu-Krisna ibadetinin buytk bir merkezidir.
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verir. Vrinda ormanindaki Krisnanmin durumu da boéyleydi. Daha ki-
cuk bir cocukken, evinin yakinindaki irmagin sularinda ikamet eden
Kaliya adinda bir yilan kralla karsilagmasi ve onu alt etmesi bu tir-
den bir olaydr.

.. Krisna ve kardesi Rama, sigir agllannda oynuyor ve buzaglara géz kulak
oluyorlardi ve kirlarda kogsusturarak ¢imenlerden ve yapraklardan demetler ya-
piyor, kir giceklerinden gelenkler driiyorlardi. Yapraklardan davullar yapiyorlar
ve Krigna fliit galtyordu. Giiliiserek, hoplayip sigrayarak, kah tek baslarina, kdh
ikisi birlikte, kah diger cocuklarla beraber kocaman agaglarin arasinda gezini-
yorlardL .

Kiigiik bir kesif gezisinde tek basina dolasti® sirada Krisna, rmagn, su-
yun kopiirerek beyazlastig), girdap yapan bir yerine geldi. Bu, nehre dogru egi-
len tiim agaglan zehirli, alev gibi soluguyla yakan biiyiik yilan kral Kaliya'nin
sualtibarinaginin bolgesiydi. Bu korkung barinagin tizerinden ugan kuglar bile
kavruluyor ve diisiip 6liiyorlardi

Yedi yasindaki seriivenci Krigna, bu tehlikeli yere geldi ve merakla suyun
dibine bakmaya bagladi. “Burada, silahi zehir olan” diye dﬁsﬁndﬁ kara kara,
“hain Kaliya yastyor. Ona boyun egdirmistim.® Eger onu serbest birakirsam,
ugsuz bucaksiz okyanusun iginde yok olup gidecek. Bu Kaliya nedeniyle, bii-
tlin Yamuna, buradan denize kadar safligini yitirmis durumda. Ne insanlar ne
de sigrlar susuzluklarim giderebilir bu sularda. Oyleyse bu wyilanlar kralinin
hakkindan gelecegim ve bu topraklarin sakinlerini onun siirekli korkusundan
kurtaracagim. Ben onlani mutlu ve 6zgiir kilmak ve kétiiliik yollarinda yasayan
habisleri cezalandirmak igin diinyaya indim. Tamam - simdi suyun tizerine
egilen genis dalli agaca tirmanacagim ve suya atlayacagim.”

Gocuk, pestamalin1 sikict baglad, agaca tirmandi ve uzun bir sicramayla

® Yaklasan garpismaya bir gonderme.
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suyun derinliklerine atlad1. Suya ¢arpmasiyla Derinlikler sarsildi. Alev alev ya-
nan su, biitiin kiy1 boyunca uzanan agaglara sigradi ve onlan tutusturdu. Gok-
kubbe tutusmusg gibiydi. Ardindan Krigna avuglarinin igiyle suya vurdu ve bu
hig¢ beklenmedik giiriiltiiyle kendisine meydan okunan yilan kral, 6fkesinden
gozleri kipkirmizi kesilmis, boynu éliimciil zehirle sigsmig halde deliginden firla-
di. Kaliya'nin gevresi bir siirii kirmuzi yilan savaggtyla kusatilmigti. Yiizlerce yi-
lan kralige ve yilan bakire ona eglik ediyordu. Isildayan inci gerdanliklarla siis-
lit kivranan gévdeleri, sayisiz baglarini tagiyan dalgalanan biikliimleri {izerinde
yiikselirken parldiyordu. Yilanlar zehirlerini Krisna'nin iizerine piiskiirttiiler.
Zehir salglanyla dolu agzlanyla Krigna'yi isirdilar ve onun kollarim ve bacakla-
rin1 biikliimleriyle sardilar.

Dehset iginde olan biteni izleyen kiigiik bir grup sigr ¢obani, Krigna'nin
hareketsiz, kendinden gegmis, ylanlar y;ifiruyla sarmalanmig bir halde suya
battigini gordii. Dehgete kapilarak evlerine kogtular. “Krigna, delilik nobetiyle,”
diye haykirdilar, “Kaliya'nin inine atladi. Yilan kral onu yutuyor. Kosun! Yardim
edin!”

Sigir gobanlart nehre dogru kosarken, kanlan ve gocuklart da peslerinden
gidiyordu. Agaglarin arasinda tokezleye tokezleye kosarken, “Eyvah, eyvah ne-
relere gittin?” diye aglasiyordu kadinlar.

Balarama bagi gekiyordu. Insanlara, suyun dibinde ylanlann biikliimleriy-
le sarmalanmus, giigsiizce yatan Krigna'y: gosterdi. {ki oglanin babalik ve anali-
£1 Nanda ve Yagoda, gocuklarinin yiiziinii gériince korkudan donakaldilar. Du-
rup bakan diger kadinlar gozyas1 doktiiler ve umutsuzca kekelediler. “Kali-
ya'min derinliklerinde hepimiz yanma gelecegiz” dij;e feryat ettiler; “glinkii
sensiz agillarnimiza dénemeyiz giizel oglumuz! Giinegsiz bir giin neye benzerdi
yada aysiz bir gece, siitsiiz inek nasil olurdu, Krigna'siz evlerimiz neye ben-

zer?"

Balarama, anali@ Yasoda'nin bayildigini, kalbi kirk Nanda'nin da irmaga
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bakmgim gordii. O anda Krigna'nin ilahi yaratihgina iligkin gizli bilgisi nedeniy-
le, Balarama, ige isleyen bir bigimde bakarak, ona seslendi: “Tanrlarin llahi
Efendisi, neden bu insansal zaaf1 gésteriyorsun? Kendi ilahi 6ziiniin bilincinde
degil misin? Sen evrenin merkezisin, tanrlarin dayanag, yaraticl, yok edici ve
diinyalarin muhafizisin. Evren senin gévdendir. Insanlarin yanina inigimizden
beri akraban olan bu insanlar, sigr cobanlan ve kanlan, umutsuzluktan kah-
roldular. Onlara aci! Bebek ve gocugu oynadin; insansal zayifig gésterdin. Ar-
tik sonsuz kudretini sergile; dogrul ve giiglii diigmanina itaat ettir!”

Bu sozler Krigna'nin kulaklarinda ginladi. Ona gergek 6ziinii hatirlatti. Yii-
ziinde bir giiliimseme belirdi ve gozleri agir agr acildi. Kollan kipirdandy; elleri,
biitiin bedenini saran biikliimleri ddvmeye bagladi. Siddetli bir silkinigle ba-
caklarim yilan biikliimlerinden kurtardi ve serbest kalirken ayagin yilan kralin
tizerine koydu. Dizini kaldirdi ve bu kudretli bagin tizerinde dans etmeye bas-
lad1. Canavar ne zaman boynunu geriye cekmeye caligsa, goksel ¢ocuk onu ezi-
yordu; bu defalarca tekrarland, ta ki sonunda yilan gittikce giigsiizlesip ken-
dinden geginceye kadar. Krigna, biiyiik kral kan kusuncaya ve bir sopa gibi
hareketsiz dylece uzanincaya kadar dansint siirdiirdii.

Efendilerinin ¢ignenmis kanh kafasim seyreden kraligeler o anda Krisna’ya
su sozlerle yalvardilar; “Tannlarin {lahi Efendisi, Evrenin Ustiin Hiikiimdar,
seni simdi tanudik! Dilnyay: agan biiyiikliigiinii 6vmeye kim layik olabilir? in-
saf et, kralimizin hayatini bagigla!” (Resim 14).

Bitip titkkenen Kaliya, bu dua iizerine biraz toparlandi ve kekeleyen bir ses-
le muzaffer olana yakardr: “Ben yalnizca dogamin geregini yaptyordum. Beni bu
kadar giiglii yaratan, beni zehirle donatan sensin; ben de buna uygun davran-
dim. Eger tersini yapsaydim, her yaratigin kendi tiiriine uygun gekilde davran-
mast gerektigine iliskin senin koydugun yasay: gignerdim; evrenin diizenine
meydan okurdum ve bu nedenle cezay1 hak ederdim. Oysa simdi, bana vurur-

ken bile, beni en yiice nimetle, elinin dokunusuyla kutsadin. Giiciim kirilds,
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zehrim tiikendi; sana yalvaririm canimi bagsla ve ne yapmam gerektigini soyle
bana.”

Krigna bagiglayialigryla yamit verdi: “Bundan bdyle Yamuna'nin sularinda
degil, okyanusun enginliginde yasayacaksin. Haydi, yola ¢ik! Dahasi sana Ga-
ruda’nin, biitiin yilanlarnin bag diigmani ve uzayin sinirlarinda benim binegim
olan altin giines-kugun, benim dokundugum senin camni bagglayacagini bil-
diriyorum.”

Yilan kral egilerek selam verdi ve halkiyla beraber okyanusa gekildi. Sigr
gobanlari, mucizevi bir sekilde yasama donen Krigna’yr kucakladilar. Exafinda
seving gozyaslan dokerek, irmagin sularini yeniden liitufkar niteligine dondii-
ren amelini kutladilar. Sigir gobanlarinin évgjileri, onu goklere ¢ikaran bir cilve-

"lesmeyle evresini saran kadin ve kizlann pohpohlamalan arasinda kahraman
¢ocuk, Bastan Asag En Yiice’nin bedenlenigi, kamp atesinin ve ineklerin yani-
na déndii.

Bu ¢ok sevilen ve sik sik tekrarlanan masal, pek ¢ok anlamla yik-
ladiir ve hikayenin birgok farkh bakis agisindan yorumlanmasi mtim-
kundur. Din tarihi acisindan bu, yerel bir doga tanrsinin, Yamuna 1r-
maginda yasayan bir iblisin, suyun tininin, yatistirilmasi ¢ok zor
olan 6fke dolu bir kudretin denetim altina alinmas ve yerinden edil-
mesi anlamma gelir. 1lkel bir yilan-kialtunin yerini antropomorfik
bir ilahi kurtariciya ibadet etme aldi. Krisna aracihigiyla, yerel bir ib-
lis kult, yaygin, genel Visnu, yani Yuce Varhk kaltu iginde eritildi
ve dolayisiyla genel gegerligin kavramlar ve sezgilerini temsil eden
daha ust bir simgesel anlamla iligkilendirildi.

Yunan mitolojisinde ve din tarihinde benzer bir durum Apol-
lon'un, Delphoi'nin yerel yilan efendisini-denetim altina almasi ola-
yinda gorultr. Bu piton, kayadaki derin bir catlaktan ifsaatlarda bulu-
nuyorduy; gucli dumani icine ¢eken bir rahibe, Pythia, gizli sozleri
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seslendirmeye bagladi: Delphoi Kahininin kehanetleri. Ama daha son-
ra buyuk tanr, Apollon, ejderha-iblise meydan okudu ve onu alt etti;
vahsice oldurup, yerine gecti. O gunden sonra Delphoi, giinesin gi-
cine bagh ve aydinlanma, bilgelik, ithmhilik ve o¢l¢ululukle butanles-
tirilen antropomorfik Olymposlunun tapinag: oldu. Daha yiice, gok-
sel bir ilke, dunyasal varligin yerini almisti —ama yine de onu ti-
muyle silmedi. Rahibe, eski gorevinde kald; yerytuzinun lutufkar gi-
cu hald insanoglunu uyarmaya devam ediyordu; Delphoi Kahini isine
devam etti. Ancak simdi tapinagin koruyucusu ve sahibi, ilkel bir
yeryuzi iblisi degil, bir Olymposluydu: Pythonun” tannsi Apollon.

Benzer bir sekilde, Kaliya da Krisna tarafindan yerinden edilmisti.
Ancak bu émekte iblis 6ldurilmedi; yalnizca kudretinden feragat etti
ve uzak denizlere ¢ekildi, boylece sigir ¢obanlarimn kurdugu kampla
temsil edilen insamin pastoral yasami, onun zehrinin atesiyle zarar
gormeyecekti. Krisnamin burada oynadig rol bir yok edici degil, bir
arabulucu roliydu. Yilamn éldurtaca soluguna karsi yasamdan yana
cikarak, insanlig: bir tehditten ve tehlikeden kurtardi, yine de yikici
gucun haklarnm tamds; cunka bu zehirli yilan, tipki dindar sigir ¢o-
banlar gibi Yiice Varlikn bir tezahuruydi. Tann’nin ézanun daha
karanlik yonlerine aitti, ancak her seyi ureten, birincil, ilahi tozden
ortaya ¢ikmistl. Insanogluna butuniyle olumsuz goériinen bu varolu-
sun tamamen ortadan kaldirilmas: olas: degildi. Krisna yalnizca simr-
layic1 bir diizenleme yapty, iblisler ve insanlar arasinda dengeli bir
hikme vardi. Insanlik aleminin iyiligi i¢in Kaliya daha uzak bir varo-
lus alanina gonderildi, ama gerek dogasi gerek kudreti acisindan de-
gismeden kalmasina izin verildi. Déntustume ugratilsa, kotulugu azal-

v

Delphoi'nin eski adi —yn.
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tilsa ya da tamamen yok edilse, insansal ve seytani, uretici ve yikici
enerjiler arasindaki karsilikll oyun kesintiye ugratilirdi — bu da, En
Yiice Varlik'in asla istemeyecegi bir sonugtu.

Visnu'nun dinyanin koruyucusu olarak rolu, evrenin yasam siire-
cinde etkin olan karsit enerjiler arasindaki bu arabuluculuk islevini
de kapsar. Visnu yok edici, yikic1 gilerin zorbaca etkisini kisitlar.
Bunu, avatarlarindan herhangi biriyle dinyaya inerek, genel yikim
tehdidinde bulunan korkung giicleri denetim altina alip onlara boyun
egdirerek ve sonunda, karsitlarin ige yarar dengesini yeniden kurarak
yapar. Yine de Yuce Varlik, her seyi kapsayan To6z olarak, sular
aleminin iblisleriyle temelde uyusmazlik halinde degildir. Ashna ba-
kilirsa en énde gelen tezahurlerinden biri Sesa, yani kozmik yilandir.
Bu nedenle Visnu'nun insan avatari olan ve Kiliyanin itaat eden Kris-
na’nin, yilan cinlerin tipik ozellikleriyle tasvir edilebilmesine sasma-
mamiz gerekir. .

Resim 6, Krisna'y1 naga simgesiyle bir arada gosterir. Bu, Ben-
gal'de bulunan bronz bir heykeldir; 1S dokuzuncu yiuizyihn ilk yarisi-
nin Pala islubunun bir 6rmegidir. Tanrmn dért kolu vardir ve elinde
disk (cakra, sudarsana) ve demir sopa (kaumodaki) tutar. Visnunun
iki kralicesi de hemen yakindadir: $ri-Laksmi, dunyasal refah tanrca-
st ve karsiti, konusma, sarki ve bilgeligin koruyucusu Sarasvati.® Bu
iki tanrica, ayni erkegin karisi olan iki kadimin olmasi gerektigi gibi
birbirlerine rakiptirler. I¢lerinden biri ne zaman bir insana lutufta

¢ Sarasvati (Sarasvati irmag1) ayn1 zamanda bedenlenmis bilgelik ve ifsaat olan
Brahma'yla da baglantihdir. Brahma'nin zevcesi, erginlenmeyi baslatan Rig
Veda'dan belirli bir kutsal duanin antropomorfik tecessiimii olan Savitri‘dir.
Bu dua, llahi Enerji’ye seslenir, onu ruha girmeye ve ruhu teslim almaya ¢a-

ginr.
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bulunsa, digeri bu insandan uzaklasir: bilge varlikli olmaz, varlikl
da bilge degildir. Ancak Visnuw'nun ayaginin dibinde ikisi de cekisme-
li isbirligine boyun eger. Burada geng tanr-bedenlenisinin ¢ekiciligi,
kozmik varhgin ihtisamiyla kansikur. Insan gériiniimd, butun kadin-
lann ve geng kizlarin yureklerini askla dolduran ~6nce gocuklugunda
sigir cobanlar1 arasinda, daha sonralar1 prenslik saraylarinda— Kris-
na'y1 ortaya cikarir. Ote yandan arkaplani olusturan naga simgesi,
kahraman-kurtaricinin, insansal varligiyla mutlu olanlardan ve ey-
lemleriyle hayrete dusenlerden sakladigy ilahi yaradihisimi temsil
eder. Bu, onun gercek karakterinin isareti, insan maskesinin arasin-
dan soluk alip veren tindir. Cunki insan avatan karsitlarin bir karisi-
mudur. 1kili dogamizin bilincinde olmasak bile bizler de boyle bir ka-
risimdan olusuruz: bizler, aym anda hem sinirlanmamis, kosullanma-
mus, ilahi Benlik, hem de kisisellik-deneyimi ve ego-bilincinin értip
gizleyici ozellikleriyizdir.

Krigsna'nin uvey kardesi Balarama’nmin durumunda naga karakteri
gugli bir sekilde vurgulanir. O bizzat Sesamin insan olarak tecessu-
mu, kismi bir bedenlenistir ve bu karakter ozellikle hikayenin sonun-
da sergiler. Balarama dustincelere dalmis olarak, okyanus kiyisindaki
bir agacin altinda otururken tasvir edilir; bu sirada agzindan kocaman
bir yilan ¢ikar, kahraman-kurtaricinin insan bedenini hareketsiz bira-
kir. Bu onun $esa dogasi, derin sulara dénen gizli yasam-6ztudur. De-
vasa dalgalanmalarla yolunda ilerler, yilanlar ona 6vguler diizer. Bu
buyiik konugu, kendi ytice Benligini, evrensel sularin yilanini selam-
lamak tizere okyanus bile gl bir yilan bi¢imi alarak kabarir. Ilahi
kahramanin yilan 6z, Derinliklerin sekilsizligine g¢ekilir — bir insan
avatarin yoldas1 ve destekgisi olarak ustlendigi gecici roli basariyla
tamamladiktan sonra, kendisine déner.
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Bat1 mitolojilerinde de benzer temalar bulunur, ancak onlarda kar-
sithk ¢ozulmez. Yan-ilahi kahraman, Gok Baba Zeusun oglu, dolayi-
styla da ilahi enerjilerin bir parcasi olan Herakles yeryiizi yilanlar-
nin amansiz dugmamdir. Daha ¢ocukken, yash yeryiizii tanricast He-
ra'nin besigine gonderdigi yilanlan bogar.. Sonralari, neredeyse yenil-
mez nitelikte yikic1 bir canavar olan —denetimsiz yasam guct, bede-
ninden kopanlan her bir kafamin yerine yedi kafas1 biyuyen—
Hydra'y: alt eder. Isirigindan kurtulamamasina karsin, Isa da yilamn
basini ezer.

Batr'da, diinyada yeni bir ¢ag baslatmak tizere gokten inen kahra-
man-kurtaricilar, yilan kudretinin denetimsiz, hayvansal yasam gu-
ciinden Usttn bir ruhsal ve ahlaksal ilkenin tecessiimleri olarak kabul
edilir. Ote yandan Hindistan'da yilan ve kurtaric, tek, her seyi kapsa-
yan ilahi toztn iki temel tezahuridur. Ve bu t6z, kutuplasms, karsi-
likh olarak uzlasmaz yonlerinin ikisiyle de bagdasir. Tozun iginde bu
ikisi uzlasir ve birlesir.

5
NiLOFER

llahi yasam tozu evreni dogurmak uzereyken, kozmik sularda gi-
nes kadar parlak, som altindan, bin yaprakh bir nilufer buyur. By,
evrenin rahminin kapisi ya da gecidi, onun girisi ya da agzidir. Bo-
zulmaz dogasim vurgular bir bicimde altin olan bu nilufer, yaratici
ilkenin ilk uranudir. 1k olarak demiurgos Brahma'yr dogurmak tize-
re acthir. Daha sonra perikarpindan, yaratilmis dinyanin kalabaliklar

c¢ikar. Hindu anlayisina gore sular disidir; Mutlak’in maternal, dogur-
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gan yonudurler; kozmik nilufer de onlarin treme orgamdir. Kozmik
niltfer “Topragin en yuce bicimi ya da yoni,” ayrnica “Nem Tanriga-
s1,” “Yeryuzii Tanrigas1” olarak adlandirilir. Ana Tanriga olarak kisi-
lestirilir ve Mutlak, onun araciligiyla yaratima baslar.

Bu tanriga, Vedalarin daha erken donem, klasik geleneginde yer al-
maz.® Nilifer bitkisinin kendisi gibi o da Hindistan'in bitki 6rtisi-
nun bir driinudir; bu nedenle kuzey tlkelerinden akan Ari istilacilara
yabancidir. Rig'Veda'nin —ve yalmzca Ari, brahmin geleneginin en es-
ki edebi aniti- binaltmissekiz ilahisi arasinda, Nilufer Tanricasina 'ya-
z1lmis bir tane ilahi bile yoktur, ilahilerde sozu gegse bile gok kiiguik
bir yer tutar. Vedik panteonun tannlari arasinda da gértinmez.

Bu tanriganin varhigimn kanitini igeren ilk edebi yapit, gorece geg
doéneme ait bir ilahi, Khilalar ya da “Ekler” denilen, kadim Rig Veda
kulliyatina eklenen ilahilerden biridir.* Burada, yirmidokuz stanzada
bir yandan 6vilur, bir yandan da betimlenir. En énemlisi, Hindu mi-
toloji ve sanatinin daha da gec, “klasik” déneminde onu tammlayacak
ozellikler, bu erken donem ilahisinde ilan edilir. Istilacilanin rahiple-
rinin onun taninmasini kabul etmeye tenezzil etmesinden ¢ok daha
once halkin goziinde yer edinmesi olasihik disi gérunmiyor. Hindis-
tan’in temel kiltir-formlar1 kadar éliimsiiz olan Nilifer Tanri, temel

bir degisime ugramaksizin, ezelden gelip ebede gitmektedir.

[Daha dogrusu, 6zgil olarak bir tannga olarak yer almaz. Ancak Vasistha,
yani Agni, Urvasinin duinyasal karsihg olan niliferden dogar, bu nedenle
Agni'nin degismez lakab: “niliferden dogandir (kars., Rig Veda VL. 16. 13 ve
VIL 33. 11) ve bu nilufer daha sonra tanriga Padma olur —AKC.}

Khila, nio. 8. Kars., L. Scheftelowitz, “Zeitschrift der Deutsch-Morgenlandisc-
hen Gesellschaft,” Bd. 75 (1921), s. 37 vd.: Buradailahi gevrilmis ve ¢oztimlen-
mistir.
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Rig Veda’ya eklenen bu apokrifal ilahide, Nilufer Tanrigas'na iki
klasik ad1, Srive Laksmi verilmis durumdadir ve mimkun olan her
sekilde nilufer simgesiyle butinlestirilmistir. “Niltuferden dogan”
(padmasambhava), “bir niliferin tuzerinde duran” (padmesthita),
“nilufer renkli” (padmavarna), “nilufer kalgali” (padma-uru), “nilufer
gozlu” (padmdksi), “niliferlerle dolu olan” (padmini, pugkarnini), “ni-
lufer gelenkleriyle stuislenmis” (padmamalini) diye ¢vulur. Yerli Hin-
distanin pirin¢ tariminin koruyucu tannsi olarak “Gubreye Sahip
Olan” (karisini) diye adlandirilir. tki oglu Camur (kardama) ve Nem
(ciklita), bereketli bir topragin icerdigi unsurlarin kisilesmeleridir.
Nilufer tanricas: “bal gibi*dir (madhavi) ve “alun, inekler, atlar ve
koleler” sagladigy soylenir. “Altin ve gimils celenkler” takar. Saghk,
uzun émiir, zenginlik, cocuk ve in bahgeder. Un, bir baska oglunda
kisilestirilir.® “Altindan yapilmis” (hiranyamayt), “alun 1siltilidir
(hiranyavarna); altin kadar bozulmaz, guizel ve degerlidir. Harivallab-
ha ve visnupatni, “Visnuw'nun Sevgili Zevcesi” olarak adlandirilir.

Diger tanrilarin, hayvan simgelerinin iizerinde insan bi¢iminde
tasvir edilmeleri gibi Padma ya da Nilufer tanricasi da bir nilaferin
uzerinde durur veya oturur. Visnu nasil surekli olarak Samanyolu
Okyanusu'yla iliskilendirilirse, o da bu gicekle iliskilendirilir. “Nilu-
feri aziz kilan” (padmapriya) tanriga, erken donem Budist sttipalarinin
-Sangi ve Bharhuttaki (10 ikinci ve birinci yuzyillar)- gorkemli bir
bi¢imde stislenmis kapilar1 ve parmakliklarina yontulmus en temel fi-
gurler arasindadir. Bharhutta bulunan Resim 15'teki tasvirde klasik

® Hindu krallann, kraliceleri ve diger es-zevceleriyle evlenmelerinin yan sira,
krallik servetlerinin ve talihlerinin tecesstimu olan Sri-Laksmiyle de evlen-
dikleri soylenir. Bu “Krallik Talihi” (rdca-laksmi), Kader'in oyunuyla onlar
yuzustii biraktig) zaman, kral huktmranhgim yitirmeye mahkumdur.
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duruslarindan birinde gorulur. Bereket kasesi olan su dolu bir testi-
den bes nilufer tomurcugu ¢ikar; bunlardan ikisi, tanriganin her iki
yanindaki bir ¢ift fili tagir. Filler kalkik hortumlarindan, gulumseyen
ve sag eliyle dolgun goguslerini maternal bir iyicillikle kaldiran do-
gurganhgin koruyucu azizesi genis kalcali tanricanin —Gaca-Laksmi,
“Fillerin Laksmi’si"~ basindan asag1 nazik bir bicimde su dokerler.

Rig Veda'ya eklenen ilahi ona seslenir: Pracanam bhavasi matd,
“Sen ki yaratilmis varhklarin anasisin” ve Ana olarak ksamd, “Top-
rak” diye adlandirilir. Dolayisiyla eski Toprak Ananin 6zel bir yéni
ya da yerel bir gelisimidir: dinyanin ¢ok genis bir boliminde yay-
gn bir bigimde tapinilan ve kadim Yakindogu'da, Akdeniz ve Karade-
niz topraklarinda ve Tuna vadisinin her yerinde sayisiz heykel ve re-
simleri bulunan Bakir ¢aginin buytk ana tanricasi. Erken dénem Su-
mer-Sami Mezopotamya'nin tinlii tanrgalarinin kiz kardesi ya da ben-
zeridir; dolayistyla Hindistan ile Batih mit ve simge geleneginin kay-
naklar arasinda Ari-6ncesi bir baglantiy1 olusturur.

Nilufer tanrigasinin arkaik bir imgesi, Basirh'da, 10 yaklasik
uglinct yuzyila ait bir kil levhada karsimiza ¢ikar (Resim 16). Her iki
yaninda iki niltfer gigegi ve tomurcugu oldugu halde, bir nilufer kai-
desi tzerinde durur. Kollarinin tst kismina pazibentler ve zengin, in-
ci kakma bilezikler takar — bunlar, dénemin 6teki anitlarinda da go-
rilen Hindu susleridir. Ancak onun karakteristik hayvan-yoldaslan
olan filler burada gértulmez; bunun yerine —Hindistan i¢in son derece
az bulunur ve sasirtic1 bir 6zellik olarak— kanatlar vardir.

Bat1 geleneginde yaygimn olan kanatlar, Visnu'nun kusa benzer tasi-
yicist Garuda disinda, Hint tannlarmin ve insanustit varliklarinin
ozellikleri arasinda yer almaz. Genel olarak Hindistan'daki ilahi var-

liklar ya goruntr bir destek olmaksizin uzayda stzular ya da tasitlan
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tarafindan taginir. Ote yandan antik Mezopotamya sanatinda tanrlarin
ya da cinlerin kanath olmas: adettendir. Bu Hint figiirii, bu gelenekle
olan baglantiy1 gostermektedir. Bizim Batil tanrilarimizin kanatlan-
nin ya da Yunan zafer-tanngalarinin oldugu kadar Hiristiyan melekle-
rin de turedigi alan iste bu gelenektir.

Hindistan ile 1ki Irmak Ulkesi arasindaki, arkaik dénemlerde ge-
listigini diisindagumuz ticari iliskiye dikkati cekmis ve kisaca ele al-
mustik.® Indus irmag boyunca yapilan bir dizi kaz1 kadim Hindistan
tarihinin o zamana kadar hi¢ kusku duyulmamis bir bélimiini ansi-
zin ortaya serince, 1920’lerde bu konu ¢arpic1 bir bigimde dikkatleri
uzerine topladi. O zamana kadar Dicle-Firat ve Nil bizim icin hep uy-
garhgin safagini temsil etmisti. Simdiyse Hindistan bir anda cikip
kendi hakkini talep etmeye baslamisti. Son derece geliskin kadim
kentler kesfedildi; bunlar, 10 yaklasik 2500 yilinda doruguna vardig
anlagilan ileri bir uygarhga iliskin pek ¢ok kamt sunuyordu. Bu uy-
garlik gerek Misir gerek Stumer uygarhgindan gok daha biyuk bir
alana yayillmisti. Arastirilan g temel kazi yeri olan Mohenco-Daro,
Harappa ve Canhu-Daro’dan ilk ikisi Sir John Marshall'in yénetimin-
de Hindistan Arkeolojik Arastirma Enstitusu tarafindan, tgincust ise
Amerikan arkeologu Dr. Emest Mackay tarafindan kesfedildi. Elde
edilen goz kamastirict bulgular, uygarhk tarihine, ortaya koydugu
sorunlar ve sagladig taze ipuglan agisindan buytleyici olan erken bir
omek daha ekleyerek Dogu arkeolojisinde yeni bir qigir.acti.”

Indus Vadisi Uygarhginin erken tarihi, hentiz anlamlan ¢ozuleme-

® Kars. s. 84-5.
* Sir John Marshall, Mohenjo-Daro and the Indus Civilisation (Londra, 1931), cok

genis ug ciltlik bir eser. Ernest Mackay, The Indus Civilisation (Londra, 1935),
cok daha kisa bir anlati.
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yen hayvan figiirleri ve resimsel efsaneler tasiyan bazi karakteristik
ve yanilglya yer vermeyen muhirlerin yayilmiyla kamtlanmaktadir
(Resim 21-3). Bunlar harabeler arasinda ¢ok yaygin bir sekilde bulu-
nurlar ve kugku goétirmez bir bicimde Hindistan urunudurler; hatta
kadim Elam’in bagkenti Susa’da ve Mezopotamya'daki gesitli kaz1 yer-
lerinde, Kral 1. Sargon (10 yaklasik 2500) éncesi déneme ait olarak ta-
rihlendirilebilecek tabakalarda benzersiz ornekler de bulunmustur.
Kadim Mezopotamya kenti Esnunna'da (Bagdat'in altmisbes kilometre
kadar kuzeydogusundaki Tell Amar), Erken Hanedan Dénemi (IO
yaklasik 3000-2550) ad1 verilen doneme ait bir tabakada, Harappa ve
Mohenco-Daro mithirlerinden bagka hicbir yerde gorilmeyen fil ve
gergedanlarin resmedildigi bir sis kusag tasiyan bir muhar silindiri
bulundu.® Comlek bezemelerindeki ve bicimlerindeki ortiismeler,
Hint kalintilan arasindan c¢ikarilan, gorunuse gore Misir'a ait olan
boncuklar ve hayli fikir verici oteki baz1 kanit parcalar, 10 tgiinci
binyil gibi ¢ok e(ski tarihlerde —boyutlarim1 tahmin etmek olanaksiz
bile olsa— bir cesit ticaretin gerceklestigini ortaya koymaktadir.
Kuyular, kanallar ve su oluklar —saglam, ayrintili, 6zenle kollara
ayrilmis, neredeyse modern nitelikte bir kanalizasyon sistemi- Mo-
henco-Daro kentinin kalintilarinin en ¢arpiai ézelliklerinden biridir.
Bu geliskin kanalizasyon sistemi, yiiksek bir konfor duzeyine isaret
etmektedir. Pisirilmis tuglalardan insa edilen yapilarin buyik ¢ogun-
lugunun siradan konutlar veya dukkanlar oldugu anlasilmaktadir. Bu
binalar uygun boyutlu odalara ayrlir. Her evin kendi kuyusu ve ban-
yosu vardir; evden ciktiktan sonra yan sokaklardaki daha buyuk la-

® H. Frankfort, Tell Asmar, Khafaje, and Khorsabad (Oriental Institute Commu-
nications, No. 4, Chicago, 1932).
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gim qukurlarna baglanan astii ortali atik su kanallan bulunur. Mo-
henco-Daro'daki konutsal ve kamusal mimari, ayn: dénemin Misir'in-
" danve Mezopotamya'sindan ¢ok daha gelismis niteliktedir.

Mohenco-Daro'da kazilan sayisiz evin altyapisi ve dis gizgileri ara-
sinda, bir tapinak ya da kamusal ibadet yeri oldugunu dusundirecek
kadar buyuk olgulerde hicbir yapt bulunmadigimi gozlemlemek son
derece ilgingtir. Ote yandan Mezopotamya'daki kazilarda, tapinak yer-
leri asin derecede belirgindir. Bununla birlikte Mohenco-Daro kenti-
nin merkezinde, ¢ok buytk bir yikanma havuzu igeren gérkemli bir
binanin altyapilan kesfedildi. Zemin katin iki buguk metre derininde
olan sarnicin boyu oniki metre, genisligi de yedi metreydi; dis duva-
rin kahinhg iki buguk metreden fazlayds; dogu tarafi boyunca bir su-
ri oda siralanmist. Biytik bir olasiikla bu yapi yalmizca sekiiler
amaglarla kullamlmiyordu: ¢ok guglu bir sekilde, ge¢ donem Hindis-
tan'mn yaygin dininin, kutsal irmaklarin kiyilarinda ve tapmnak kalli-
yelerinin merkezinde bugiin de bulunan sayisiz kutsal yikanma yerle-
rini hatirlatiyor. Buralar giinahlardan, kétiliklerden ve her turla 1sti-
raptan arinmaya yarayan hac mekanlandir. Goriintuse gore burada,
Mohenco-Daro'nun yikanma yerinden gintmiizin irmak tapinaklarina
dogru ilerleyen kesintisiz bir gelenegin izini buluyoruz.

Uzun binyllar boyunca etkisini gosteren surekliligin diger kamt-
lan arasinda okiiz arabalan ve arag gereclerin bigimlerinin yam sira,
fil evcillestirme sanati da yer alir. Mohenco-Daro miuthiirleri, filin bi-
linen en eski tasvirlerini sunarlar. Hayvani hem evcil hem de efsanevi
rolleriyle sergilerler — bu yaklasim da daha sonraki klasik Hint gele-
negindeki durumla értusmektedir. Fil, bir yiyecek yalagimin éniinde
dururken betimlenmistir, oyleyse ev yasammda da bir rol oynams
olmalidur.
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Indus Vadisi dinsel simgeleri arasinda en garpici olam —bugun bi-
le Hinduizm tapinaklarinda en yaygin ibadet nesnesi olan, evrenin
uretken eril-enerjisini temsil eden ve yuce tanrn Siva'nin simgesi
olan- fallustur (Resim 25).” Bunun yani sira eril simgenin butinleyi-
cisi, Mohenco-Daro'da oldugu gibi modern Hindistan'da da, sa¢inda
niltfer olan Nilufer tanricasidir (Resim 24). Asina oldugumuz mater-
nal jestiyle goguslerini sergiler; bunlar evrene ve varhklarina yasam
veren bereketli sutin kaynagdir.

Yani artik Niliffer-Sri-Laksmi tanrigasinin varolusunun en erken
dénem edebi kaniti Ari Rig Veda killiyatina eklenen ge¢ ve apokrifal
bir ilahi olsa da, dunyanin anasi olan bu tanrcanin aslinda kuzeyden
inen istilacilarin gelisinden ¢ok onceleri Hindistan'da etkili oldugu
anlasiliyor. Indus Uygarhginin tanrica kralicesiyle birlikte geri plana
itilmesi, kati bir bigimde ataerkil olan savas¢i-cobanlarin gelisi ve
kendi ataerkil tanrilarimi yerlestirmeleri sonucunda gergeklesmis ol-
malidir. Ana, niluferinden sokulup atildi, yerine Brahma oturtuldu ve
-Visnu Anantasayin tapinaginda oldugu gibi (Resim 3)— brahmin esli-
gi gibi daha dusuk bir konuma indirildi. Bununla birlikte yerli halkin
kalbindeki ustiin yerini korudu ve yuizyillar icinde Vedik ve Veda 6n-
cesi geleneklerin tedrici birlesmesiyle, yavas yavas onurlu konumuna
geri dondu. Tanrica, erken dénem Budist sanatinin anitlarinda her

- yerde gorulur ve klasik dénem yapitlarinin tamaminda muzafferane
bir bicimde sergilenir. Tanriga bugiin, Dogwdaki en biyiik guctiir.

Her yerde hazir ve nazir olan nilufer, insansal o¢zellikleri gorin-
medigi zamanlarda bile tanricanin varliginin bir isaretidir. Eril tanri-

larin onun geleneksel duruglarim kopya etmesi de hi¢ ender bir du-

® Kars. Resim 29-30 ve aytica bkz. s. 144-8.
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rum degildir. Tanncanin “elde nilifer” (padma-hastd, padmapant)
olarak bilinen karakteristik bir durusu, Mahayana Budizmi ikonogra-
fisinde, Budhalarin 6lumsuz yardimcilan olan Bodhisattvalarin en bu-
yugu olan evrensel kurtarici Padmapani (“Elde Nilufer”) tarafindan
benimsenir. Bu musfik kisilestirmenin ok guzel, kuctk, bakir bir
heykeli, 1S dokuz ya da onuncu yuzyl klasik Nepal sanatinin ince ve
zarif uslubunu yansitir (Resim 18). Sag el, “lutuf ihsan etme jesti”
(varada-mudra) icinde asagidayken, sol elde nilufer simgesi vardir.
Parmaklarin arasindan gegen sap1 kinlmistir ve dirsege kadar yoktur.
Ama bu durum heykelin gizelligini bozmaz. Konturlarin ve ¢l¢tlerin
tath ezgisinde ve durusun zarif ahenkinde, Bodhissattvanin erdemleri
gerektigi gibi ifade edilir. Heykel, onun sonsuz rahmet ve sefkatinin,
dogatstul ruhaniliginin ve meleksi buytleyiciliginin tecessumuduir.

Hint Budist geleneginde, Padmapani ya da Avalokitesvara, ikircik-
li ya da ¢ok yonlu bir karakterdir. Visnu gibi o da Mayanin efendisi-
dir ve diledigi anda diledigi sekle girmenin ilahi kudretine sahiptir.
Durumun gereklerine gore erkek ya da kadin ya da hayvan olarak go-
runebilir; “Bulut” (valahaka) ad1 verilen muthis bir kanath at ya da
bir bocek gibi gorunebilir. Tezahur etme tarzi, aydinlanma aracihgy-
la kurtulus yolunda yardim etmek istedigi 6zel canh grubuna bagh-
dir. Padmapani, Cinli Budist tanrica Kwan-yin ve Japon tanriga Kwan-
non'un Hindu prototipidir; Bodhissattva'nin bu Uzakdogu versiyo-
nunda disi karakter egemendir — sanki figiir, arketipal dogasina dénu-
yor gibidir.

Yalnizca “elde nilafer” pozisyonu degil, nilifer kaidesi de, Nilufer
tanncasindan almip baska guglere verilmistir. Bitkiler aleminden
uyarlanan ve hiyeroglif yazisindaki belirleyici tarzinda $ri-Laksmi'nin L

antropomorfik imgesinin altina “yazilan” resimsel arag, binyillarin

112



YASAMIN MUHAFIZLARI

akis icinde, baslangicta tek gondermesi olan tek tanrigadan, Hindu ve
Budist panteonlarnin diger ilahi ya da dogatsti figtrlerinin anlatim-
larina aktarihir. Bu yeni atamalarin belki de en sasirtici olani, Mahi-
yana Budizminin en yuce disil kisilestirmesi olan Pracna-Parami-
ta'ninkidir.

Nirvana'ya goturen bilgelik (pracna), en ytce erdemdir (parami-
ta): Budhalann, butiniyle aydinlanmis olanlarin asil ¢zidur ve olus-
makta olan Budhalann, Bodhisattva’nin, onu kusursuzluga ulastirmasi
gerekir. Ontuguncu yuzyll Cava’sindan muhtesem bir heykelde, bu is-
tun niteligi antropomorfik simgelestirilmesi i¢inde géruiyoruz (Resim
20). Niluferin tanricanin altinda ve sag elinde oldugu kadim Nilifer
tanrigasi deseni radikal bir anlam déntisimtne ugramstir. Olgun Bu-
dist ve ge¢ donem Hindu Kkavrayislarinin etkisi altinda, dinyasal var-
liklarin ve mutlulugun, bereketin ve yeryiizine baglh yasamin ana
tanricasl, kozmik uyuyanin —dunyanin dasunt kuran Visnu'nun- kan-
sl-zevcesi ve vicut bulmus enerjisi, burada dinyay: asan uyamkhgin
en yiice temsilcisine, Dogu'nun tiim ikonografilerinin en ruhani disi
simgesine dontsmustur.

Pracna-Paramita, “Aydinlatici Askinsal Bilgeligin (pracna) Erde-
minin (pdramitd) Doruga Vansi’dir.® Ya da kutsal yorumlarca kabul
edilen bir bagka etimolojik agiklamaya gore, o “simdi gitmis ve
Oteki Kiyiya (para) yerlesmis (ita) olan Aydinlauci Bilgelik (prac-
na) dir. Bu Oteki Kiy1 ya da Uzaktaki Kiy1 —bizim durdugumuz, hare-
ket ettigimiz ve konustugumuz, arzu tarafindan esir alindigimiz, aci-

® Pracnd, etimolojik olarak Yunanca prognd-sis [seyler hakkinda, seylerin ken-
dilerinden gelmeyen bir bilgiyi ima eder: Samma, yani gozlem yoluyla edini-
len amprik bilgi yerine a priori bilgi —AKC] ile baglantihdir.
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ya maruz kaldigimiz, cehalete battigimiz— Bu Kiyrnin karsii olarak,
nihai hakikat ve askinsal gerceklik alanidir. Dolayisiyla bizim Nilufer
tanrigasl, ezeli Toprak Ana, Antik Cagin Tanrilar Anasi, fiziksel duz-
lemde uretken enerji ve yazgl dedigimiz sey, simdi Pracna-Paramita
niteligi aliinda yuceltilmis ve gerek bireysellesmis bilincin gerek bi-
yolojik, insansal ve tanrisal varligin kozmik ¢ok kathliginin yok edi-
lisini (nirvana) temsil eden aydinlanma (bodhi) aracihigiyla ulasilan
ruhani alemin kraligesi haline gelmistir. Pracna-Paramita, Budhalann
ve dunyaya duydugu sefkat nedeniyle, say1siz varligi yeniden dogum
doéngustnden kurtarmak icin, kendi nirvanasim erteleyen Padmapani-
Avalokitesvara gibi “buytik Bodhisattvalarin” (mahabodhisattva) 6zii-
nun kendisidir. Pracna-Paramita bir yandan diinyasal, hatta goksel va-
roluslardan alinan zevkin yok olusunu, bireysel devamliiga yonelik
her turlu ¢zlemin son bulusunu temsil ederken; éte yandan da (ama
bu da aym uyamsin farkh betimlenisi demektir) bizzat tum sinirlay-
c, farkhlastinic1 ¢zelliklerden yoksun olan o, her seyin sert, yok edi-
lemez, gizli dogasidur.

Budist ve Hindu anlayislarimin muhtesem bir uyum iginde birbiri-
ne karistig1 ortagag Tantrik dénemin Budizmine gore, kurtaricilar
olarak yeryuziine gelen ve ac1 geken hastalan kurtarmak igin azap yer-
lerine bile inen ya da cennetlere hitkmeden ve her yere aydinlanma
aracihgiyla kurtulus ogretisini yayan, sonsuz bir kurtaricihk gore-
vinde mucizeler 6greten ve gerceklestiren buyiik Bodhisattvalar ve ta-
rihsel Budhalar (tarihsel Prens Gotama artik bircok Budha tezahtirii
arasindan yalnizca biri olarak kabul edilmektedir), aslinda “Baslangig-
larin Budha's1” (adi-buddha) veya yine “Evrenin Efendisi” (lokesa) ad1
verilen Tek Askinsal Devamli Oz'un 1simalarindan bagka bir sey de-
gildir. - Budist panteonunda bu llksel Budha, Hinduizmdeki En Yiice
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Varlik’inkiyle hemen hemen aym1 konuma sahiptir. O tim gegici go-
runuslerin tek kaynag - tek gercek gercekliktir. Ondan ¢ikan Budha-
lar ve Bodhisattvalar, tipk: Visnu'dan ¢ikan avatarlar gibi evrenin go-
rungusel serabinin icine girerler. Ve nasil Laksmi, Hindu Tanr’mn
zevcesiyse, Pracna-Paramita da Evrensel Budha'min disil yonudar. Yu-
ce bilgeligin yol gosteren ve aydinlatan etkin enerjisi (sakti) olarak,
yalnizca Adi-Budha'nin zevcesi degil, tum kurtaricilarin hayat veren
erdemidir. Budhalar ve Boshisattvalar, onun faaliyetinin gorungusel
varolusun ayna-alanlarindaki yansimalarindan baska bir sey degildir.
O, Budist Yasa'nin anlaminin, hakikatinin kendisidir.®

Pracna-Paramita heykelinin yanindaki nilifer uzerinde bir el yaz-
mas1 gorunur. Brahma, dort bagh ruhani demiurgos, stk sik ellerinde
Kutsal Veda el yazmalanyla tasvir edilir; “Pracna-Paramita Metinleri”
ad1 verilen yazmalar, Budha'nin askin bilgeliginin edebi tezahurudur.
So6z konusu heykelde bu el yazmalar, Brahmanin kendisinin yerini
almigtir. Dolayisiyla kendiliginden turetici enerjinin kadim ¢anakyap-
raklary, onu asan bilgeligin, Mayanin biyisunin otesine agilan
bilgeligin simgesini tasimaya baslarmistir. Dinyamn niliferi, bttin
canh varliklarda ickin olan naif cehaletin karanhigim dagitan aydin-
lanmamn simgesini tasir. Baslangigta sonu gelmez bir dizi halinde
varliklar1 ve varoluglar: doguran nilufer simgesi, artik Nirvana’nin
kudretli bilgeligini tasimaktadir: gokyuziinde olsun, yeryizunde ol-
sun, buttn bireysellesmis varolusa bir son veren Kelam.

Ozetlemek gerekirse: tipki nilufer tanrigasinin alundaki bitkisel

¢ Pracna-Paramita’ya adanmus metinler, IS ilk ve ikinci yuzyllara kadar uza-
nir. Budizmin agkinsal idealizm felsefesi, Nagarcuna’nin ve digerlerinin ogre-
tisi, Pracna-Paramita anlayisina dayahdir; ginumuz Tibet, Cin ve Japonya
Budizmi de boyledir.
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simge tarafindan tamimlanmasy, sol elinde nilufer ¢icegini tasimas gi-
bi, Pracna-Paramita da degismez bir bicimde nilufer tahtla tammlamr
ve sol elinde el yazmasim tutar. Tipki Laksminin Visnu'nun zevcesi
olmas: gibi Pracna-Paramita da askin Evrensel Budhamn zevcesidir
ve onun dogasin —simrlanma ve bireysellesmenin yok olup gittigi~
aydinlanma icindeki ezeli ve ebedi, bahtiyar sukinetinin dogasim
temsil eder. Laksmi, hayat bahseden, canhhg artturan iyicil yéntnde
yasamin evrensel anasidir; benzer sekilde, Pracna-Paramita da yeniden
dogumun sonu gelmez oltimctil déngtstinden kurtulusu veren aydin-
latic1 bilgelik 1sinlarini yayar — askinsal yasamin ve gercekligin teces-
stumil ve kaynag olarak bu yasam ve gercekligi verir.

Bu Cava heykeli, Hint kokenli cogu heykel gibi, gercek boyutla-
rindan kuguktir; ancak anitsallik ve cekiciligi muhtesem bir sekilde
kendinde birlestirir. Hafifce keskin kavisli bir kalkan seklindeki arka-
planin, aydinlanmanin ruhani enerjisini yayan incecik alevlerden olu-
san bir kenar1 vardir. Oval bas, muazzam, gosterigli saltanat taciyla
gorkemli bir bicimde uzamigtir. Tam oval halede, agkinsal éztn is-
tin Bosluk'unu ifade eden bir seyler vardir. Yz, kusursuz bir simet-
riye sahiptir ve kadin guzelliginin mikkemmel bir émegini sunar.
Parmaklar, nedensellik déngiist, yasam dongust, act cekme ve olum
tizerine meditasyona isaret eden bir jesﬂe birbirine dokunur. Pracna-
Paramita, Sophia’'min, yani aydinlatici bilginin anasi ve kaynagmin
Budist versiyonudur.

Son derece magrur bir soyutlama olan bu tasvirin aym zamanda
belki de bir portre figiirii olmasina da deginmek gerekiyor. Cava ve
Kambogya'nin Hindu ve Budist hikumdarlan ve prensleri arasinda,
olumden sonra veya yasarken “kutsama heykelleri” yaptirma gelenegi
vardl. “Kutsama heykelleri"nde, soylu kisi, kutsal bir varhigin, bir
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Hindu tannmin ya da Budha'min giysileri, stslemeleri ve simgelerini
kusanmus olarak, onlar gibi tasvir edilirdi. Insanin, 6limden sonra
ilahi, diinya otesi 6ze donustimu varsayimina isaret etmek ya da yasa-
yan soylunun en ytice 6zden ¢iktigina, onun bir bedenlenisi, yansima-
s1 ya-da avatan olduguna isaret etmek i¢in soylu kisi insanustu var-
likla 6zdeglestirilirdi. Buradaki dusiince prensin ve temelde tim var-
liklann, hepimizin, ilahi yaratici 6zden dogdugumuz, En Yiice Var-
lik'in birer parcasi oldugumuzdur. Bu, daha ge¢ dénem Hinduizm ve
Budizmin 1srarla vurguladigi bir kavramdir ve daha énceki temel
kavramlarin mantiksal bir sonucundan bagka bir sey degildir. Bu
dustnce, Upanisadlarin felsefesinde gelisen ve klasik Hindu mitoloji-
sinin resimsel yazisiyla ortaya konulan monistik dtstnce —yani insa-
nin I¢ Benligi'nin (atman), Evrensel Benlik’le (brahman) 6zdes oldugu
distncesi- icinde ima edilmektedir.

Bu Pracna-Paramita figiir, belirli bir Cava kfalicesinin ilahilesti-
rilmesini kutlayan bir “kutsama portresidir.” Buytk bir olasilikla bu
Singasari hanedanindan Kralice Dedes'tir. 1220'de yonetimdeki kral
bir seriivenci olan Ken Arok tarafindan tahttan indirildi; Ken Arok,
Kralice Dedes’le evlendi ve Racasa Anuvra-bhumi unvaniyla tahta ¢ik-
t1. Fetihlerini 1227°deki oliimine kadar strdurdu. Yani bu heykel, ni-
lufer kaidesinin ve elde nilifer durusunun muazzam bir bicimde hal-
ka aitlesmesidir. Eskiden yalmzca buyiik Toprak Ana'ya, dogurgan
Doga’ya 6zgu olan nitelikler, artik her prens ve kraligenin 6zelligi ol-
mustur.

Son olarak burada nilufer, bizim gergek birer Budha, askin sonsuz
alanin driinleri veya yansimalan oldugumuz dustncesini ifade eder.
Aydinlanmams olanlar yalmzca Maya'yl, yaniltici bi¢im ve kavramla-
rin farkhlastirilmis alemini gorur; oysa aydinlanmis kisiler tarafin-

117



HINT SANATI VE UYGARLIGINDA MITLER VE SIMGELER

" danhersey farkhlagtirmanin otesindeki Bosluk olarak deneyimlenir.
Insanin dogustan gelen askin niteligi, bu nilufer tahtimin insan hi-
kumdarlara da verilmesiyle vurgulanir. Insanin dogasi geregi ilahi
olan 6zuntun sirn, anlamasi son derece giig olan, kendi kendimizle il-
gili bu nihai gercegi aklimizda tutmaya bizleri tesvik etmek icin
acikca ortaya konur.

6
Fic

llahi giiglerin antropomorfik simgelerinin altina yerlestirilen bir
“belirleyici” olarak fil, Bharhut'daki erken dénem Budist kabartmala-
rinda gorilen yaygin bir 6zelliktir. Tannlarin ¢ogunun adlan belir-
tilmemistir ve tanimlanamazlar; bazilan belirli yaksalarin ve yaksini-
lerin —bereket ve varhgin koruyucusu olan disi ve erkek toprak cinle-
ri- adin1 tasir. Bir cift filin Nilufer tanricas: figiiriiyle butunlestiril-
mesi de, 10 ikinci ve birinci ytizyil Budist sanatinin (Bharhut ve San-
¢i; kars., Resim 15) bir 6zelligidir. Buradan itibaren, Hindu ve Budist
ikonografisinin muazzam akig1 i¢inde, giineyin ge¢ dénem Hindu ta-
pmnaklarna kadar izi surtlebilir. Bu Hindu minyaturlerinde ve gunu-
muiz populer resimlerinde sirekli olarak ortaya c¢ikan bir motiftir.
Dahas1 Mohenco-Daro’nun —yalmzca Hindistan'in degil, insan uygarh-
ginin erken dénem sanat eserlerinden olan— ilk déonem muihurlerinde
bazen bir yemligin 6nunde duran bir fil betimlenmistir; ancak hayva-
nin simgesel anlamina iliskin hi¢bir ipucu verilmez. Elbette sunu so-
rabiliriz: bu heybetli bi¢imin islevi ve yananlami nedir?

Bu soruyu yanitlama konusunda dinsel anitlar pek yardimc ol-
maz, ama filin evcillestirilmesi ve bakiminm anlatan geleneksel tip an-
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siklopedilerinin incelenmesinden pek ¢ok sey 6grenilebilir. Fil sahibi
olmak, krallar igin bir zorunluluk gibi goéruniiyor. Filler vahsi ya-
samda avlaniyor ve yakalanmyor, ardindan savas amach olarak orman-
daki koruma altina alimmis bolgelerde ya da garnizonlarda muhafaza
ediliyorlardi — agir ve son derece hareketli suvari birlikleri, bir cesit
ayakl zirhl1 timen olarak hizmet ediyorlards; bunun disinda, devlet
binegi ya da buyi amach olarak hizmet etmek tzere kraliyet ahirlari-
na yerlegtirilen filler de vardi.®

Konuya iligkin ahsilmis ansiklopedi Hastydyurveda, yani “Fillerin
(hasti) Uzun Omurlalaguniin (ayus) Gizli Bilgeligi (veda)”dir. Bu, ne-
sir bolumlerinin yani sira 7600t agkin misra iceren bir derlemedir.
Bunun disinda, bir dizi ¢carpici mitsel ayrinti iceren daha kisa bir me-
tin olan “Filler Uzerine Oyunbaz Risale” (matangalila) vardur.

Ornegin ikinci yapittan,* Agik Renk Tayla Olan'in (suparna), Ga-
rudamin, yani altin kanath giines-kusun, zamanin baglangicinda orta-
ya ciktiginda fillerin de dogdugunu 6greniyoruz. Goéksel kusun yu-
murtasini kirip ¢iktgr anda, Brahma, yani demiurgos, iki yanm yu-
murta kabugunu eline almis ve bunlara yedi kutsal ezgi (saman) oku-
mustu. Bu ulsimli ezgilerin erdemiyle Airavata, yani sonradan Ind-
ra'mn binegi olacak olan kutsal fil dogmustu.

Airavata ad), anne tarafindan gelen bir ad gibidir — sanki, henuz

® [Vedalarda fil kraliyet ihtisaminin bir simgesidir ve Indra “sanki bir fil gibi-
dir;” bu simgecilik, Ganesa'da da varhgm surdurir ve Budha, birden ¢ok
kez fil diye adlandirihr —~AKC.]

Matangalild, 1. Der. T. Ganapati Shastri, Trivandrum, Sanskrit Series, No. X
1910 (Almancaya geviren, H. Zimmer, Spiel um den Elefanten, Munih ve Berlin,
1929). Hastydyurvedamin Shivaddattasharman tarafindan bir derlemesi,
Anandashrama Sanskrit Series, No. 26, Poona, 1894.
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kesfedilmemis bir gelenege gore, bu fil, Iravati adindaki bir disinin
ogluydu. Irravadi'nin, Burma'nin en buyuk irmag ve can daman ol-
dugunu biliyoruz; aymi zamanda, Pencab'daki biiytik bir irmagin, Ra-
vi'nin adlarindan biridir. Dahas1 Ird, su, icilebilir her tarla sivi, siit,
nektar, kozmik Samanyolu Okyanusunun icerdigi sivi anlamina ge-
lir. O zaman Irdvati, “Siviya (ird) Sahip Olan” anlamina geliyor olabi-
lir. Buradaki (disil) “O” zamiri, irmagin kendisi olabilir; ¢inku 1r-
maklar ve sular disil, maternal, besleyici tanrisal varliklardir ve su,
disil bir elementtir.

Soy agacimi bir adim daha ilerletirsek: Ira (“Siv1”), Daksa, yani
“Hunerli Olan” diye adlandinlan, Brahma, yani Varhklann Yaratici
Tannsi'na (pracd-pati) paralel ve islevleri acisindan kismen 6zdes bir
arkaik yan tanr ya da yaratici-tanrinin kizlarindan biridir. Bagka bir
baglamda Ird, yine bagka bir eski yaratici-tanr1 ve yaratiklarin babasi
olan Kagyapa'nin, Yagh Kaplumbaga Adam’in kralie-zevcesi ve bu an-
lamda butun bitki yasémmm anasl olarak taninir.

Dolayisiyla Airavata, annesi aracihigiyla, kozmosun yasam-sivi-
st'yla bir¢ok yonden iligkilidir. Bu iligki, Airavata adimin hem —Ind-
ra'nin silahi olarak kabul edilen— gokkusagini hem de belirli bir sim-
sek tipini adlandirmak icin kullanilmas: gercegiyle daha da belirgin-
lesir: bunlar, siddetli firtina ve yagmurun en carpic 1sildayan teza-
hurleridir.

Airavata, Brahma'nin sag elindeki yumurta kabugundan ¢ikan ilk
ilahi fildi; onun pesinden yedi erkek fil daha ¢ikt.. Sonra Brahma'mn
sol elindeki kabukta sekiz disi fil belirdi. Bu onalti fil eglesti ve hem
gokytziindeki hem de yeryuziindeki fillerin atalan oldular. Aym za-

manda Dig-Gacalar, yani “uzayin (dik) dort yoninun filleri (gacalar:)”
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oldular.® Bunlar, dort bir yénden ve dort nokta arasinda evreni des-
teklerler.

Filler, evrenin karyatidleridir. Bu dzellikleriyle, Elira'daki kaya
oyma Siva tapinagl, “Kailisa Dag Tannsinin Tapinagi’nda (Resim
26) seckin yerlerini alirlar. Bu tapinak, Hindu dinsel mimarisinin bu-
yuk Kklasik amtlarindan biridir. 10 sekizinci yizyilda yapilmigtur.
Baska higbir yerde filin —gergedan, su aygin ve 6teki kalin derili hay-
vanlardan daha eski ¢aglara ait olan kadim bir dev mastodon turtnin
hayatta kalmay: basaran tek temsilcisinin- gorkem ve ihtisaminin bu
kadar uygun ve vakur bir ifadesi yoktur. Bu figiirlerde, hem gercekgi
hem de anitsal olan filin karakterine iliskin, Hindularin bu giiclii hay-
vanla uzun ve yakin yoldashgini kanitlayan canh bir duygu vardir.

Airavata ve esi Abhramt’'nun kokenine iliskin bir baska ve tamily-
le farkh anlati da tnli Samanyolu Okyanusunun Calkantisi mitinde
kendini gosterir.¥ Tannlar ve titanlar bin yil boyunca édevlerini ye-
rine getirdikten sonra, evrenin siitiinden ilging bir kisilestirmeler ve
simgeler karisim1 dogmaya basladi. 11k figurler arasinda Nilifer tan-
rigast ve sut beyaz fil Airavata vardir. Son olarak, sit beyaz bir ca-
nakta Amrita'yl, yani 6lumsuzlik iksirini tasiyan tanrnlarin hekimi
belirdi.

“Beyaz fil” denilen —ashnda agik renk ya da pembemsi benekler ta-
styan albinolar olan— bu fillere 6zel bir deger verilir, ¢tinkii Evrensel
Sut’ten dogan atalarinin kokenini hatirlatirlar. Bunlara, filin ¢zel bu-
yusel erdemiyle yuksek bir mertebe bahsedilmistir, bu erdem, bulut-

® Sanskritcede, sozcik sonundaki k harfi, bastaki bir sesli harften once g'ye
donustr; bu nedenle dik-gaca, dig-gaca olur.

¥ Mahdbhdrata, 1. 17 vd. Aynca Visnu Purana, L. g, Matsya Purana, CCXLIX, 13-38,
vb. Kars. s. 25-6.
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lar uretme erdemidir. Airavata’nin zevcesi olan Abhramt'nun ad1 bu
ozel giice isaret eder: mu, “bicimlendirmek, imal etmek, birlestirmek
ya da dokumak” anlamina gelir; abhra ise “bulut” demektir. Abhra-
ma, “Bulutlar1 Ureten,” “Bulutlar1 Dokuyan ya da Birlestiren” demek-
tir — ozellikle yaz sicaginin kavurucu déneminin ardindan bitkilerin
biiytimesini hizlandiran iyicil muson bulutlarim tretmektedir. Bunlar
ortada gozuikmedigi zaman kuraklik bas gosterir, ekinler biuytumez ve
genel bir kithk yasanir. ‘

Mitolojik baslangiglarin o harikulade ¢aginda, ilk bastaki sekiz fi-
lin yavrularimin kanatlan vardi. Bulutlar gibi onlar da gokyuzinde
ozgiirce dolasiyorlardi. Ancak bunlardan bir bolumu pervasizlik ne-
deniyle kanatlarini yitirdi ve bu muhtesem 1rk sonsuza kadar yeryu-
ziinde kalmaya mahktm oldu. Hikaye, bir fil surtustnun, bir aziz-gile-
cinin ani gazabina hedef olmak talihsizligine ugradigim anlatur - son
derece kolay incinir ve kolay ofkelenir duyarl bir yaradihislarn oldu-
gu icin cileciler, olaganisti bir saygiyla yaklasilmasi ve sonra son
derece ihtiyath muamele edilmesi gereken kisilerdir.

... bu tasasiz, kanatl filler giiniin birinde, Himalayalar'in kuzeyinde dev bir
agacin bir dalina kondular. Dirghatapas, yani “Uzun Gileler” adinda bir gileci
de agacin altinda oturmustu ve 6grencilerine ders verdigi o anda, artik iizerin-
deki yiikii tastyamayarak kirilan dal, 6grencilerinin kafasina diistii. Birkagi dl-
dii, ama en ufak bir kayg1 duymayan filler tekrar ugup bir bagka dala yerlegti-
ler. Ofkeli aziz onlan siddetle lanetledi. Bundan sonra onlar ve tiim rklar ka-
natlarindan yoksun kaldilar ve topraga bagl kalarak insana hizmet ettiler. Us-
telik dahasi da vardi: havada bagibos dolagma yetileriyle birlikte ~bulutlarin ve
tiim tannlarin 6zelligi olan diledikleri sekle girme- ilahi kudretleri de ellerinden
alind..®

® Matangalila, L
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Atlanin da baslangigta kanatlan oldugu soylenir. Indra, serbestge
dolasan hayvanlar uysallastirmak i¢in yildinmlariyla kanatlarim ko-
partti, boylece ilahlarin ve yeryuzuniin kral-savasgilaninin savas ara-
balarimi cekebileceklerdi.* Dahasi —karli zirveleri bulutlara karisan ve
bu nedenle, kimi zaman hangisinin bulut hangisinin dag oldugu ayirt
edilemeyecek kadar bulutlara benzeyen- kule gibi ytikselen siradaglar
bile baslangicta kanathydilar; ashna bakilirsa, onlar da bir cesit bu-
luttu. Indra, yeryuzunun sallantul yizeyini agirhklanyla saglamlas-
tirmak igin ugma kudretini onlann elinden ald1.?

Airavata, Indra’ya aittir, yani filler de krallanndir. G6z kamastiri-
a1 toren alaylarinda, kralin simgesel binekleridir; savasta ise ¢arpis-
manin stratejisinin belirlenecegi gozetleme kulesi ve hisar olarak hiz-
met ederler. Ama fillerin en énemli islevi ilahi akrabalarim, bulutla-
11, goksel filleri cezbetmeleridir. Dolayisiyla Hindu krallan, tebaala-
rinin refah igin fil beslerler ve beyaz bir filin hediye edilmesi, halki
arasinda hukumdarin itibarim dugtiriir.

Ancak komsu kralhigin ¢ektigi acilara yonelik acimadan esinlenen
tam olarak boylesi bir amel, sondan bir énceki yasaminda Budha'ya
atfedilir. O donemde bir Bodhisattva, yani Budha olma yolundaki kisi
olarak, prens Visvantara adiyla dogmustu.® Oztarafsizlik, fedakarlik,
comertlik ve sefkat gibi en yiice degerleri benimseyerek, babasina ait
beyaz fili, kuraklik ve kithk g¢eken bir komsu tilkeye verdi. Bunun

uzerine tebaas: kendilerini ihanete ugramis ve terk edilmis hissederek

Asva-gikitsita, 1. 8. (Kars., Jayadatta Suri, The Asva-vaidyaka, Kalkita 1887,
ek.)
® Ramdyana, V. 1.

“Her seyi (visvam) kurtaran (tara).” Bu adin Pali bigimi, Vessantara'dur.
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onu surgiine gonderdiler. Bu son derece sevilen bir masaldir ve “Bud-
ha’'min Eski Yagamlarimin Hikayeleri” (Cdtaka) arasinda anlaulir.” Bu-
dist resimlerinde ve kabartmalarinda sik sik betimlenir; en erken tas-
virler, 10 birinci yiuizyilda yapilan Sangi'nin Buyiik Stipa’'sinin kapila-
rinda yer alir.,

Yagmura, ekinlerin bereketine, sigir ve insanlann dogurganhgina
ve kralhgin genel refahina adanan yillik bir rittelde, strekli Nilufer
tanricasiyla iligkilendirilen beyaz fil, 6nemli ve ¢arpic1 bir rol oynar.
Boylesi bir senlik, Hastydyurveda'da betimlenir.? Fil, sandal agacin-
dan elde edilen hamur tutkahyla beyaza boyanir ve ardindan bagkente
dogru ilerleyen vakur bir téren alaymin basina geger. Hizmetkarlar,
kadin giysileri giyen ve soytarica, mustehcen ifadelerle ve nukteli
sozlerle cimbiis yapan erkeklerdir. Bu rittelistik disi kihgiyla, koz-
mik disi ilke, doganin maternal, tretken, besleyici enerjisi onurlandi-
rilir ve mustehcen sozlerin bu rittelistik soylenisi aracihgiyla yasa-
yan gucun uyumakta olan cinsel enerjisi harekete gegirilir. (Bu iki
aracin birlikte ortaya ¢ikiginin izini butin dinyada gorebiliriz.) So-
nug olarak kralligin hem muilki hem de askeri erkam bu file tapimr.
Metin suna isaret eder: “Eger file ibadet etmezlerse kral ve kraliyet,
ordu ve filler, mahvolup gitmeye mahkamdur, ¢iinki bir tannya say-
gisizhik edilir. Bilakis, eger file ibadet ederlerse onlar karilar1 ve ¢o-
cuklanyla birlikte tlkeyi, orduyu ve filleri de refaha kavustururlar.
Urinler zamaninda buyur; yagmur tanrisi Indra, yagmuru zamaninda
gonderir; ne salgin hastahk ¢ikar ne de kurakhk olur. Pek ¢ok ogul

Bkz. The Jataka, or Stories of the Buddha’s Former Births, Pali dilinden birgok
evirmen tarafindan yapilan eviriyi derleyen, E. B. Cowell, cilt I-IV (Camb-
ridge, 1895-1907). Yukandaki hikaye sonuncu ciltte yer alan # s47'dir.
L]

IV. 22.
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ve pek cok sigirla birlikte yuzyil boyunca (tam bir yasam suresi) ya-
sarlar ve saglam bir dole sahip olurlar. Kim bir ogla sahip olmay ar-
zularsa oglu olur ve servet ve 6teki mallara olan ozlemler gergekle-
sir. Toprak, degerli maden ve micevher hazineleriyle dolup tasar.”

Yani saygisizlik edilmemesi gereken tanrisal bir varlik olan file
ibadet edilmesi sonucunda insanlara, dogurgan ve su ve servetle dolu
olan Nilufer tanrigasimn, Sri-Laksminin, Talih ve Refah'in, Toprak
Ana'nin elinde tuttugu buttin diinyasal lituflar ihsan edilir. Hayvamn
simgesel niteligi ve énemi, tanrisal bir varlik olarak onurlandirildig
zaman kullanilan iki unvaninda da son derece agik bir bicimde dile
getirilir: $ri-gaca “Sri'min Fili” ve Megha, yani “Bulut” olarak anilir.
Bir baska deyisle fil, yerytiziinde yurtiyen bir yagmur bulutudur. Bu-
yuli varligiyla, atmosferin kanath bulutlarinin yaklasmasim saglar.
Dunyasal fil bulutuna geregince ibadet edildigi zaman, goksel akraba-
lan onurlandirildiklarini hisseder ve tlkeyi bol yagmurla odullendir-
mek yoluyla minnetlerini ifade etmek tizere harekete gegerler.

Sri'nin Fili'nin bir bagka ad1 da “Airavata’nin Oglu”dur. Ogul, mit

» o« » o«

ve simgeler dilinde babanin “benzeri,” “alteregosu,” “canli kopyasi,”

“bagka bir bireylestirmede babanin 6zt” anlamina gelir.

7
KuTsAL IRMAKLAR

Dunyasal bolluk gugleri arasinda asir1 derecede kudretli olanlar
irmaklar, ozellikle de Ganj, Camna ve Sarasvat'nin heybetli sulari-
dir. Hindularin Prayag adim verdikleri Allahabad kentinde Ganjin

agik sar1 sulari, Yamuna'nin koyu mavi sulariyla karisir; burasi, bin-
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lerce yildir 6nemli bir hac yeridir. Irmaklar disil tanrisal varhklar,
yiyecek ve yasam veren analardir; bu nitelikleriyle de klasik dénemin
sanat yapitlarinda en yaygmn tasvir edilen tannsal varliklar arasiida
one gikmislardir. Yilan prensler ve oteki doga cinleri gibi tapmak gi-
rislerinde kapr muhafizlarimn algakgonullii rolunde yerlestirilir ya da
kutsal mahallerin i¢indeki nislerde yer alirlar. Su kuslar1 ve yaban
kazlarinin esliginde, kaplumbagalarn, deniz canavarlarimn ya da ni-
luferlerin tizerinde, atesli baghlik (bhakti), tath istirahat ya da merha-
metli koruma duruglarindaki heykelleri, kimi zaman tanrica $ri-Laks-
mi'nin heykellerinden ayirt etmek ¢ok gti¢ olur.

Geg ortagag Bengal sanatinin, onikinci ytizy1l Sena hanedan uslu-
bundaki muhtesem bir 6megi, zarif bir agirbaghlk ve merhametli
bir istirahat durusunda tanrica Ganga'y: tasvir eder (Resim 17). Ben-
gal heykelurashginin basat malzemesi olan siyah sabuntasindan yon-
tulmustur. Ganga, “hem zenginlik (sukha-dd) bahseden hem de sela-
met (moksa-da) saglayan ana” olarak taninir; (bu diinyada) mutlulugu
ve (6tediinya igin de) umudu temsil eder. Kulleri ya da cesedi sularina
aulan kisiyi butiin ginahlarindan arindinr ve onun goksel bir saadet
aleminde tannlar arasinda yeniden dogmasini temin eder. Buyuk Ben-
gal eyaletinin ana can damari, insanlarin saghk ve zenginliginin kay-
nag) olarak Ganj, insanlarin kapisinin esigine kadar gelen somutlas-
mus ilahi inayettir. Piring yetistirilen topraklara bereket getirir ve
gundelik sabah rittelinde onun verimli sularinda yikanan mutminin
yuregini saflikla doldurur.

Bizzat Siva, Puranalardan birinde onu 6ven bir ilahi séyler.® “O,

bagislanmamn kaynagidir. ... Bir giinahkann milyonlarca dogumu

®  Brahmavaivarta Purana, Krisna-canma Khanda, 34, 13 vd.
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boyunca biriken giinah yiginlar, onun bugusuyla yukla bir razgarin
tek bir dokunusuyla yok olur. ... Ates nasil yag tiketirse, bu akarsu
da koétinin ginahlarim oyle yok eder. Bilgeler, Ganj'in basamakl ta-
racalarim binek olarak kullanir; tizerinde Brahma'nin ytice goklerinin
otesine gecerler: tehlikeden azade, goksel arabalara binerek, Siva’min
konutuna giderler. Ganjin suyunun yaninda son nefesini veren
gunahkarlar, butiin giinahlanindan arimirlar: Siva'nin hizmetkarlarina
donugur ve onun yaninda yasarlar. Onun sekline dénustrler; asla 6l-
mezler — evrenin butuniyle ¢éztuldugu gin bile. Ve eger bir kisinin
cesedi bir sekilde Ganj'in sularina disecek olursa, o, bedeninin goze-
neklerinin sayisi kadar yil Visnw'nun yamnda yasar. Eger bir adam
ugurlu bir giine Ganj'da yikanarak baslarsa, ayak izlerinin sayisina
esit yillar boyunca buyuk bir mutluluk icinde Visnu'nun goksel dun-
yas1 Vaikuntha'da yasar.”

Ganga, Hindistan'in butin irmaklarmin prototipidir. Buyulu kur-
tarma guciine —daha dusuk bir dizeyde olmakla birlikte— ulkedeki bu-
tun su kitleleri de sahiptir. Bengal'deki ¢ok gtizel, siyah bir heykelde,
hem goksel hem de yerytiziine ait canlilik ve tathhigin tecessumu ola-
rak tasvir edilir. Saglik ve bollugun, agirbashlik ve cesaretin kisiles-
mesidir. Suslu bir saltanat tac1 almim gevreler; bir gerdanlik gogsunu
suisler; kusag1 ve pestamalinin zengin suslemeleri ve zincirleri bolluk
ihsan eden erdemine isaret eder. Kendisine tasit olarak hizmet eden
bir deniz canavarimin (makara) tizerinde durur. Yuzeyi hafif bir mel-
temle hareketlenmisgesine, muazzam irmagin yumusak calkantilar
saglam ve zarif bedeninin tizerinde oynasir. Tipk: bir Bengal gelini ya
da geng ve mutlu bir ev kadin gibi yeni yasam tretmek ve evi yonet-
mek i¢in dunyaya gelmis gibidir. Irmak tanncasimin heykelinde, Hin-

du koyli yasamimn pastoral, diinyasal yoni —evrenin canli organiz-
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masinda hikom stren ilahi kudretlerle dindarca birligi; cevredeki
dunyanin yahn mucizelerinde tanrinin zarif oyuminu kabul edisi— te-
cessiim eder.

Tanrica Ganga'nin bedeniyle fiziksel temasin, muminin dogasini
kendiliginden donuistirmek seklinde buyula bir etkisi vardir. Sanki
simyaya dayali bir arinma ve baskalasma stireci araciligiyla muminin
dinyasal dogasinin adi madeni tasviye olur; mumin, en ytce ezeli ve
ebedi dlemin ilahi ¢zinin tecessimiine dénusiir. Az énce aktarilan
ilahide bu alem, yine Siva'nin ilahi bicimi olarak Siva’nmin goksel ko-
nutu imgesiyle tasavvur edilmisti. Bunun, insamn dunyasindan uzak
bir sey olarak degil, en kugiik varolusun bile 6z, yasamin her animn
kaynag olarak gorulmesi gerekir. Bizzat Ganjin, dogrudan bu alem-
den cikarak akugy —ve dolayisiyla onun mukaddes akisinda kalbin
Baglangi¢ ve Son mekanna geri goturuldugi— kabul edilir. Cogunluk-
la Ganj'in Visnu'nun ayak bagparmagindan geldigi soylenir: Ganj, Na-
rayana’nin, yani Samanyolu Okyanusu'nun ilahi yasam-tozunin antro-
pomorfik kisilesmesinin dev govdesinden gikarak akar.

Hindistan sanatinda bugiin de varolan en yaygin kabartma-heykel
-bitiin zamanlarin en gizel ve garpici kabartmalarindan biri- Ganjin
cennetten yerylzune inisini betimleyen biiyiik ve tnli bir mitin tasvi-
ridir (Resim 27). Guney Hindistan'in kavurucu giinesinde dikey ola-
rak ytikselen muazzam bir kayalik duvar, timi de kompozisyonun
ortasinda yer alan buyutk bir yariga dogru birlesecek sekilde oyulan
tanrilar, titanlar, cinler, yilan prensler, insanlar ve hayvanlarla dol-
durularak muazzam bir bagyapita dénustiirilmustur. Genisligi yir-
miyedi metre, ytksekligi dokuz metre olan ve ytzti agkin figtr iceren
bu tablo, Madras yakinlarinda Mamallapuram’da, Hint okyanusu kiy1-

sindaki bir dizi diger sasirtict heykel arasinda yikselir. Bunlar, ye-
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dinci yiizyilda Giney Hindistan'n Pallava krallan tarafindan yuritua-
len muazzam bir sanatsal ve dinsel girisimden gunumiize ulasan ya-
pitlardir. Bu girisimin amaci bir grup etkileyici dogal kayalik ve ka-
ya kitlesini, hepsi de yekpare kayalara oyulmus irili ufakh bir tapi-
naklar demetine dénustiirmektir.

Ganjin Inisi, gercek¢i bir uslupla yapilmistir. Dahast bugun,
merkezi dikey yarigin hemen tizerindeki duz kaya tabakasinin ust ke-
siminde, bir dizi hazirlanmis kanal buluyoruz: ilk basta burada, yak-
lasik on metre karelik, algili duvarh bir sarni¢ yer ahiyormus; kaya-
dan oyulmus basamaklar yerden buraya kadar yiikseliyor. Anlasilan
belirli senliklerde sarmi¢c dolduruluyor ve su, bir selale bi¢imindeki
yariktan bir dag akintisi gibi —cennetten Himalayalar'a dokiilen, ora-
dan da yeryuzine inen Ganga’y: temsilen— akitiliyormus.

Bu mit, Ramdyana’'da aktariir.® Bu, bazi insanistu azizlerin
mucizevi kudretini 6ven bir masaldir. Bu azizlerden ilki, guney Hin-
distan'in koruyucu azizi, iilkenin o kesiminin somurgelestirilmesinde
onemli bir rol oynadigy kabul edilen Agastya'dir. lyi yurekli, okguluk
sanatinda kimsenin eline su bile dékemeyecegi buyuk bir filozof ola-
rak betimlenir. Vedik geleneginde, iki buyuik tanrinin, Mitra ve Varu-
nanin tohumlarindan dogdugu séylenir. Vindhya daglan ginun bi-
rinde, asin1 gururdan, gunesi bile golgede birakacak ve onun yolunu
engelleyecek kadar kendilerini buyutunce, bu kudretli ¢ileci, istenci-
nin buyuli giicuyle, kendisinin éniinde egilmelerini saglayarak, onla-
ra boyun egdirdi ve boylece diinyay1 kurtard.

Ozellikle sindirim yetenegi aracihgiyla gerceklestirdigi harikalar-

® Ramdyana, 1. 38-44; aynca Mahabhdrata, Vanaparvan 108-109; yine Bhdgavata
Purana,IX, 9.
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la unludur. Omegin,

... bir kog bicimine giren ve kendisinin kesinlikle hazmedilmez olduguna
inanan bir seytan, zalimce bir hile gelistirmisti: kendisini bir et yemegine do-
niistiiren bu habis yaratik, erkek kardesinin kendisini zavalll bir kurbana
sunmasina izin veriyordu. Ve dilsmaninin midesine ulagtig anda, yemegi su-
nan kardesi baginyordu: “Haydi, digart kardes!” Bunun iizerine seytan ansizin
disan firltyor ve kurban pathyordu. Ancak bu hileyi Agastya'ya kars1 denedi-
ginde aldanan kendisi oldu; ¢iinkii —bir sekilde giines enerjisi ve onun
guney Hindistan'daki kizgin kavurucu kudretiyle iligkili olan— aziz, bu
lezzetli yemegi hemen sindirdi. Oteki “Haydi, disar1 kardes!” diye seslendigin-
de, kiigiiciik bir gegirmeden baska hicbir sey digar cikmadi.

Agastya giintun birinde bu sindirim enerjisinin kavurucu tropikal
gunes 1s1si1 buytk bir sinavdan gegirdi: bittun bir okyanusu yuttu.
Niyeti iyiydi ve eylemi cesurcaydi, ama bu eylem, yerytziinu ve bu-
tun varliklarim yasam veren elzem sudan yoksun birakma gibi bir
sonuca yol agti. Bu, goksel rmak Ganga'nin, bir tir Samanyolunun
gokyuzunden inmesini gerekli kildi. Hikaye, baz1 brahmin kesisleri-
nin kutsal ¢ileci ibadetlerini siirekli olarak bozarak onlar1 kizdiran
bir grup iblisten s6z ederek stirer. Bu iblisler kovalanarak okyanusa
kovuluyor, ama geceleri her zamanki kadar ding bir halde yeniden or-
taya gikiyor ve kutsal adamlan yeniden taciz ediyorlardi. Kesigler ¢a-
resizlik i¢inde taninmus azize basvurdular. Agastya, okyanusu yutarak
tek bir hamleyle sorunu ortadan kaldirdi. Ancak artik yeryuza sudan
yoksun kalmis ve tuzerindeki buttn yaratiklar yok olma noktasina
gelmisti. Insan yardim etmeyi ok istese bile, kimi zaman ortadan
kaldirdigy sorundan ¢ok daha buytgune yol agabilir. Simirsiz sindi-
rim atesiyle, Agastya’nin durumunda da iste olan buydu.
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Bu korkung kurakliga bir son vermek, bir baska insantstu azizin
payina dustii. Bu kahraman, yani dindar kral Bhagiratha, kokeni Manu
Vaivasvata’ya® kadar uzanan uzun bir krallar soyunun evladiyds; iste-
lik daha 6nceki bir bagka mitsel felakette yok olan kalabalik atalarinin
kullerini ve ruhlarimi yatistirmak ve onurlandirmak igin suya ok faz-
la ihtiyac1 varda.

.. Istencini goksel giigler iizerine dayatmaya ve onlan goksel Ganjn serbest
birakmaya, diinyanin imdadina yetigmesi igin onu géndermeye zorlamaya ka-
rar verdi. Kralliginin yénetimini nazirlanna emanet ederek, giineyde Siva'ya
adanmg tinlii bir hac merkezine, Gokama'ya, yani “inegin Kulagl” adi verilen
yere gitti. Burada, biny1l boyunca, kendisine en giddetli yoksunluklan uygula-
di. Yilmaz bir kararhlikla, kendi kendisine uyguladigy bedensel eziyetler aracili-
@iyla, insaniistii enerjiyi kendinde topladi. Kollanm havaya kaldirarak (irdha-
vabahu), “bes ategler kefareti"ni (pancatapas) uygulad.” Sonunda bu gileci
adanmadan hognut olan ve etkilenen Brahma3, Bhagiratha'nin kusursuz gileci-
liginden tatmin oldugunu bildirerek, ona bir dilegini gergeklestirme séziinii
verdi. Bunun iizerine kral soyundan gelen aziz, tanridan Gangd'min yeryiiziine
inmesini istedi.

Brahma buna razi oldu, ama Siva'min inayetini kazanmak gerektigini bildir-
di. Clinkii muazzam su agirhgiyla gékyiiziiniin bu kudretli irmag) dosdogru ye-
re dokiiliirse, bu akil almaz biiyiikliikteki su kitlesi yeryiiziinii yarabilir ve par-
calayabilirdi. Selalenin biitiin agrhgim bagina alarak birinin bu felaketi 6nle-

mesi gérekiyordu ve bdylesi bir ameli yalnizca Siva gergeklegtirebilirdi. Brahma,

® Oudh (Ayodhyd)'da hakam saren, en anla ismi Ramdyana'min kahramani
Rama olan Guines Hanedan.

* Cileci, acimasiz giinesin altinda, her biri dort yonde olmak uZere dort ba-
yik atesle kusatilms olarak oturur.
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Bhagiratha'ya, Yiice Tann insafa gelene ve goksel tahtindan aynlana kadar ¢i-
lelerini siirdiirmesini tavsiye etti. ...

Siva, yani llahi Yogi, 6rnek alinacak bir tanri ve basgilecidir. Hi-
malayalar'in yalmz bir zirvesinde muhtesem bir yahtim iginde, dun-
yanin kaygilarina ilgisiz, katistksiz ve kusursuz meditasyon iginde,
kendi ilahi 6zunun billur befrakhgmdaki yuice Bosluk’una dalmis ola-
rak oturur. Onu rahatsiz etmek, onu bu dunyasal sorunda isbirligine
zorlamak, ancak bir kahramann yapabilecegi bir istir.

... Bhagiratha, sorununun dogasini tam olarak anlamigti; Himalayalar'a gikti
ve orada orug tutarak, kuru yapraklarla, sonunda yalnizca su ve havayla besle-
nerek, her iki kolu da havada tek ayak iistiinde durarak, biitiin isteng giiciinii
tannya yogunlagtirarak bir bagka kefaret yili daha gegirdi. Siva sonunda azizin
bityiisiine karsihk verdi, onun éniinde belirdi ve dilegini kabul etti. Kudretli
tanrinin bagy, rmagn akigimin biitlin giiclinii kargiladi. Bagin yukansindaki
karmakansik kivircik saglar, selale halinde dékiilen akintiyr yakalayip yavaglat-
ti; bu saglarin labirentinde dolanan akinti, giiciinii kaybetti. Sular zarif bir bi-
¢imde Himalayalar'a dokiildii ve sonunda muhtegsem bir bicimde Hindistan
ovalarina akarak, yeryiiziine ve biitiin yaratiklarina yagam ihsan eden nimetler
getirdi.

Bu mitle ovilen sey, cileci isten¢ gicunun kadiri mutlakligidar.
Nefse uygulanan eziyetlere katlanarak yogi, muazzam bir psisik ve fi-
ziksel enerji hazinesi biriktirir. Onda evrensel yasam gucu oylesine
bir kavurucu akkor odag1 halinde yogunlasir ki, tannsal varliklarda
kisilesen kozmik ilahi kudretlerin direnme giicinu eritir. Yogunlas-
mus bu enerji birikimine tapas, bedensel 1s1 ad1 verilir.* Bu duzeye

® Tapas sozcugi Ingilizce “tepid” [ilik, sicakca] sozcuguyle uzaktan da olsa
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getirilen 151, tapas, kendi kendini desarj etme tehlikesi getiren yuksek
bir elektrik yiktune benzer. Ansizin 1s1ldadi1 zaman, her tirlu dire-
nigi yarip geger ve eritir.

Boylesi bir 1s1 enerjisinin tretimi, depolanmasi ve buyiisel amag-
larla kullamimi, yoga uygulamasinin en kadim bigiminin amacidir.”
Veda mitlerinde, bizzat tanmlar tarafindan, pek ¢ok amacla bu tar
enerji kullanilir. Tanr-yaratic1 kendi kendisini 1sitir ve bu arada ev-
reni dretir: icsel akkorlasma, terleme biciminde bir yayihm dogurma
ya da kozmik yumurtay: ¢atlatmak yoluyla.

Nefse uygulanan eziyetler altinda mutlak kayitsiziigr korumak, in-
sanoglunu insan dogasinin acil gereksinimleri ve sinirlamalarimin ts-

tune ¢ikarir. Onu, kozmik giiglerin tstun enerjisinin duzeyine yiiksel-

baglantihdir.

[Tapas cosku, gayret, akkor haline gelmedir; ancak asla gunahlan silme, “ke-
faret,” anlamina gelmez; giines “1sidan kizaran (tapati)”dir. Tapas, ille de fi-
ziksel cileleri gerektirmez, zihinsel veya mesleki etkinlikleri de anlatabilir. Ja-
iminiya Upanisad Brahmana 1I1. 32. 4'den, gelisen 1sin, “I¢ Benlik” (antarat-
man), Philo’nun igsel voug, evieppov xou menvpwpevov nvevpe (Fug.
133) gibiyanan bir ates oldugu agiktir; 1s1, bizim i¢ Gunesimizin 1sisidir. Nihai
etki, alimin ytiksek 1sih bir finnda saflastinlmasina benzer sekilde, “suttee”
uygulamasl, kendiliginden yanip kil olmas bir mimesis olan ilk Sat’’nin (Si-
va'nin kansi) omeginde oldugu gibi ve yukseldigi surece bedeni tikenen
Dabba’nin goge yukselisinde (Udana 93) oldugu tizere bedeni tuketmek
olabilir —AKC\]

Bugun Tibetli Budist yogiler tarafindan uygulanan st retme ve depolama
sanati (kars. tapas, tibet, tumo) betimlemesi i¢in bkz. Alexandra David-Neel,
Mystiques et magiciens du Thibet (Plon, Paris, 1929).

[Fiziksel 1sinin tiretimi, baz1 Avrupah mistikler tarafindan da deneyimlenmis-
tir, ancak bu etkinin denetim altinda tutulmasi yalnizca Dogu'da basanlmis
gibi gorunmektedir —AKC.]
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tir. Insany, diinyasal mutluluk ve kedere karsi doganin giglerinde ig-
kin olan ve mitolojik olarak tannlann duygusuz suretlerinde kisiles-
tirilen o ytice kayitsizlikla donatir. Bu yan-ilahi, kendine tarafsiz gug-
lu tutum, ilahi kozmik gugleri, insaniistt arzulan, dbganm duizeninin
normal akisini gegersiz kilan arzulan gergeklestirmeye zorlar.

Ganj'n Inisi, devasa Pallava kabartmas, sanat tarihgilerinin giini-
muzde “kesintisiz anlati” adim verdigi bir uylasima gore tasvir edil-
migtir. Yalmzca hikayenin can alic1 an, bir dizi olayin sonucu ya da
dramatik dorugu degil, birbirini izleyen diziler halinde, tarihin bir-
gok farkli ani yan yana tasvir edilmistir. Olaylarin doruk ani sahneyi
olusturur ve resme egemen olur, ama ayni alana birtakim yan-sahne-
ler de eklenmistir. Bu yan-sahneler, ¢arpici, en énemli ana yol agan
belirleyici asamalarin tamtimi niteligindedir. Illginin odaklandig asil
nokta bu temel andur.

Ganj kabartmasimin ana bolumt, goksel akarsuyun inisidir. Bu
sahne, buyuk kaya duvarin tam ortadaki yanginda tasvir edilmistir.
Sular, yukandaki sarmigtan (artik varolmayan bu sarmici goziimiizde
canlandirmak durumundayiz) buyuk bir hizla asagiya dokilar. Akar-
suyla kaplanmis devasa bir yilan kral yukariya dogru hareket eder,
gigclu yilan govdesi, agir hareketlerle kivrilmaktadir; yilan baglan ve
sismis boyunlarindan olusan halenin kalkam altinda, vecd i¢inde bir
dindarlikla sevince bogularak suyu selamlar (Resim 27). Onun pesin-
den, bhaktiye benzer bir durusta, cogkulu bir esriklik ve dindarca
saadet i¢inde bir yilan kralice gelir. Yine onun altinda, bedenini tagi-
yan dev hayvan bicimli bir yilan cin vardir. Bu arada her yandan tan-
nilar, goksel varliklar, iblisler ve cinler, insanlar ve hayvanlar, yer-
yiiztindeki yasam kurtaracak mucizeyi gérmek icin gelmektedir.

Ancak yangin solunda, alt dtizeyde, zamansal olarak bu son olay-
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dan 6nce gelen bir sahne vardir.- Burada, éntinde ¢émelmis bir azizin
bulundugu bir tapinak goririiz (Resim 28). Bu aziz, yoga durusunda,
oru¢ tutmaktan siskalasmis, yogunlasmaya gomilmils, Brahmamn
lutfunu kazanmaya cahisan Bhagiratha’dir. Belirgin ve zarif bir uslupla
yapilmis, ayni anda hem giiglit hem de ince olan, ayrnintidan kaginan,
inandina ve etkili bu tasvir, cileci coskunun son derece etkileyici bir
betimlemesidir. Bhagiratha, burada tipik Pallava tsluplu kuguk bir ta-
pmak olarak betimlenen Gokarmna’nin tapmaginin énunde ¢éomelmis-
tir. Ustte, kapali, susli pencereli, yiiksek kubbeli gatili, yatay bir ya-
pt vardir. At nal bi¢imli pencere pervazlarindan disary: izleyen yuz-
ler gorunur. Bunlar, tannlarin goksel saraylarinin sakinlerinin melek
yuzleridir (gandharvamukha). Tapinak anlamina gelen devakula, de-ul,
“bir tannmmn evi” demektir: bir tapinak, tanrnnin goksel konutunun
dunyasal bir kopyas1 ya da simgesidir.

Bhagiratha, icedénuik bir durustadir. Tanrinin belirmesi icin yal-
varmaktadir. Tapinak kapisinin 6teki yaninda, yoga durusunda otur-
mus iki ¢ileci daha vardir. (Baslar bugun tahrip olmus durumdadir.)
Bunlar, Bhagiratha'nin ¢ileci egitimde onu izleyen o¢grencileri ya da
hizmetkarlaridir. Temrinlerin en can alici anina ulasilmigtir. Azizin
sebatkar yogunlasmasindan etkilenen tann, tapinagin karanhk i¢ kesi-
minden o anda belirmistir.

Hindistan’in gtineyindeki Gokana’da, bu Brahma'ya yakaris sahne-
si, kabartmanin alt kenarina yakin bir yere yerlestirilmistir. En uste
dogru, ortadaki yarigin solunda, Himalaya'nin tepesinde Siva'ya yaka-
ris tasvir edilmistir. (Bu, Resim 27'de gorulebilir.) Sakalli aziz yine
Bhagiratha'dir. Orug tutmaktan bir deri bir kemik kalmis bedeniyle,
tapas-yoganin tipik duruslarindan birinde, parmaklan siki1 siki birbi-

rine kenetlenmis olarak kollarimi havaya kaldirmis (drdhavabahu),
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sutuna benzer bir katihkla tek ayag) uzerinde durmaktadir. Ve yine,
atesli cabasinin amacina hentiz ulasmis durumdadir. Siva, dort kollu,
muazzam bir suret halinde, alttaki elini liutuf ihsan eden bir jestle
uzatmis (varadd-mudra) ve hizmetkarlarimn (gana) ciicemsi, koca go-
bekli tinlerinin egliginde, onun 6ntinde tezahur etmistir. Tanrinin ka-
fasi, karmakanisik saglardan olusan muazzam bir tagla kusatilmistir.
Elindeki simgeler net bir bicimde ayirt edilememektedir: kocaman,
asaya benzer sopa, onun zipkini (trisila) ya da mizrag olabilir.

Azizin saginda iki buiytik su kusu, suya dogru kanat agmis iki ya-
bankaz1 vardir. Asagida bir tann ve tanrica uzayda suzulirler ve goz-
lerinin éntndeki mucizeyi sevingle selamlarlar. Boynuzlu bir geyik
de suya dogru kosturmaktadir. Kabartmanin sol yarisinin geri kalan
bslumunde, yukandan asagiya kadar, neseli varhk kumeleri ve her
turden hayvan yer alir. Aslanlar ve geyikler ormandan ¢ikip gelirler.
Atletik yapih titanlar ve iblisler calimla yururler. Himalaya siradag-
lanmn daha ytiksek bir duzeyinde, bir erkek ve bir disi aslan yan yat-
mis, mucizeyi seyretmektedir. Goksel ciftler, suyun ¢aglayarak doki-
lusint selamlamak tzere havada kivrak bir sekilde yurimektedir.
Maymunlar, vahsi dogada kosusturmaktadir.

Etkileri acisindan hem ciiretkar hem de hassas olabilen belirgin ve
enfes bir bigimde canl uslupla, cesitli yasam bicimleri —tann, titan,
insan, hayvan— kusursuz bir bigimde farkhlastinlmis ve tasvir edil-
mistir. Cok kugiik 6zellikleri ve ayrntilan gormezden gelen bu sanat
yapiti, soz konusu varliklarin tutumlarin, tipik hareketlerini veya
duruglarim ortaya koymay: amaglar. Biitun yaratiklarin temel akraba-
lig1 tzerinde 1srarla durur. Hepsi de tek bir yasam haznesinden ¢ik-
ms ve ister goksel ister yeryuziune bagh olsun gesitli - diizlemlerde
tek bir yasam enerjisi tarafindan desteklenmislerdir. Burada s6z ko-
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nusu olan, Hindu felsefe ve mitinde her yerde karsimiza ¢ikan monis-
tik yasam gorusiinden esinlenmis bir sanattir. Her sey canhdir. Evre-
nin tamam canhdir; degisen tek sey yasamin dereceleridir. Her sey
ilahi yasam tézu ve enerjisinden gegici bir bagkalasim halinde ¢ikar.
Hepsi de, Tanri'min Maya'sinin evrensel gosterisinin bir parcasidir.

Sol tarafin en alt diizeyinde, goksel irmagin suyunun siddetle akti-
g1 yere yakin bir yerde bir grup insan tasvir edilmistir. Bunlar, irma-
g kiyisina gelen geng brahminlerdir. Ortadaki brahmin, omzunda
su dolu bir testi tasir. Gunahin tim lekelerini silip atan kutsal suda
az once yikanan bir bagka brahmin, uzun saglarim burarak kurutmak-
tadir.

Irmagin kars: kiyisinda bir fil ailesi, devasa bir erkek file eslik
eden daha ufak bir disi fil ve anne-babalarinin bacaklarinin arasina si-
gmmis bir grup fil yavrusu vardir. Biyik filin ilerisinde, sarp bir
kayalik iizerinde tinemis, kayitsiz ve yogunlasmis halde suyun akisi-
ni1 seyreden bir ¢ift maymun vardir. Bunlarin ustinde, kus bacaklar
ve kanatlariyla yar insan, yar kus olan, kinnara ya da kimpurusa’lar
denen, adlar1 “ne cesit (kim) insanoglu (nara, purusa)” anlamina gelen
bir ift efsanevi yaratik vardir. Kinnaralar goksel miuizisyenlerdir. Bu
turden yaratiklarin, kusursuzluga (siddha) ulasan dunyasal azizlerin
insanustu varliklarla arkadashk ettigi Himalayalarin yukseklerindeki
yan-goksel bir bolgede yasadiklan kabul edilir. Daha da ustte, esle-
riyle birlikte hizla ugarak yaklasan bagka kinnaralar ve telas igindeki
tanr1 kumeleri goérundr.

Bu kabartmalardan birkag yuzyil énce yapilan Bhaca'daki Indra ka-

bartmasinda oldugu gibi® kaya kendisini, 151k sacan bulut kiimesi mi-

® Kars. s. 65-6 ve Resim 1.
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sali suriiklenen, ucarcasina gegen canl figtrlerin son derece etkili bir
gecidine donusturir. Anonim, farkhlasmamis toz kendisini tum var-
liklarda ortaya koyar. Figurler, ilahi 6zle uretilir ve harekete geciri-
lir, tanrnmn kozmik dustnun serap-kisilikleri, yasamdaki kor bir
zevkle, Maya'nin buytist ya da cazibesiyle 1sildarlar. Tann ve tannga-
lardan olusan goksel ciftler, hafifce ilerlerler. Dunyasal yaratiklarin
agirlik ve cusselerini paylasmazlar. Zarif zihinsel malzemeden (gitks-
ma), yani dugslerimizin ve hayallerimizin figirlerini veya yogi ve din-
dar miminin yogunlasmis igsel vizyonunda ortaya ¢ikan ilahi gori-
nusleri olusturan malzemeden yapilmislardir. Onlar sehvet uyandiran
ruhanilikle, zarif, dinyadis1 bir késnullikle dolu meleksel figurler-
dir. Onlardan sagilan 151k, bedenlerinin dokunarak hissedilmezliginin
ihtisamindan aldiklan1 zevktir. Onlarin bedensel bedensizligi,
Maya'nin yucelmis bir bigimidir. Bedensel ¢ekiciligin ezgili, muzikal
niteligi, uzuvlan ve konturlannn hassas bir bi¢imde baglanmas: ve
sevingli canhligiyla verilmistir. Ayirt edici bedensel ozellikleri ola-
bildigince goz ardi edilmistir; eril ve disil figurler, cinsiyet farklilik-
larinin izin verdigi olcude birbirine benzer; aym zarif gekicilik ve
dunyadis1 saadet tinine sahip olarak tasarlanms ikiz kiz ve erkek kar-
desler gibidirler.

En ustte, kayanin ust kenarinin yakininda, yukariya kaldirdiklarn
baslariyla mucizeye yaklasarak onu selamlayan ve ona ibadet eden pek
cok tann tasvir edilmistir: gunes diski sayesinde ayirt edilen guines
tanrisi ve tecessiim etmis enerjisi ya da ¢zgul erdemi (sakti) olan kra-
lie zevcesinin esliginde muhtesem taciyla bir baska tanr. Belirli bir
ayristirmaya gitmemizi saglayacak hicbir ozgullestirici aynnt1 ya da
ozellik gorulmez. Bu, resmi, dikkat dagiticr kugik ozelliklerle yiikle-

mekten kaginan bir tisluptur. Sundugu/$ey, yasamu yeniden canlandi-
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ran bu deneyimi paylasan butiin varliklan kaplayan baskin hayranhk
ve seving hissidir.

Atesli baghihk ve dindarca esriklige yapilan bu 6zel vurgu, ortada-
ki yarikta betimlenen devasa, yosun kaph yilan kral tarafindan sag-
lanmistir. Bu yilan kraldan resmi tamamen kaplayan ve butin figirle-
re canlilik kazandiran dinsel bir cogku havasi yayilir. Butun kuguk
ozellikleri bastiran idealist Gslup hayret verici bir yalinhga ulasir ve
kendini adamanin agirbasly, ciddi ve ¢ileci ruh halini, gizli bir gugle
dolu olan dingin hasmeti ortaya koyar. Ellerini bir hayranhk jestiyle
kavusturan Naga kral ve kralicesi, anitin tamaminda dile gelen bu
duygunun —~bu anit1 ortaya ¢ikaran ve éntunde toplanan izleyici-hacila-
rn igini dolduracak olan duygun- ifadesine onculik ederler: Tan-
rrnin bereketinin, Tanrrnin sevincine bogulmus dunyaya akis: karsi-
sinda duyulan hayranhk.
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BOLUM DORT

SIVA’NIN KOZMIK HAZZI

i
“TeMEL Bigim” Ve “OYUNBAZ TEZAHURLER"

Brahman sozcugii notrdur:® Mutlak, ayirt edici cinsiyet nitelikle-
rinin, her ne olursa olsun butun siirlayici, bireylestirici ¢zelliklerin
otesindedir. O, mimkiin olan her tirlit erdemin ve bigimin her seyi
iceren agkin kaynagidir. Brahman'dan, yani Mutlak'tan, bireylesmis
bicimlerden olusan bizim dinyamizi, sinirlamalar, kutuplasmalar,

- dismanliklar ve isbirligiyle tanimlanan bizim an kovam gibi isleyen

® Brahman (notr) ve Brahma (eril) birbirine kanstinlmamaldir. Birincisi askin
ve ickin Mutlak’tan soz eder; ikincisiyse Demiurgos'un antropomorfik bir
kisilesmesidir. Brahman, metafizik bir terimken, Brahma mitolojiktir.
[Sanskritgede, dilbilgisel cinsiyetin her zaman fiziksel cinsin bir isareti olma-
diginin anlasilmas: gerekir. Cinsiyet isleve, cins ise bigime gonderme. yapar;
bu nedenle bir birey bir bakimdan erilken, bir baska bakimdan disil olabilir.
Omegin Pracapati'den (Uretici, eril) “hamile” olarak soz edilebilir, Mitra “Va-
runa’y: doller,” Brahman (nétr) yasamin “rahmi” olarak gorulebilir ve Hiristi-
yanhktaki gibi “bu adam” ve “bu kadin” esit derecede Tann'nin gozinde di-
sildir. Kayitsiz sartsiz ve aym1 zamanda dilbilgisel olarak nétr olsa bile Brah-
man, bu tur butin aynmlann temelidir; tipki Tekvin'de “Tann’nin sure-
ti"nin “eril ve disil” bir yaratimda ifade edildigi gibi. Genel anlamda eril cinsi-
yet etkinlik ve hareketi, disil cinsiyet edilgenligi ve durgunlugu, notr ise du-
ragan ya da mutlak bir durumu ima eder. Sirasiyla eril ve disil olan 6z ve do-
ga, mantiksal olarak farkly, ancak ne biri ne de 6teki olan, ne eril ne de disil
olan “Tann’da bir"dir —~AKC.]
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ampirik deneyim diinyamiz tiretmek tizere Doga’nin enerjileri ¢ikar.

Insanin hayal giicii ve duygulannin dogal egilimlerine uygun ola-
rak Mutlak, ibadet amaglariyla, yaygin bir bi¢imde kisilestirilir. Zi-
hinde yuce, antropomorfik bir ilah, dtinyadaki yasam sireglerinin her
yere yayilan hikkimdan olan, “Tann” olarak tamimlamir. Bu “Tanr,”
evrimin, korumanin ve ¢ozilerek yok olmanin Maya-mucizesini ger-
ceklestirendir.

Daha o6nce Visnu'yu bu rolde goérmustuk; simdi, Siva simge-
ciligini incelemek zorundayiz. Hindu panteonunun tanrilan arasinda,
ancak ozgul islevler, etkinlikler ya da dogamn belli kisimlariyla ¢ok
yakindan biutiinlesmeyenler kisilesmis Mutlak’in tecessumleri olarak
hizmet edebilir. Ates Tanrsi, ozellikle de Ates elementinin belli bir
yonii olan Agni,® bes elementin hepsinin Kaynak'mi temsil edemeye-
cek kadar ozgul niteliktedir. Benzer bir sekilde Ruzgar Tanris1 Vayu
da, ozellikle hareket halindeki Hava elementinin temsilcisi olarak ay-
nismustir, dolayisiyla Evrensel'i temsil edemez. Indra oncelikle bulut,
firina ve yagmur tannsidir. Yaraticr Brahma, Koruyucu Visnu ve Yi1-
ki Siva'dan olusan en yuce Hindu iglemesinin bir iyesi olmasina
karsin, Brahma figuru bile yeterince tatmin edici degildir. Cunka
Hindu mitolojisinde Brahma evrenin yasam siirecinin yalmzca olumlu
yonunu kisilestirir; asla urettigi seyin yok edicisi olarak betimlen-
mez. Tek yonlu bir sekilde yalnizca yaratici evreyi, saf ruhaniligi
simgeler. Mutlak’in kisilesmis biciminde, karsilikl olarak bagdasmaz
bir dolu tutum ve etkinlik vardir, bu Mutlak’n geliskili, her seyi

kapsayan dogasinin temsiline uyar, ancak Brahma, mitlerinde boylesi

® Agni sdzcugu, etimolojik olarak igneous [atesle ilgili], ignite [tutusturmak/tu-
tusmak], ignition (yanma] sozcukleriyle iliskilidir.
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bir ikircikli, kendi i¢inde uyusmaz, esrarengiz karakter sergilemez.
Ote yandan Visnu ve Sivanin yan sira, Dinyanin Ana Tanricas: da
aynianda hem korkung hem de merhametli, hem yaratici hem de y1-
kicy, hem tiksindirici hem de gekici olarak tahayyil edilir. Bu anlam-
da her ucit de Nihai Toplam’ temsil etmeye mikemmel bir bi¢imde
uygundur.

Siva ve Visnu, giinimiiz Hinduizminde aym biyiiklikteki tanrilar
olarak kabul edilir: Yiice’nin, sirasiyla yikic1 ve koruyucu maskeleri
ya da tutumlanidir.® Visnu, mitlerinde Siva'ya “dénugtr,” butin var-
liklar1 ve seyleri donemsel ¢ozulmeye dogru gotururken, “Siva”nin
kiligina burinur. Ote yandan Brahma yalmzca Koruyucwnun yaratict
islevinin bir aracisy, Visnu'nun gobek deliginden dogan niluferin tze-
rinde oturan ilk-dogan Varhk —kesinlikle Yiice Tanrr'min bir esiti de-
gil, Visnwnun demiurgosa 6zgii enerjisinin antropomorfik bir tezahi-
rii- olarak betimlenir.*

® [Bu maskeler ashnda Harihara kavrami ve ikonografisinde, yani Visnu-Si-
va'nin mixta persona’sinda [birlesmis maske] bir araya gelmistir ~AKC.]

* Budurum Vedik donemde (10 yaklasik 1500-1000) yoktur, bu donemde,
tann Brahma bilinmez, Vignu ve Siva ise ancak gorece 6nemsiz roller oynar-
lar. Siva o donemde Rudra, “Gulung Hata™ adiyla taninur. Belki de Visnu ve
Siva-Rudra yerli, Ari oncesi, Vedik olmayan panteonlarda onemli figtirlerdi
ve fatihlerin yakin gegmiste yerlestirdikleri 6zel gelenekte yavas yavas kabul
edilmeye baglamslard1.

[Bununla birlikte, Vedik donemdeki Agni-Brihaspati “Brahma,” yani tannla-
nin Yuksek Rahibi ve dolayisiyla kesinlikle tann Brahma'dir —AKC]

Brahma mitolojisi, Brahmanalar doneminde (10 yaklasik 1000-700) gelismis
ve ortodoks Ar dustincesinin bir tirintiymus gibi gorintyor. Brahma, bir
donem, en yuksek Brahman’in kisilesmesi olarak hizmet etti, ama en guglu
doneminde bile iki rakip, Vigsnu ve Siva, ona karsi hizla tstunlik kazand.
Poptler Hinduizmin zaferiyle (Klasik, ortagaga ait ve cagdas donemlerin sa-
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Visnu degil de Siva sahnenin merkezinde yer aldigy zaman, kisi-
lesmis Brahman rolu, 6lum ve yikimin rengini tasir. Cunkua Visnu
yasamun daha hos niteliklerine iligkin bir anlayis uyandinrken —ve
boylece yaratici-koruyucu karakterini en iyi sekilde émeklerken— $i-
va'nin kau cileciligi, yeniden dogum cayirlarim kasip kavurur. Onun
varligy, acilarin ve zevklerin renk cumbugstunun etkisini yok eder ve
bunlar1 asar. Buna karsin bilgelik ve huzur ihsan eder, yalmzca kor-
kung¢ musibetler degil, muazzam iyilikler getirir. Tipki Visnu'nun ay-
m zamanda bir yikici olmas: gibi, Siva da bir yaratic1 ve koruyucu-
dur; dogas), canh dinyamn tim kutupsalliklarim aym anda hem asar
hem de kapsar.

Sivamin karsilikh olarak bagdasmaz islevleri ve yonlerinin bollu-
gu, ibadet edenlerin ona yuzlerce adla seslenmesi gerceginde de ken-
dini gosterir. Yirmibes ya da bir baska gelenege gore, onalti “oyun-
baz tezahuri”yle (Ililamirti) betimlenir. Zaman zaman, ¢arpic1 yoénleri-
nin bese indirildigini de goruruz: (1) lyicil Tezahur (anugrahamarti),
(2) Yikia Tezahtir (samhdramirti), (3) Aylak Dilenci (bhiksatanamiirti),
(4) Dansgilarin Tanns: (nrttamirti), (5) Yuce Tann (mahesamiirti).
Uzun listeler olusturan unvanlan arasinda sunlar yer alir: Saginda Ay
Olan Tann (candrasekhara), Ganjin Tasiyiast (gangddhara), Fil-
Iblis’'in Katili (gacasamhdra), Tanriga Uma'nin Esi ve Savas Tanrisi
Skanda'min Babasi (somdskanda), Yar1 Kadin Olan Tann (ardhandrisva-

ra), Zirvenin Tanns: (sikharesvara), Hekimlerin Tanris1 (vaidyandt-

nat yapitlannin yani sira Puranik ve Tantrik metinlerde, bayuk Destanlarda
ve Upanisadlann baz1 pasajlarinda kamtlandigy tizere) birlikte, Brahma ke-
sinlikle Vignu ve Siva'min altinda yer alir. Modern Hindu ya Visnu'nun, ya Si-
vanin ya da Tannganin muminidir; ciddi ibadette Brahma'mn artik hicbir
roli yoktur.

144



SIVA'NIN KOZMIKHAZZ1

ha), Zamanin Yok Edicisi (kalasamhara), Sigirlarin Tanns1 (pasupa-
ti), Lutufkar (sankara), Ugurlu (siva), Gulung Hata (rudra).

Ancak Siva tapinaklarindaki ibadetin en temel ve yaygin nesnesi
fallus, yani lingamdir. Tanrinin bu bigiminin izi, neolitik dénemde
ilkel tas simgelere ibadet etmeye kadar surtlebilir. Mohenco-Daro’da
bile® lingam, ge¢ dénem Hindu ikonografisinde kullanilan 6teki
onemli simgelerle yan yana gorilur (Resim 25). Lingam, Sivanin eril
yaraticl enerjisine isaret eder ve tannmin tim diger tasvirlerinden
farkh olarak, “sabit ya da degismez” (dhruva), “temel bigim” (mila-
vigraha) olarak adlandirlir. Lingamla karsilastinldiginda diger butun
tasvirler ikincil énemlilikte kalir.

Antropomorfik heykeller “hareketli” (cala), “senlik ya da toren fi-
gurleri” (utsavamiirti), “senlik eglencesi imgeleri” (bhogamiirti) olarak
taninir. Bunlar, kutlamalarda gecit alaylarinda tasimir ya da ibadet
edenlerin egitilmesi amaciyla tapmaklarin salonlarina veya koridorla-
rina yerlestirilir. Ana tapinag kusatan ya da oraya giden koridorlarda
diziler halinde duran bu heykeller, tanrinin gesitli yonlerini ya da te-
zahurlerini sergiler ve hacilarvigin 6gretici bir resim galerisi olustu-
rur.

Bombay yakinlarindaki, Hindu dinsel sanatimin en etkileyici ve
guzel anitlarindan biri olan buiyjik Elephanta yeralt1 kaya oyma maga-
ra tapinag), Sivanin bircok antropomorfik tasvirinin yam sira onun
zengin mitolojisinden sahnelerle stuslenmistir. Genis tapinagin ana sa-
lonu, yalin, anitsal, kare bi¢iminde bir mekandir; dért bir yaninda,
her biri bir ¢ift goksel kap: bekgisi tarafindan korunan dort giris var-

dir (Resim 29). Igeride, dort bir yana her seyi treten enerjisini yayan

® Kars. s. m-2.
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lingamin yalin simgesi vardir. Ana tas heykel olarak bu lingam, en i¢
tapinak bolimunin, kutsallann kutsah ya da “rahim evi’nin (garbha-
griha) merkezini olugturur. Tapinak yapisinin en gizli kogesinde, ye-
raltt magarasinn, yasam odagini olusturarak hasmetle dikilir.

Eril yaratic1 enerjinin simgesi olarak lingam sik sik birincil disil
yaraticl enerji simgesi yoniyle birlikte sunulur; bu durumda, yoni,
lingamin icinden yukseldigi kaideyi olusturur. Bu, evrende yasam
ureten ve sirdiren yaraticl birligin tasviri olarak is gorur. Lingam
ve yoni, Siva ve tanrigasy, iki cinsin uzlasmaz, ancak isbirligi halin-
deki gugclerini simgeler. Kutsal Evlilikleri (Yunanca Hieros-gamos),
dinya mitolojisinin farkl geleneklerinde cesitli bigimlerde tasarlanir.
Onlar arketipal anne-baba, Diinyanin Anasi ve Babasi, zitlar ¢iftlerinin
ilk 6rmegi, simdi uretken uyum iginde birlesen ilksel, kozmogonik
gercekligin ilk catallamisidir. Yunanllar tarafindan Gok Baba ve Top-
rak Ana, Zeus ve Hera, Uranos ve Gaia bi¢ciminde, Cinliler tarafindan
ise T'ien ve Ti, Yang ve Yin olarak bilinirler.

Lingamin kokeni hakkinda ogretici bir hikaye anlatilir.* Bu hika-
ye ge¢ donem, Guney Hindistan ortacag gelenegince bilinen belirli
bir az bulunur fallik imgenin agiklanmasi esnasinda aktarilir (Resim

30). Siva bu mitte Hindu kutsal tglustnin diger iki ytice tannsina,

¥ [Atesli lingam, Axis Mundi'nin bir bigimidir ve yoniye, sunaga, Toprak’a,
Ateg’in anasina nifuz eden ve onu dogurganlagtiran 151k ya da yildinmla
(vacra, keraunds) denk tutulabilir — ¢anki “is1k, tretici gactar:” Hiristiyanlk-
taki, Isa'min dogusunun anlauldigi daha eski tablolarda, yukarnidaki Gu-
nes'ten, Toprak tanrigasimn Oglu'nu dogurdugu magaramn igine uzanan
Isin olarak tasvir edilir.
Siva-lingamin ve kultunun kokeninin bir diger 6nemli Puranik versiyonu
i¢in bkz. F. DK. Bosch ve aynica benim Yaksas I, Washington, 1928, s. 44,
45'de alintnladigim diger kaynaklar —~AKC.]
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Brahma ve Visnu'ya karsi anlk bir zafer kazanmis olarak betimlenir
ve bu zafer, edebi kalintilara bakacak olursak, gercek, tarihsel bir ge-
lismeyle ortusur. Canku erken donem ve klasik Puranalarda,® Siva,
evrenin yeniden 6ziimsenmesi an1 yaklagtifinda Visnu tarafindan be-
nimsenen bir islev'ya da maskeden baska bir sey degildir. Ancak Pu-
ranik mitin daha sonraki bir katmanlastinlmasinda® Sivamin, yara-
tim, koruma ve imha gibi t¢ biyuk dunya rolini bagimsiz olarak ve
tek basina yerine getirmek tizere 6ne giktigim goririz.

“Lingam'in Kokeni” (lingobhava)® miti tamidik oldugumuz bir ilk-
sel durumla baslar: evren yoktur, ¢oziilme ile yaratim arasindaki can-
siz aralikta, yalnizca su ve yildizsiz gece vardir. Sonsuz okyanusta ev-
rim sonucu ortaya ¢ikacak biutin tohumlar, butin gizilgugler,
hareketsiz bir farkhilasmamighk halinde durmaktadir. Bu yasam sivi-
sinin antropomorfik tecessimu olan Visnu —onu daha énce gorduga-
muz gibi- kendi ézunun tézinde bir yukan bir asag yuzip durmak-
tadir. Parlayan bir dev biciminde, mukaddes enerjisinin surekli 1s11t1-
sinda aydinlanmis olarak siv1 elementin tizerinde uzanmaktadir.

Ama simdi yeni ve sasirtic1 bir olay gerceklesir:

.. Vignu, ansizin bir bagka panldayan goériiniim farketti ve bu sey, bir gii-
nesler galaksisinin igiltisiyla parlayarak, isigin gevikligiyle ona dogru yaklas-
maktaydi. Bu, evrenin bigimlendiricisi, dért bagh olan, yogik bilgelikle dolu
Brahma'yd:. Yeni gelen giiliimseyerek, uzanmig deve sordu: “Sen kimsin? Ne-

® Visnu Purdna, Matsya Purdna, Brahmd Purdna ve digerleri.
¥ Madrkandeya Purdna, Kurma Purdna.
® Annales du Musée Guimet, Bibliotheque d’études, tome 27: G. Jouveau-Dubre-

uil, Archéologie de Sud de I'Inde (Geuthner, Paris, 1941), tome 11, Iconograp-
hie, s. 24-.
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reden dogdun? Burada ne yaptyorsun? Ben biitiin varliklarin ilk atasiyim; Ben
Kendi Kendisinden Doganim.”

Visnu ayn fikirde degildi. “Tam tersine” diye itiraz etti, “evrenin yaraticist
ve yok edicisi olan asil benim. Onu zaman zaman yaratir ve yok ederim.”

tki kudretli varlik, birbirinin iddialarimi sinamaya ve tartgmaya basladilar.
Ve ebedi boslukta gekisirken, o sirada okyanustan alevle taglanmug bir linga-
mun dogdugunu fark ettiler. Lingam hizla biiyiiyerek sonsuz uzaya yayilds. ki
tanri, tartiymaya son vererek, sagkinhkla ona baktilar. Ne yiiksekligini ne de-
rinligini dlgebiliyorlard.

Brahma dedi ki: “Sen asagiya dogru dal; ben de yukanya dogru ugacagim.
Haydi, iki ucunu kesfetmeye ¢alisalim.”

1Ki tann iyi bilinen hayvan bigimlerini aldilar; Brahma yabankaz, Vignu da
yabandomuzu oldu. Kus géklere ugtu, domuz diplere daldi. Ters yonlerde iler-
lediler ve ilerlediler, ama ikisi de ucuna ulagamads; ¢iinkii domuz inerken ve
Brahma tirmantrken, lingam biiyiidiikge biiyiimiigtii.

Az sonra, bu muazzam fallus patlayarak agildi ve nige benzer yankta ayak-
ta duran lingamin efendisi, Siva, evrenin yiice giicii belirdi. Brahma ve Vignu
hayranlikla 6niinde egilirlerken, o kendisinin her ikisinin de kékeni oldugunu
. belirtti. Aslina bakilirsa kendisini bir Ustiin-Siva olarak tanittr: Brahma, Visnu
ve Siva, yani Yaratici, Koruyucu ve Yok Edici igliisiinii kendisi aym anda igeri-
yor ve doguruyordu. Lingamdan dogmalarina kargin, onlar yine de siirekli ola-
rak lingamun iginde kahyorlardi. Onun birer parcasi, Brahma sag tarafta, Vignu
sol tarafta olnak iizere onun bilegeniydiler, ama ortada Siva-Hara, “Yeniden
Oziimseyen, Geri Alan veya Alip Gétiiren” vardi ...

Bu nedenle $iva, her seyi barindiran temel element olarak lingam-
da buyutulur, guclendirilir, genisletilir. Yikicinin rolu, artik g temel
tezahiiriinden yalnizca biridir. Yiice Siva'da, Yaratic1 Brahma ve Koru-
yucu Visnu'yla yan yana, Yok Edici Siva da varolur.
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2
GENiSLEYEN BiciMm GORUNGUSU

Simdi bu mitolojik dustncenin tasvir edildigi anita bir géz atalim
(Resim 30). Birkag y1l 6nce, o sirada miizenin yeni sahip oldugu bu
sanat yapitim gormek uzere Paris’teki Musée Guimet'yi ziyaret ettim.
Bu anita iligkin miti 6nceden biliyordum. Ve éntunde durup bakugim
sirada, ansizin 6teki Hindu ant ve simgelerinin de karakteristik ozel-
ligi oldugunu kavradigim bir seyin —ozel bir uslup goéringusi-— far-
kinda oldugumu yavas yavas anladim, bu en carpici ve en énemli
Hindu yapitlarindan bazilan disinda higbir yerde karsilasmadigim es-
tetik bir etkiydi. Bunu, “buiytiyen ya da genisleyen bicim goruingusi”
diye adlandirmak istiyorum.

Aruk bu 6zel amtin, duragan, degismez, somut boyutlara sahip
bir sey olarak gorulmek, okunmak ya da anlasilmak amaciyla yapil-
madigindan ¢ok eminim. Daha ¢ok masalda 6ne surilen seye uygun,
buyuyen bir sey olarak anlasilmak zorunda. Brahma-yabankaz yuka-
riya ugar ve Visnu-yabandomuzu agagiya dalarken, bu situn hala uza-
maktadir. Heykelin yalnizca mitsel bir olayin anisim yasatmak ya da
bu olay1 animsatmak i¢in degil, aslinda bu olayin gergeklesme sureci-
ni sergilemek icin yapildig1 soylenebilir. Brahma ve Visnu hizla ters
yonlerde uzaklasirken tasin to6zi, onlarin hareketini de geride biraka-
cak bir hizla genisler. Kat1 bir kaya agikca, buiytume enerjisiyle canla-
nur. Yan tarafindaki nise benzer yarik, icindeki antropomorfik gorin-
tuyu agiga ¢ikarmak igin gercek anlamda genisliyormus, agiliyormus
gibi gorunur. Kat, duragan tas kitlesi, zanaatkann zarif ustaligiyla,
dinamomorfik, katmerli bir olaya dénusturalmustur. Bu bakimdan

sanat yapiti, bir heykel olmaktan ok bir sinema yapitina benzer.
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Her seyin dogdugu, buyudugu, zayifladig), yok oldugu amansiz
bir stirecin akis1 disinda, degismeyen higbir seyin, daimi hicbir seyin
bulunmadif1 gérisii —yasamin, bireyin ve evrenin tamamen devingen
oldugu distincesi- (daha énce goidugumuz tzere) ge¢ déonem Hindu-
izmin temel anlayislarindan biridir. Bunu Karincalar Gegidi masalin-
da kesfetmistik. Bu, Maya anlayisinin 6zudur. Bu anlayisi, canh din-
yanin tam ozelliklerinin ve yaratiklarinin, Dans Tanrnsimm uzuvlarn-
dan yayilan anlk 1siltilar olarak yorumlandigy kozmik Siva’nin Dan-
sinda yeniden inceleyecegiz. Buytyen ya da genisleyen bigim gorin-
gusunde, bir tag anita bu tipik Hindu “butunuyle devingen”ligini yan-
sitan bir etki kazandinlmistir; kaygan zaman unsuru, sezilemez aki-
styla bir tag blokunun deseni ve 6zine islenir.

Bu etkinin bir kez farkina varinca, onu tekrar tekrar kesfedebili-
riz; ¢unki Hindu zanaatkarlar zarif ustahiklarim 6zgur bir bigimde
kullanmuslardir. Ornegin Resim 31'de gorillen Badamrdeki unlu ka-
bartmay ele alalim. Erken Calukya sanatinin bir tirtni olan 1S altinct
yuzyila ait bu yapit, Visnu'yu besinci avatarinin bigiminde, yani ani-
den buyiyerek kozmik deve déniisen pigme olarak tasvir eder. Hika-
yeye gore, guglu bir iblis ya da titan, kiguk tannlarin hepsini tahtla-
rindan indirmisti ve dunyay1 bu korkun¢ durumdan kurtarmak icin
her seyin 6z, evrenin koruyucusu Visnu —daha énce de stk sik yapti-
g1 ve daha sonra da stk stk yapacag gibi~ agkinsal dinginliginden
kozmik olayin karmasik alanina indi. Indra'min annesi ve Indramn
kardes tanrlarinin annesi iyi kadin Aditi'den dogarak, bodur bir ¢o-
cuktan daha iri olmayan bir pigme brahmin olarak ortaya ¢ikt1. Ve et-
kileyicilikten uzak, daha ¢ok tuhaf olan, brahminlerin kullandigina
benzer bir guneslik tasiyan bu kugcuk figir, giling bir bigimde iblis
zorbanin huzuruna gikt1 ve ondan bir iyilik istedi.
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... Tekarzusu, o kiigiik adimlanyla ii¢ adimhk bir yerdi. Ancak bu durum
kargisinda eglenen titan, bu kiigiik iyiligi bahsettiginde bir de ne gorsiin?
Kudretli bir bigimde genigleyen, uzuvlan biiyiiyen tanri, ilk adimiyla giinesin
ve aymn 6tesine gecti, ikinci adimiyla evrenin sinirlarina ulasti ve ligiinciisiiyle
de geri donerek, ayagini yenilgiye ugratigy diismaninin kafasinin iizerine
koydu. ...

Badami kabartmasinda, hem pigme hem de sonsuz bir bigimde ge-
nisleyen dev bi¢imi, sirasiyla mucizenin baglangicim ve isleyisini an-
latmak tizere yan yana tasvir edilmistir. Fatih, ya onu ezmek ya da
(Varhk’ kabul etmesi ve ona ibadet etmesi halinde) Visnu'nun ayag-
nin dokunusuyla onu kutsamak iizere diismaninin kafasina basmak
uzeredir. Gitgide buyumekte olan tanrinin bedeni taciyla birlikte,
sanki uzaymn siirlarim yanp gececekmiscesine, kompozisyonun st
kismini doldurur. Hindu felsefesince kavrandig sekliyle, butin yara-
tiklanyla birlikte evrenin tamaminin hareketli niteligi, bu etkileyici
merkezi figiirde verilmektedir. Yapitin tamami duragan bir simge
olarak degil, bir olay olarak okunmal ve algilanmaldir; bu gercek
anlamda suregiden bir seyin temsilidir. Zamamn niteligi, tasin hare-
ketsiz maddesine nufuz eder. Akis ve biiyiime, mineral maddeyi, sonu
gelmeyecekmis gibi genisleyen bir organizmaya dénusturir.

Bombay yakinlarindaki Parel'de, muazzam bir Siva heykeli vardur;
heykelde bu kendine 6zgu yontusal etki, ¢zellikle ¢arpici bir sekilde
saglanmigtir (Resim 32). IS 600 ait, beyaz granitten yapilma yakla-
stk 3 metre yuksekligindeki buyuk blok, bir yol yapimi sirasinda te-
sadifen ortaya ¢ikanldi Heykeldeki ayrinular tamamlanmams du-
rumdadir. Altta, ortada, her iki ayag1 uzerinde (samapddasthdnaka)
saglam bir sekilde duran dev bir tann figirt vardir. Havaya kaldirdi-

$1 ve tespih tutan sag eliyle 6gretme jesti (vyakhydna-mudrd) yapar.
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Asagida duran sol eliyle tuttugu nesne, heykelin bir¢ok kugik ayrint-
st gibi, tamamlanmamis durumdadir ve bu haliyle, tanimlamamiz
i¢in yeterince net degildir. Figur belden bileklere kadar uzanan; ust
taraftan dikkatlice katlanarak tutturulmus ince, tste simsiki yapisan
bir pestamal giymektedir. Gogus ve omuzlar giplakur. Figur, bilezik-
ler ve kolyeyle suslenmistir. Bashk, tannlarin buyuk yogisinin gele-
neksel y1gilms, karmakarnisik sagindan olusur.

Bu tanndan yuikselerek ikinci bir tanr, sol elinde Brahma'ya 6zgu
bir seyi —dilenci ¢ilecilerin su kab1 (kamandalu)- tasiyan ve sag eliyle
meditasyon jesti (dhyana-mudrad) yapan bir benzeri ¢ikar. Ardindan
bu ikincisinden, on kolunu ta¢ olusturacak bir yarim daire halinde
uzatan bir ugtincuisii belirir ve simgesel seyler tasir: bir kilig, bir tes-
pih ve ayirt edilemeyen birkag nesne, bir kement, bir kalkan, saph
yuvarlak bir nesne ve bir su testisi — bunlar bir yandan seytani gugle-
ri alt eden kozmik kahramammn, 6te yandan da ruhaniligin temsilcisi
arketipal ¢ilecinin simgeleridir. Taumu de ¢ok yonlu Siva'ya uygun
nesnelerdir.

Ancak lingama benzer bir situn olusturan bu ug merkezi figur,
sag ve sol yanlarinda boy gosteren diger figurlerle desteklenir. Bun-
lar siddetli, yine de agirbash bir itkiyle, her iki yone dogru agilan
dallar gibidir. Biiytik bir olasilikla yuzleri, bedenleri, giyimleri ve
ozellikleriyle bizzat tanriya benzeyen, onun refakatcileri, muritleri ve
hizmetkarlan olan ganalar: temsil ederler. Bazilar1 muzik aletleri, bir
tambur ve flit tasir. Amin en alt kismi, kabataslak yontulmus, igle-
rinden yalnizca biri hemen hemen tamamlanmg bu tip bes figiirle do-
ludur. Bunlar $iva'nmin miritlerinin bes hizmetkarina' denk gelir ve
her hizmetkar tek bir bireyle temsil edilir. Merkezi sttunun ust iki

figurunun her iki yaninda, bu iki figiir birbirinden dogup buytirken,
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olusum halindeki yanal bi¢imler motifi giicli bir sekilde ifade edilir.
Burada merkezi tanrinin benzerleri, her iki elleriyle merkezdeki tann-
nn jestlerini (mudrd) tekrarlar ve 6zdes simgeler sergilerler. Ugus
durumundaki bacaklanyla, eksendeki Siva sutunundan ileri dogru ¢i-
kar, kaynak noktalarindan disariya suzulurler. Yuzleri, sanki merkez-
le ickin 6zdegliklerini dogrulamak istercesine, ona dénuk kalr.

Bu carpici anutsal eserde, en aza indirilmis aksesuarlar, agiri dere-
cede basit usluptadir: duz yuzukler, bileklik ve pazibentler. Birgcok
Hindu (i¢sel tahayyulden dogan ve bunu amaglayan) heykelinde tasvir
edici ayrintilar ve susleme ozellikleri kendilerini 6ylesine belirgin
bir bigimde hissettirirler ki, o par¢ay1 duragan bir teferruat saplant-
siyla adeta bogarlar; elimizdeki ornekte ise, ding, 151k sacan, neredey-
se baska her seyi silen bir élan'in [canllik] lehine, ayrinular buyuk
bir gayretle geri plana atilmistir. Bu kabartma, asla sona ermeyen bir
stire¢ olarak kavranmas gerektigi gibi, goz tarafindan da boyle okun-
malidir. Muazzam granit blok, yiizeyi boyunca bir nabiz gibi atan ve
yikselip alcalan atletik organizmalarin yasam guciyle, hem dikey
olarak hem de yanlamasina genislemekte gibi gérunmektedir.

Yedi temel figurun fiziksel kudreti, gérkemli goguslerinde toplan-
mustir. Bunlar aslana benzeyen, genis omuzlu, ince belli Hindu kahra-
maninin, Hint Ustinsanr'nin (mahdpurusa) sahip oldugu tipik gogsun
ve ayrica nefes alma alistirmalanyla egitilmis ve yasam elementi pra-
na’yl, “Solugu,” sonsuz bir miktarda icinde tutabilen kusursuz yogi-
nin genis gogsunin guzel birer 6rmegini sunarlar.

Bu parca bir “Siva Trimurti,”® Sivanin g gorinis ya da yonuni

® [Kesin bir “Trimurti” (Ekapada-murti) degil, daha ¢ok bir Mahesa-murti, ay-
m zamanda bir Teslis: Bkz. T. A. G. Rao, Elements of Hindu Iconography, 11, ss.
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(tri-murti) gozler ontne serecek sekilde katmanlara ayrilmasimn sunu-
mudur. Siva Purdnalan, Mutlak’in kisilesmesi olan bu tanrinin, énce
kozmik maddenin t¢ guna ya da niteliginin ilki olan sattva yonuyle -
sukfinet ve dinginlik— tezahur ettigini belirtir. Siva bu tezahur evre-
sinde Visnu'dur. O sirada ilahi 6z, hicbir yaratia itkiyle harekete geg-
memis olarak, kendi icinde ve kendi kendine dinlenmektedir; butin
nitelikler ve enerjiler, hareketten yoksun bir uyum durumunda bir-
birlerini dengelemektedir. Ancak Mutlak’in bu duragan, uyusuk duru-
su, bu kendi icine kapall, her seyi barindiran uykusu daha sonra hare-
kete dontusecektir: nilufer sudan ortaya ¢ikar, Brahma varolusa acilir,
evren evrilmeye baglar. Visnu olarak $Siva, yaratict Brahma’yr —anitin
dikey eksenindeki merkezi figuri— dogurur. Bu, tanrnin u¢ guna ya
da niteligin ikincisi olan racas yénuyle —etkinlik, atesli enerji ve cos-
ku- tezahiir etmesidir. Burada En Yuice Varlik, kendi téziinden gorin-
gusel dunyay tiretir. Son olarak/ﬁcuncﬁ yon, yani Kala-Rudra, yarati-
lan her seyi bogan, her seyi yutan Zaman yénu gelisir. Bu, Siva’nin
evrenin dénemsel ¢ozulusunu getiren, kesinlikle yikici yonudir. Ka-
la-Rudra, ilahi tozin tamas yonuyle —karanlk, engelleme, ofke,
kasvet ve 1stirap niteligi ya da ilkesi- yoniyle kisilesmesidir.

Siva, Mutlak’in tumligintn bir kisilesmesi olarak gérildugi za-
man, Yuce Tann (mahesvara) diye adlandirilir. Bu kabartmada tasvir
edilen iste bu Siva'dir. Merkezi sutundaki teslis, aym tézun ug tutu-
mudur; ikincil figirler ise, bu tozden yayilan bes element ve dinya-
nin bigimleridir.® Bu nedenle bu anitta yer alan butin figiirler aym

382-385. Bu, yuzlerden higbirinin ger¢ekten Visnu ya da Brahma'nin tasviri
degil, bizzat Siva'mn esitli yonlerinin tasviri oldugu anlamina gelir —~AKC.]

® Samkhya felsefesine gore, kozmik madde (prakriti), i¢ guna (sattva, racas,
tamas) iginde tezahur eder, ardindan bunlar bes elementi turetir, bes ele-
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cehre ve ozelliktedir; birbirlerine benzerler, ¢uinku nihai olarak aym
ve tektirler. Hindu felsefesi ve aydinlanms Hindu ortodoksisi, mito-
lojinin ¢ok sayida tann ve insanustu varhkla dolu olmasina karsin,
temel olarak monistik, tektanricidir. Cok sayidaki ilahi gorunus as-
linda yalmzca uzmanlagmalari, 6zgul erdemleri, tutumlari, bilesenleri
ve farkll yuzleri temsil eder. llahi'nin kendi bakis agisindan (yoganin
aydmnlanmasiyla erisilen bir konumdan) degerlendirildiginde, varolu-
sun gorunuste celiskili yonleri —~yaratilis, devam edis, ¢ozillme- ko-
ken, anlam ve son bakimindan tektir. Bunlar, ti¢ katmanlh olarak ken-
dini gostermesine karsin, nihayetinde kendi tizerinde yapiyormus gi-
bi gozuktugi butun degisikliklerin o6tesinde olan ve bunlardan etki-
lenmeyen tek bir ilahi tézin ya da yasam enerjisinin degisen gortn-
gusel ifadeleridir. Bu birligin anlasilmasi, Hindu bilgeliginin amaci-
dir. Maya enerjisinin akigkan oyunu karsisinda kafas1 karismayip, en
1stirap verici tezahurlerini bile sevingle karsilama kudreti, bu goéru-
sun zaferi ve tesellisidir. Hindu bilgeligi, Hindu dini, kaginilmaz yok
olusu ve 6lum bi¢imlerini kozmik bir senfoninin karanhk notalan
olarak kabul eder; bu muhtesem muzik, celiskili bir bicimde, Mut-
lak’in yice dinginligi ve sessizligidir. Tim deneyim anlarina, yasam-
larimizin ve dinyalarimizin yiizeylerini parcalayan acilar ve felaket-
lerden ¢ok daha derin bir Dionysos'a ¢zgi nese sinmistir. Parel'deki
bu harika, granit basyapitta oldugu gibi Hindu ruhunda da, tezahur-
sureg-surekli evrim hareketliligi ile ezeli ve ebedi varhigin dingin,
duragan sukaneti arasinda nihai, olaganiisti bir denge vardir. Bu ant,
her gesit zittin tek, agkin kaynaktaki buttuniyle birligi ve bagdasmasi-

n1 ogretmeyi amaglar. Zitlar bu kaynaktan disar1 bosanir ve sonra

mentin ¢esitli kangimlan da buttn gortngusel bi¢imleri doguracakur.
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yine icine gémulurler.®

3
SivA-SAKTI

Mutlak’in uzlagsmaz, ama yine de isbirligi yapan z1t ciftlerine ay-
nstirlmasim betimlemenin gesitli yollar1 vardir. En eski ve en yay-
ginlarindan biri, cinslerin ikiligine dayamir: Gok Baba ve Toprak
Ana, Uranos ve Gaia, Zeus ve Hera, Cin felsefesinde Yang ve Yin gibi.
Bu, Hindu ve ge¢ donem Budist geleneklerde 6zel olarak vurgulanarak
gelistirilmis bir uylagimdir; bu geleneklerde sekillerdeki digsal sim-
gelestirme her ne kadar carpici olcude erotikse de, butun bigimlerin
yananlamlar neredeyse tiimiiyle alegoriktir. Bu canli, resimli kutsal
yazilara iliskin okumalarin en ayrintil ve aydinlaticl olanlari, Tantra-
lardir - Hinduizmin en ge¢ buyuk déneminin Sivaci okullanm temsil
eden dinsel metinler. Varlik alanlarim ureten ilk c¢iftte ilahi 6ziin,
uretken yoniyle Kisilestirildigini ve verimli 6zyansima igin kutuplas-

unldigim gozden kagirmamaliyiz.”

® [Baska bir deyisle bu kabartma, Tannhgin (Isvara, kurios olarak)
gergeklestirilmesinden once gelen ve dogasindan (“brahma-rahim”den) her
seyin tipki bir anneden gelir gibi dogdugu (bkz. Mahegvarananda’nin Ma-
hartha-mancari'mi, metins. 44), icsel dogasi “tezahur etmis ve tezahur etme-
mis olan"in (vyaktdvyakta), yani tek bir 6zun iki dogasinin birligi olan ilk
6zan, Sadasivanin tasviridir. Bu “Yuce Kimlik"te, butan karsitlar ¢ekismek-
sizin barinir, dmegin sat ve asat, T0 LV ve T0 u1 ov ve bu durum (moksa),
aym sekilde “z1t giftlerden”, 6megin insanin Cennetten Kovulma sonucu el-
de ettigi iyi ve kotu bilgisinden gelir —AKC.]

¥ [Kars. Heinrich Zimmer'in “Some Aspects of Time in Indian Art,” Journ. Indi-
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Tann ve Tanrncanin erotik oynasma durumunda gosterilmesinin
goz kamastiricl bir drmegine, zevcesiyle birlikte Siva'yr tasvir eden
bir Bengal kabartmasinda rastlanir (Resim 34). Tanriga, sag koluyla
omzuna sarildig1 tanrinn sol uylugunda otururken, tanrinin sol kolu
yumusak bir sekilde onun beline dolanmistir. Kat1 ve maskeye benze-
yen iki cehre, yogun bir heyecanla birbirine bakmaktadir. Derin ve
sonsuz bir coskuyla dolu bakiglar, goruniste iki olmalarina karsin,
temelde bir olduklarimin gizli bilgisiyle doludur. Mutlak, hi¢ kugku-
suz evren ve yaratiklarinin iyiligi icin bu dualitede agiklanmistir ve
gorungusel dinyay! tamimlayan tiim yasam kutupsalliklar, uzlasmaz-
liklar, gug ve element ayrimlan bu dualiteden tiremistir. Bu muhte-
sem cift, ayak ve kol bileklikleri, pazibentler, degerli gerdanliklar ve
kraliyet taglaryla donatulmigstir. llahi yaratic1 enerjiyi simgeleyen ni-
lufer tahtinda otururlar. Sivanin kivnlmis sol ayagimin altinda kuguk
bir nilufer yasug gorunur; ilahi ciftin ayaklarimin altinda boylesi iki
yastik daha vardir. Asagida, ikisinin havyan tasitlari (vahana), yani
Tanrica’min aslani ve Siva'min 6kuzi Nandi dinlenmektedir.

Siva'nin dért kolu vardir. Biriyle zevcesine sarilir, diger ikisiyle
catalli zipkinin1 (bir kahraman olarak sahip oldugu silah) ve tespihini
(cileci olarak simgesi) tutar; ikisi birlikte etkin ilke ile tefekkurun,
disadonukluk ile icedonuklugin onda bir araya gelisini simgeler.
lkinci sag eliyle de, gogsunin altinda bir nilufer bitkisinin ince sa-
ptyla sarmalanmis ve niliifer yapraklariyla taglanmis bitki sapina ben-
zer bir simgeyi tutar. Bu, tanrinin turetici 6zunin simgesi olarak lin-
gamdir. Tann bu simgeyi sessizce tanricaya sergilerken, tanriga da

an Society of Oriental Art, 1, 1933, Ozellikle s. 48; ve benim “Tantric Doctrine o f
Divine Biunity™ Annals Bhandarkar Research Institute, 19, 1938 —~AKC.]
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sol eliyle bunun tamamlayicisim, oluklu, kabarik, disbiikey bir sim-
geyi havaya kaldirr.

En altta sagda, ¢ok kuciik bir boyutta, ogullan olan fil bash Gane-
sa, “Ordularin (gana) Efendisi (isa)” gorulur;® bu tanrinin borusuy,
salyangoz kabugu, u¢ ayakh bir tahtin yaninda durur. 1lahi ciftin di-
ger oglu Skanda-Karttikeya, tam karsida, solda, sol elinin parmakla-
riyla bir davulu calarken ve basinin arkasinda bir kiha savururken
tasvir edilmistir. Bu ikisinin hemen ustunde, heykeli yaptiran ve tapi-
naga bagislayan kisinin ve ailesinin portreleri vardir, kavusturduklar
elleriyle ciekler sunarlar. Kompozisyonun $Siva tarafinda yer alan ba-
baya iki oglu eslik ederken, Tanr¢anin tarafinda da anne ve iki kizi
vardir. Boylece insan ciftinin de ilahinin mistik birligine dahil oldu-
gu gosterilir; onlar da tek bedendir.

Nilifer tahtimin her iki yaminda —ilahi ¢iftin gogus hizasinda~
goksel refakatciler, ellerindeki sineklikleri asagiya donik tutarak du-
rurlar. Tilyden yapilmis sineklikleri tutan boylesi tasiyicilar® genel-
likle gorkemli bir sekilde oturan krallarin yanlarinda dikilir, ama bir

kural olarak ellerindeki sineklikleri havada tutarlar. Bu 6mekteyse

[Ganesa, Rig Veda'daki Agni-Brihaspati’ye, “Ordularin Efendisi"ne (yani Ma-
rutlarin, Soluklarin ve ruhun Guglerinin ordularimn efendisine) karsihk gelir
ve Skanda sirasiyla Sacerdotium (brahma) ve Regnum'u (ksatra), yani Siradan
Halk'in (visa) “ordularim” temsil eder. Ganesa'min fil basi, Atharva Veda'da
Guneg'e ve Brihaspati'ye atfedilen “filsel hagmet” (hasti-varcas) ve “gug”e kar-
silik gelir. Dolayisiyla Ganesa, genellikle belirtildigi gibi “halk kaynakh” degil,
hiyerarsi kaynakh bir kavramdir. Kars., aynca Alice Getty, Ganesa, Oxford,
1926 —AKC.] .

Hindustani, cduri, Sanskritge cdmari'den turetilmis, o da yak anlamimna gelen
camara’dan gelmistir. Sineklikler, bu Tibet ytik hayvamnin beyaz kuyrugun-
dan yapilir.
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dindarca esrime nedeniyle refakatgilann 6ylesine akillan karismistir
ki, kendilerine verilen gorevi yerine getirmeyi bile unutmuslardir.
Aslina bakilirsa tann ve zevcesinin birbirlerine bakarken sergiledikle-
ri duygular, ister insan olsun ister ilahi varlik, bu sahneyi izleme ay-
ricaligina sahip olan bitun figurleri etkilemistir. Yalnizca bagisgilar
ve sineklik tasiyicilar degil, cogu goksel mizisyenlerden olusan Si-
va'nin hizmetkarlar ordusu da ytce bir saadetle doludur. Tahtin tze-
rinde, gercevenin en tepesinde yer alan yuz, kutsal $iva mekanlarinda
ve Siva tapinaklarinin kapilarinin tizerinde yaygin bir bicimde karsi-
lagilan bir iblis maskesi siislemesidir. Bu, Kirtti-mukha, “Gérkemin
Cehresi” ad1 verilen kétuluklerden koruyucu bir aragtir; islevi dinsiz-
ligi 6nlemek ve mimini korumak olan, tannmmn korkung yénunin
bir tezahurudir.

Bu klasik Tanr1 ve Tanri¢a temasi Hindu sanatinin tas ve bronz
amtlarinda gesitli sekillerde tekrar tekrar ortaya ¢ikar. Tann ve Tan-
riga, Mutlak’in kendini ilk ifsa edisidir; eril, Sonsuzluk diye bildigi-
miz edilgen yoninin, disil ise harekete gecirici enerjinin (sakti), Za-
man'in hareketliliginin kisilesmesidir. Gorunuste karsit olmalarina
karsin, 6zde birdirler. Kimliklerinin gizemi burada simgelerde ifade
edilir. Tanr, Parel amitinda t¢ katmanl olarak gordugiumuzdur; lin-
gamn “kok figiri’nde ikamet edendir. Tannga ise yonidir, surekli

_donen kainat devirlerinin, sonsuzbir bicimde genisleyen uzayn, canl
hiicredeki her bir atomun ana-rahmidir. Tannga'ya “Evrensel Kudret”
(sakti), “Ug Dinyanin En Guzeli” (tri-pura-sundari) denir, mit dinya-
sinda Uma, Durga, Parvati, Kali, Camunda, Gauri, Haimavati, Vind-
hyavasini olarak bilinir. Tipki Tanr’nin her erkekte canli bir kargili-

ginin olmasi gibi, Tanngca’nin da her kadinda canl bir karsihg var-
dir.

159



HINT SANATI VE UYGARLIGINDA MITLER VE SIMGELER

Ancak bu oturmus iftler, gizemi sunuslarinda duragandir. Daha
hareketli —buiytiyen ve genisleyen bigimi tasvirinde tipik bir bi¢imde
Hintli olan- bir simge, muazzam bir etkililige sahip $r1 Yantra,
“Ugurlu Yantra,” “Yantralarin Uzerindeki Yantra” tarafindan sunulur
(Resim 36). Gorunuste geometrik bir aygittan bagka bir sey olmama-
sina karsin, bu karmasik ¢izgisel kompozisyon, meditasyona bir des-
tek olarak dusinilmis ve tasarlanmistir — daha kesin bir bigimde
soylemek gerekirse, sonsuzluk ve zamamn kutupsal oyununun ve
mantig1 sarsan geliskisinin yogunlagsmis bir bigimde tasavvur edilme-
sinde ve i¢sel olarak birebir deneyimlenmesinde yardima olarak kul-
lanilir. Ancak bpnun anlaminin ¢ézulmesi ve etkilerinin zihinde dene-
yimlenmeye baslamas: igin, bakan kisi, bu kompozisyondaki kisa ve
ozlu tasvirin Dogu metafiziginin temel ilkeleriyle olan iliskisini anla-
mak zorundadir. Bu kompozisyon, Hindu mit ve simge dunyasimn
bitin anlamin tek bir anda 6zetler.

Oyleyse baglangig olarak su soruyu soralim: “Yantra® teriminin
anlam nedir? Sanskritgede -tra soneki, ara¢ ya da aletleri ifade eden
adlarin ¢ekiminde kullanilir. Sozgelimi khan “kazma” demektir, khani
“kazmak ya da kokinu ¢ikarmak™ur; khanitra, “kazmak i¢in kullan-
lan bir arag, bel, capa, kazma, kurek, oluk agmakta ve tohum ekmek
uzere delik kazmakta kullanilan ilkel bir sopa” anlamina gelir. Benzer
sekilde (etimolojik olarak “mental’le [zihinsel] baglantli olan) man
“diisinmek ya da akilda olmak” demektir; dolayisiyla mantra “zihin-
lerimizde bir seyi uyandirmak ya da turetmek igin kullamlan bir
arag,” 6zgul olarak da “bir tanrinin goruntustni ve igsel varligim ak-
la getirmeye ya da akilda uyandirmaya yarayan kutsal bir kural ya da
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buyilt bir tilsimdir.”® Buna uygun olarak, yantra da yam yapmakta
kullamilan bir aractir.

Peki ama yam ne anlama gelir? “Gem vurmak, boyun egdirmek,
yonetmek, denetim altina almak. Yam fiili, bir element ya da varhkta
ickin olan enerji uzerinde denetim kazanmak demektir. Dolayisiyla
yantra da, birincil anlaminda, her tur makineyi ~yani sanayi oncesi,
teknik 6ncesi anlaminda makine- ifade eder: sulama igin su toplayan
bir baraj, bir kaleye tas firlatan bir mancinik — insan istencinin belir-
li bir amaai igin enerji saglamak iizere insa edilen her turlt mekaniz-
ma. Hindu ibadet geleneginde “yantra,” ibadet araglarinin, yani idol-
ler, resimler ya da geometrik diyagramlarin genel adidir. Bir yantra
(1) llahinin belirli bir kisilesmesinin ya da yonunun' tasviri, (2) Bir
tannya yonelik digsal ibadet araclarindan (idol, kokular, sunular,
yuksek sesle dile getirilen dualar) sonra, yuregin derinliklerinden ta-
pimnma modeli, (3) Benligi, yavasca degisen icerikleriyle, yani buttin
degisim evrelerindeki tanriyla 6zdeglestirirken, bir gorinun yavas
yavas gelismesi igin bir gesit plan ya da program olarak hizmet ede-
bilir. Bu u¢tincit durumda yantra hareketli unsurlar barindirir.

Oyleyse bir yantranin, psisik gigleri bir desen tizerinde yogunlas-
tirarak denetim altina almay1 ve bu desenin tapinanin tasavvur giiciiy-

le yeniden tretilmesini amaglayan bir ara¢ oldugunu soyleyebiliriz.

® Baslangicta mantra sozctgi yalnizca zihinlerimizde bir sey aretmekte kulla-
nilan sozel bir arag anlamina geliyordu. Bu aracin da bir guce sahip oldugu
dasunulayordu. Bir sézctuk ya da kural -6megin “demokrasi” ya da “iyilik”-
zihinsel bir varlik ya da enerjiyi temsil eder; onunla zihinde bir sey uretilir,
belirginlestirilir. Mantra-sakti terimi, sozcuklerin bir kural ya da etkili bir slo-
gan icinde bir araya getirildigi zaman sahip oldugu bu buyula guge isaret
etmek i¢in kullanilir.
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Yantra igsel tasavvurlar, meditasyonlar ve deneyimleri harekete gecir-
mekte kullanlan bir makinedir. S6z konusu desen, tapmilacak tanri-
ya, kavranacak insanustti varliga iliskin duragan bir goruyu cagnsti-
rabilir ya da bir strecin halkalar1 veya basamaklar gibi birbirinden
biiytiyen ve agilan bir dizi tasavvur gelistirebilir.

Bu ikincisi daha degerli, daha ilgingtir ve erginlenmis kisiden da-
ha biyuk taleplerde bulunur. Bu, iki yonde isler: oncelikle bir evrim
akigi olarak ileriye, ardindan, daha énce kazanilan gorulerin etkisinin
ortadan kaldinldig1 bir yok etme sureci olarak bir kez daha geriye
dogru. Yani bu isleyis, dinyanin evrilmesi ve tersine bir yok etme
streciyle sona erdirilmesinde Mutlak'in tezahiirtintin asamalarim ya
da yonlerini kugiik ¢apta da olsa yeniden ifade eder. Dahasi miiminin
tasavvur kudretinin, yaratilis ve ¢dziilmeden olusan bu ikili stireci iki
sekilde takip etmesi gerekir: bir yandan zamansal ve uzaysal bir ge-
lisme, 6te yandan da uzay ve zaman ayrimim agan bir sey —uzlasmaz
yonlerinin tek ve biricik Oz'de aym anda varolmasi— olarak. Dolayi-
styla bir yandan hareketli diyagramlar desenin merkezinden cevreye
dogru surekli bir genisleme sirecini ima eder ve ilerleyisi igin bir
zaman akis1 talep ederken, ote yandan bunlar, aym anda ortaya konu-
lan varlik derecelerinin hiyerarsisi ya da asamalar olarak kavranma-
lidir; bu hiyerarside en yiice deger merkeze yerlestirilmistir. Bu dere-
celer, Mutlak’n, Maya-Sakti'nin gérungusel dizlemindeki gesitli do-
nugtmlerini veya yonlerini simgeler® ve bununla birlikte insamin ru-
hunun ve bedeninin yapisinin resimsel bir ¢6ziimlemesini sunar; ¢tin-

ku diinyanin gekirdegi olan En Yiice Oz (brahman), insanin varolusu-

® Maya ve Sakti tamimlar igin krs. s. 34-7:
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nun 6z olan En Yice Benlik'le (atman) 6zdestir.¥ Bu nedenle yantra
tarafindan yaratilan tasavvurlar, meditasyonlar ve deneyimler yalniz-
ca ilahi 6ztin evrenin tretim ve yikimindaki yansimalan olarak degil,
aym zamanda (diinya siirecleri ve evrim asamalar1 insan organizmasi-
nin yapisinda ve tarihinde kopya edildigi i¢in) miiminin psisesinden
yayilan urunler olarak kabul edilmelidir. Yoga uygulamasiyla birlikte
kullanildiginda yantra diyagramimn icerigi, yoga deneyiminin dere-
celeri aracihigiyla, giindelik naif “cehalet” (avidyd) durumundan ice
dogru bir ilerleyisle, Evrensel Benlik'in (brahman-atman) kavranma-
s saglayan biling asamalarim temsil eder.

Butiin yantra diyagramlarinin tipik 6zelligi, $ri Yantra unsurlarn-
dir (Resim 36): (1) Diizenli bir desene uygun olarak kinlms diz ¢iz-

gilerden olusan kare bir dis cerceve, (2) ortak merkezli daireler ve

¥ Brahman, her seyde yasayan Yasam’dir, [Heraklitos'un “daima yasayan Ates"i,

Platon'un “daima ureten Doga"st —AKC.] “Asla dogmaz, asla 6lmez, ne on-
ceden yok olmustur ne de ilerde yok olacaktir. Dogmamus, ezeli ve ebedi,
daimi ve ilksel olan O, govde pargalandigi zaman pargalanmaz.” (Bhagavad
Gitd, 2. 20). Bu “O,” kendi bireysel varolusumuzun koku olarak icedonuk
olarak deneyimlendiginde, Atman (Benlik) olarak adlandirilir. Digsal, evren-
sel akis destekleyen bigim olarak sezildiginde, O, Brahman'dir (Mutlak).
Brahman-Atman, hepimizin icindeki Tim, insan aklini agar, insan hayal gi-
cii onu kavrayamaz ve betimleyemez; yine de igimizdeki (atman) Yasam'in
kendisi olarak deneyimlenebilir veya kozmosun (brahman) Yasam’ olarak
sezilebilir.

“O’nun kavranamaz oldugunu bilen kavrar,

O'nu tasavvur eden, O'nu kavrayamaz.

Bilen kisiler i¢in O bilinemezdir,

Bilmeyenlere bilinirdir.” (Kena Upanisad, 2. 3.)
[Bu nedenle ancak yadsimalarla, Hiristiyan dinbiliminde oldugu gibi docta
ignorantia’yla (cehalet 6gretisi) bilinebilir —~AKC.]
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stilize nilufer yapraklarindan olusan bir duzenleme, (3) i¢ ice ge¢mis
dokuz uggenin ortak merkezli bir kompozisyonu. Kare gerceve, Tant-
rik gelenekte “titrek” (sisirita) olarak adlandinlr, yani soguktan titre-
mekte oldugu gibi. Bu ilging tamim, cercevenin simgesel anlamina de-
gil, bicimine gonderme yapar. “Titrek” cercevenin temsil ettigi sey,
dort bir yone agilan dort kapisy, her bir girisin éninde birer sahanl-
g1 ve mihrabin yerden yuksek zeminine uzanan birkag basamaklik bir
merdiveni bulunan kare bi¢imli bir mihraptir. Bu mihrap, tanrmn
tahudir (pitha) ve muminin yireginin merkezi olarak dusinulmeli-
dir. Sonugta miminin 6zgul varolusunun, ezeli ve ebedi, ytice Benli-
ginin ilahi ¢ekirdeginin simgelestirilmesi olarak anlasilmasi gereken
kendi 6zel “Secilmis Tanns1” (ista-devatd) iste burada ikamet eder.®
“Titrek” ¢izginin kare mihrabin dért duvarina isaret etme 6zelligi,
temel ¢izgisel desen renkler ve bigimlerle dolu oldugunda 6zellikle
belirgin hale gelir. Ayrintilarla bezenerek son derece giizel resimlere
doénusturilen Lamaistik bir dairesel desenler geleneginin (mandala)
bitmez tikenmez bir muhtesem bicimler hazinesi urettigi Tibet'te
yaygin durum budur. Bu kuzey Budist gelenegi Hindu —6zellikle de
Siva-Sakti— dugstinceleriyle dolu ogretilerin etkisi alinda gelismigti.
Omegin Resim 37'de gorilen, kutsal Lhasa kentinden ¢ok giizel bir

tapinak-tavam suslemesinde kusursuz bir yantra diyagrami yer alir,

® [“Ezelive Ebedi Benlik™ Yani benligin olumstz Benligi ve Lideri, belirli bir

erkek ya da kadindaki Ortak Insan; bitiin ibadetler nihayetinde ona yéne-
liktir. “O sensin.” “Kim ki, ‘O biridir, bense bir bagkas1’ diye dugtinerek her-
hangi bir tannya ‘oteki’ olarak siginir, o bilmez.” (Brihaddranyaka Upanisad, 1.
4.10.) “Kimi basit insanlar vardir ki, Tanr’y1 orada, kendilerini de burada diye

dusanarler. Bu boyle degildir; Tanri ve ben biriz.” (Meister Eckhart, Pfeiffer,
s. 469) —AKC]

164



SIVA'NIN KOZMIK HAZZ1

ancak diyagramda Ista-devatanin konumunda bir Budha figuru ve bas-
tan sona Budist ayrintilar vardir. Sislemenin merkezindeki kisilestir-
me ilk, ezeli ve ebedi Adi-Budha ya da Vairocana'dir. Ondan hareketle
dort yone ve aradaki dort noktaya, renkleri, jestleri ve ozellikleri
farkhl olan sekiz adet sureti ya da 6zunin tezahuru yayilmaktadir.
Bunlar, degistirilemez Mutlak'tan ¢ikip dunyaya giden 6zgil bilesen-
lere isaret eder. Evreni aydinlatan ve genisleten bu suretler kozmik
cicegin merkezinde olarak tasvir edilirler. Kozmik ¢igegin merkezi de
kare mihrap iginde yer alir ve dort yonin her birinde titizlikle yapil-
mis resimli kapilar yukselir. Bunlann otesinde daha énemsiz goru-
numler, kap1 muhafizlar, térensel semsiyeler ve Lamaci kultun oteki
simgeleri vardir. Son olarak, yaratilmis evrenin niliferinin en dig ke-
nary, gesitli renklerde altmisdort tagyapraktan olusan muazzam bir ¢i-
¢ek tac1 olarak resmedilmistir.

Budha figiriniin 6nemini anlamak ve agiklamak icin bir an dur-
mamiz gerekiyor. Kusursuz Bodhisattva'mn ya da Budha-zihninin ba-
kis agisindan yalnizea tek bir 6z, yani Budhalik, aydinlanmanin kendi-
si, Maya-cehaletinin butin artnleri ve sonuglan asildiktan sonra ger-
ceklestirilen ve ulagilan o betimlenemez durum ya da 6z vardir. Bu,
deneyim ve bilgileri, tamimlanabilir simirlan ve 6zellikleri farkhlas-
tirmanin otesindeki katiksiz “Oylelik” ya da “Su Olma’dir . Bu, tat-
ha-ta, sozcugun tam anlamyla, “6yle’ (tatha) olma durumu (ta)"dur.
Tatha, “evet, oyledir, oyle olsun, amin” anlamwna gelir. Bu gundelik,
icten bir onaylamadir. Dolayisiyla tatha-td, “6ylelik” terimi, Nirvana
aydinlanmasinin, gercekten gercek tek durum ya da 6zin, bozulamaz
ya da ¢ozilip yok olmaz olan tamamen olumlu yoénini temsil eder.
Bilingliligin tim diger durumlan insa edilir ve bir kez daha ¢ozular
— duyu deneyimleri, dustunebilme ve duygularla uyaniklik durumu,
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aciklanamayan géruntileriyle diig durumu, hatta “daha yuce” deneyim
durumlar. Ancak tatha-td durumu tahrip edilemez; ¢inkii aym anda
Mutlak’in deneyimi ve gergekligidir. Ve bu durum “boyun egmez”
(vacra) diye adlandinlir; ¢unki ister fiziksel siddetle, ister elestirel-
analitik diisiincenin guctiyle olsun bolunemeyecek, pargalanamayacak,
cozilmeyecek ve hatta tahrip olmayacak niteliktedir.

Tatha-ta icin mumkun olan tek antropomorfik simge, boyun eg-
mezlik deneyimine erisen Budha'dir. Ve en uygun simgesel nesne ya
da ara¢ da Gok Baba'nmin, daha sonralar1 da tanrlarin krall Indra'nin
silah1 olan yildirimdir. Buna uygun olarak yildinm (vacra, “boyun
egmez” igin kullanlan sozcuikle aym), kendisini Vacrayana, “Kars
Durulmaz Yildinmin Tagit1,” “Askin Gergegin Boyun Egmez Hakika-
tine Giden Yol” diye adlandiran 6zel bir Budist 6greti okulunun sim-
gesidir. Vacra burada ikonografik siislemenin mumkin olan her ye-
rinde yaygin bir bicimde kullanilir. Kéti guglerin kovulmasinda kul-
lamlan buyulu bir asa ya da kutsal metinlerin anlaiminda zaman isa-
retlemek igin kullamlan ¢ingiragin sap1 olarak ortaya ¢ikar (Resim
47). Lhasa’daki tapinak tavanindaki desende, sekiz vacra ortadaki Bud-
hay), onalt1 vacra ondan ¢ikan sekiz yansimayi, otuziki vacra da koz-
mik niluferin dis kenarim gevreler. Aym zamanda bu, Vacra-dhara,
“Boyun Egmez Tozii ya da Silah1 (vacra) Tutan ya da Kullanan (dha-
ra)” olarak bilinen son derece onemli, simgesel bir Budha-tipinin te-
mel ozelligidir. Bu figir, Gergekligin Oylelik'inin Yuce Kisilesmesi
olarak degerlendirilir; dolayisiyla Vacra-sattva, “Ozit ya da Varhg:
(sattva) Boyun Egmez T6z Olan” olarak adlandirihr. Tipk: Hindu tan-
rilarin hayvan “belirleyicileri’nin 6zde, tasidiklan antropomorfik bi-
cimlerle 6zdes olmalar1 gibi, Vacrayana mezhebinin bu en yuce sim-
gesinde de boyun egmez yildinim onu elinde tutan Budha’yla 6zdestir.
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Gorunguisel diinyayi ireten ve koruyan Mutlak’in bir simgesi ola-
rak, Vacradhara-Vacrasattva, nilifer tahtina oturmus olarak tasvir edi-
lir. Baslangicta tanrica Padma’ya —evrenin anas1 ya da yonisi-® 6zgi
bir isaret ve “tasit” olan bu nilifer 6limsuz, boyun egmez, ezeli ve
ebedi Toz'un uretkenlik kudretinin (sakti) simgesidir. Dolayisiyla ni-
lufer uizerindeki ya da icindeki bir Budha, Zaman evrenine nufuz eden
ve onu kalia kilan aydinlanmanin 6ztinu simgeler.

Bu gizemin, Hindu Tann ve Sakti'si desenine dayanan farkh bir
simgesiyle, Tibet ikonografisinde yaygin bir bicimde karsilasilir: di-
sil karsihgina simsiki bir sekilde sarilan Vacradhara (Resim 35). Bu
yerlesik davrams Tibetgede “Yab-Yum” olarak bilinir. Buyuk bir yo-
gunlasma ve éztiimsenme icinde birbirine karigip birlesen iki figir,
asla bozulmaz bir stikiinetin hakim tavn iginde niltfer tahtinda otu-
rur. Her ikisi de kral Bodhisattvalarin miicevherli giysilerini ve tagla-
rim tasir. Ifsa edilmis Mutlakin iki -yém"l olan Sonsuzluk ve Za-
man’'in, Nirvana ve Samsara'nin nihai 6zdesligi herhalde bundan daha
gorkemli bir samimiyetle tasvir edilemezdi.

Simdi $ri Yantra'ya geri donersek, soyut gizgisel tasarim icinde
aym temel cifti algilayabiliriz. Sekilde birbirine gegen, besi asagiya,
dordu de yukariya dénuk dokuz tiggen vardir. Asagiya donuk iggen,

yoniye karsilik gelen disil simgedir; buna “sakti” ad1 verilir.¥ Yuka-

® Kars. s. 104-118.

¥ Aym sekilde Yunan sozctkbilimcilerine gore Yunanca A delta harfi (yukan-
ya bakmakla birlikte) disili simgeler: “AeAtoL, E18wA0OV YoV €ElOV” Ayrica
Avrupa ¢ingeneleri, simge dillerinde, kadin cinsini t¢genlerle belirtir; bu, on-
lara kadim anavatanlan olan Hindistan’dan gelen bir kullanimdir. Bir evin
sakinlerinden ne bekleyebileceklerini arkadaslarina haber vermek i¢in evin
¢itine ya da kapi pervazina gizlice koyduklan isaretler arasinda, igerideki ka-
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nya donuk uggen, erkegi, lingami anlatir ve “ates” (vahni) olarak ad-
landinlir. Vahni, tecas’la es anlamhdir, “atesli enerji, gines 1sisi,
kralin gorkemi, cilecinin tehditkar cogkusu, sicakkanh organizmanin
beden 1s1s1, tohumda yogunlasmis yasam guictt” demektir. Dolayisiyla
vahni uggenleri tannnin 6zuny, sakti ucgenleri de zevcesinin disil
6zunu anlatir.

Dokuz sayisi, Mutlak'in, evrimin birbirini izleyen asamalarinda
derecelendirilmis kutupsalliklarda, kozmik ve disil enerjilerin yarat-
a etkinliklerinde farkhlastigy siradaki ilksel ortaya gikisim anlatir.
En énemlisi Mutlak’in kendisinin, Ger¢ekten Gergek'in tasvir edilme-
digi olgusudur. O tasvir edilemez; ¢inku bi¢im ve mekanin 6tesinde-
dir. Mutlak, yogunlasma halindeki miimin tarafindan, butun ticgenle-
rin karsihikll oyunu iginde bir gozden kaybolma noktasi, “damla”
(bindu) olarak tasavvur edilmelidir. Bu Bindu, bir nevi gii¢-noktasi-
dir, tim diyagramin genisledigi, gorilmez, ele ge¢mez merkezdir. Ve
simdi, sakti ucgenlerinin dordu, tasvir edilen vahni kargiliklariyla
baglantilanirken, besincisi ya da en igteki, gozle gorulmez Nokta’yla
birlesmek tizere agikta kalir. Bu, 11k Sakti'dir, askinsal Siva’min zevce-
si, saf, dingin Brahman’in, Buytuk Kaynak'in d_isil bir tezahuru olarak
yaraticl enerjidir.

Siva-Sakti heykelleri gibi, S11 Yantra da, isbirligi halindeki karsit-
larin dur durak bilmez bir etkilesimi olarak, gerek evrensel gerek bi-
reysel duzeyde Yasam’i simgeler. Yukandan genisleyen bes disil tg-
gen ve asagidan dogan dort eril tiggen, kesintisiz yaraum surecini an-
latir. Kesintisiz bir simgsekler silsilesi gibi birbirlerinin icine dalar ve

dmlarm'sayxsxm bildirmek tzere cizdikleri bir ya da daha ¢ok ucgen de
vardir.
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ezeli ve ebedi tretkenlik amn1 yansitirlar, — yine de bu geometrik sa-
kinligin duragan bir deseninde sergilenen bir hareketliliktir. Bu, dun-
yann gorungiisel serabimn sirrmin bir anahtan olan soyut bir diyag-
ramda tasvir edilen arketipal Hieros Gamos ya da “Mistik Evlilik"tir.

4
YUcCE TANRI

Eril ve disil ilkelerin bu kutupsalhig), Hindu simgesel sanatimn
en muhtesem belgelerinden birinde, 10 sekizinci yuzyilda yaratlan,
klasik donemin bir basyapiti olan buyitk Elephantamin Siva-Tesli-
si'nde ifade edilmistir (Resim 33). Bu yapat, tapinagin ana idolu degil-
dir; tapinaktaki temel ibadet nesnesi Resim 2g9’da gorilen tas lingam-
dir.® Ashinda ana tapinag kusatan, yeraltindaki bu muazzam kaya oy-
ma salondaki bir dizi kabartmadan yalmzca bir tanesidir. Buna karsin
kolay kolay bir benzeri bulunamayacak bir sanat yapitidir. Tasvir et-
tigi sey, tam olarak Mutlak’in goérungusel varolusun dualitelerinde
kendini ortaya koyma gizemidir; bunlar eril ve disil kutupsalligi
tarafindan insan deneyiminde kisilestirilir ve doruguna vanr.

Uglit imgenin ortadaki basi, Mutlak’in tasviridir. Gérkemli ve yu-
ce olan bu bas, diger ikisinin i¢inden ¢iktigy ilahi 6zdur. Bu varhigin
sag omzunun tzerinden, Siva'nin, Yice Tanr’'nin (mahddeva) eril pro-
fili merkezi bigimden ¢ikarak siirekli olarak buyur — kavisli konturla-
nnda eril kudret, isteng giicii ve meydan okuma vardir; magrurluk,
yigitlik ve ofke genesi, aln1 ve bumunun dibinde parlamaktadir; eril

® Bkz.s. 146'daki tartisma.
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bilinglilik bukilmus biyikta sergilenir. Buna uygun olarak, ortadaki
maskin solunda disil ilkenin profili yer alir — tarif edilemez bir geki-
cilige sahiptir, doganin-bastan ¢ikaric1 giicudirr, tomurcuk ve meyve-
dir, bir buyuleyiciligi vardir ve olasi butun tathhk vaatleriyle dolup
tasar. Kadinhgin bu ayartic maskesinde, duyularin butin zevkleri
vardir: das Ewig-Weibliche [Ezeli ve Ebedi Disi] (Faust'u Fransizcaya
ceviren ilk kisi olan Gérard de Nerval, bu cevrilemez terim i¢in Fran-
sizca hos bir karsihk yaratmsti: le charme éternel).

Ancak ortadaki bas, yuce, dussel bir mesafelilik icinde kendi icine
kapalidir. Bu kayitsizhig) sayesinde, uzlasmaz ozelliklerini sergileyis-
lerini butuniiyle gérmezden geldigi sag ve solundaki iki figurin jest-
lerini susturur. Ortadaki kisilesmeden kesintisiz bir bigimde dogan
ve evrilen bu iki farkhlasmis profil kabartma halinde tasvir edilir-
ken, onlar1 doguran merkezi bas, ortada tam olarak yontulmustur.
Yerinden oynatilamaz, gugli, merkezi bigim magrur ve dingin tagsal
sessizligi icine gomulmustir ve muhtesemdir, iki yanal ¢ehrenin be-
lirgin ozelliklerinden ustindur, onlan eritir ve kendi igine katar:
kudret ve hogluk, saldirgan dinglik ve umutlu isteklilik. Askinsal
dinginligiyle muhtesem, kapsaml, gizem dolu bu figur, onlara bo-
yun egdirir ve ezeli ve ebedi hareketsizlikte onlarin yaratici gerilimi-
nin etkilerini siler. Yan figurlerin kutupsalhgindan habersiz, kendi
muazzam agirhgina kayitsiz olan muhtesem Orta, Bindunun bu gor-
kemli gorunist,® dinyanin Maya'sim sonsuza kadar treten ilkel, ar-
ketipal kutupsalligy sakin bir bigimde gecersiz kilar. Gériniise gore
onlarin etkilesiminin zevkini ve acilarimi hicbir bigimde hissetmez.
Anlasilan bu belirsiz varhik insan bilincine yansidigy sekliyle evrenin

® Bindu: “damla,” yani Mutlak, kars. s. 168.
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ve yasayan bireyin sureclerini hicbir bicimde bilmez. En azindan
kudretli kayitsizhiginda, etkilenmemis bir bicimde hareketsizdir — ay-
n sekilde insanin en igteki Benlik'i, Atman1 da, boyun egmez Var-
hik'in1 sarip sarmalayan kiliflarin acilarimin ve zevklerinin, organik
ve psisik stireclerinin orta yerinde, umursamazcasina oylece durur.

Ortadaki bas, Sonsuzluk’'un yuzudir. Hi¢bir seyde 1srar etmeden,
agkinsal uyum igersinde harmanlanmis bir bi¢imde iki yanindaki cifte
varolusun tim guglerini kendi bunyesinde barindinr. Kati sukiinetin-
den disan zaman ve yasam surecleri sirekli olarak akmaktadir - ya
da gorunuste akmaktadir: Orta'min bakis agisiyla, akan hicbir sey
yoktur. Sonsuzluk’un yizinin yice huzurunda, duygu dolu iki ka-
bartma-profil, buluta benzer bir hal alir. Uzay ve zaman sahnesindeki
oyunlary, 151k ve golge oyunu kadar asilsiz bir etki verir hale gelir.
Kaha bir bigimde kendilerini her iki yonde de gosteren —yine de ara-
liksiz bir bicimde giktiklan 6ziin kendisi tarafindan tumuyle goz ardi
edilen- bu iki profil dinyadaki buyuk goésterinin yapimcilan ve yo-
netmenleri gibidirler, sonsuz sayida oyuncuda kendi kendilerini yeni-
den uretirler. Bu buyuk gosteri yalmzca “cehalet”imizle (avidyd) izle-
nir niteliktedir; uyanmis gézun 6niinde ortadan kaybolur. Vardirlar
ve yokturlar. Duman gibi, kendileri ve yaratumlar1 gelir gecer, akar
ve yiter gider. Bu, Maya’nin gercek dogasi, yani —ister kisisel ister
ortaklasa, ister tarihsel ister kozmogonik olsun- yasamin, bizim bi-
reysellesmis, simirly, dayamksiz bilincimiz tarafindan bizler uyamk
ya da uykudayken, hatirlar ya da unuturken, eylemde bulunur veya
ac1 cekerken, ellerimizi seyler uzerine koyarken, ama kendimiz kendi
avcumuzdan kayarken deneyimlenen gorungusel karakteridir.

1ki profil olagelmektedir; evren olagelmektedir; birey olagelmek-
tedir. Ama hangi anlamda olagelmektedirler? Ger¢ekten olmakta mi-
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dirlar? Ortadaki maske, hicbir seyin olmadigy, hicbir seyin gelip geg-
medigi, degismedigi veya bir kez daha ¢ozillup yok olmadigy Ezeli ve
Ebedi’nin hakikatini ifade etmeyi amaglar. llahi o6z, tek gercek, kendi
icindeki Mutlak, en igteki En Yuce Benlik’imiz kendi yuce Bogluk'una
gomulmus, alimi mutlak ve kadiri mutlak, her seyi ve her yeri kap-
sayan olarak kendi iginde ikamet eder. Bu, Atman-Brahman’in portre-
sidir. Ve Maya'nmin celiskisi de buradadir: evren ve kisiliklerimiz de
merkezden dogan, ancak onun tarafindan gérmezden gelinen bu eril
ve disil profiller kadar ~ama daha fazla degil- gercektir. Brahman ve
Maya bir arada varolurlar. Maya, Brahman'in surekli ztezahuru ve
6zdegisimidir — bir yandan onun kendini ifsa edisi, 6te yandan onun
cok renkli, gizleyici pecesidir. Butun dayamksiz seylerin her dizeyde
sayginhg1r da buradan gelir. Onlarin genel toplamina bu nedenle,
Maya-Sakti-Devi kurahyla En Yuce Tanriga, Tanrilarin ve Yaratiklarin
Anasi ve Yagam Enerjisi olarak ibadet edilir.

5
SivA’NIN DANSI

Lingam’in efendisi, Sakti-Devi'nin kocasi olan Siva aym zamanda
Nataraca, yani “Dans¢ilann Krahdir.”

Dans kadim bir buyu bigimidir. Dans¢1 normal otesi giiglerle do-
natilmus bir varhiga donugserek giglenir. Kisiligi doniisime ugrar. Yo-
ga gibi, dans da esrimeye, vecd haline, ilahinin deneyimlenmesine,
kisinin kendi gizli dogasin1 kavramasina, ilahi 6zle birlesmeye yol
agar. Hindistan'da dans, meditasyon tapinaklarinda uygulanan kor-

kung cilelerle —orug, nefes alistirmalari, mutlak icebakis— yan yana
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serpilip gelismistir. Buyu yapmak, bagkalarini etkilemek icin kisi 6n-
ce kendi kendisini biiyiilemek zorundadir. Ve bu, dua, orug ve medi-
tasyonla oldugu gibi dansla da gergeklestirilir. Bu nedenle Siva, yani
tannlarin bagyogisi, ister istemez ayni zamanda dansin da efendisidir.

Pandomim dansi, dansgiy, ister iblis, ister tanr, isterse dunyasal
varhk olsun kisilestirdigi her kimse ona dénustirmeyi amaglar. Or-
negin savas dansi, onu icra eden erkekleri savaéc;llara donusturar; on-
larin savagla ilgili erdemlerini uyandinr ve onlan korkusuz kahra-
manlara cevirir. Avin basarili ge¢mesini uman ve bunu temin eden av
seferi dans-pandomimi, butiin katihmeilan iyi nisanci aveilar yapar.
Doga gugleri uyusukluk halinden verimlilige ¢agrilir, danscilar bitki
ortisy, cinsellik ve yagmur tanrilanm taklit eder.

Dans, bir yaratim eylemidir. Yeni bir durumu dogurur ve dansgi-
y1 yeni ve daha yiiksek bir kisilige davet eder. Kozmogonik bir islevi
vardir; bu isleviyle, dunyayr bicimlendirebilecek uyku halindeki
enerjileri uyandirir. Evrensel bir olgekte, Siva, Kozmik Dansgr'dir;
“Dans Eden Tezahuri”nde (nritya-mirti), kendisi kendisinde tecessim
eder ve ayn1 anda Ezeli ve Ebedi Enerji'nin tezahiirtin ortaya koyar.
Cilginca, siirekli dontstunde toplanan ve yansitilan giigler, dunyanmn
evriminin, devamliliginin ve ¢ézulup yok olusunun gigleridir. Doga
ve butiin yaratiklari, onun ezeli ve ebedi dansinin sonuglardr.

Siva-Nataraca, IS on ve onikinci yizyillara ait, Guney Hindis-
tan’daki bir dizi g;ok gizel bronz heykelde tasvir edilmistir (Resim
38). Bu figurlerin ayrintilari, Hindu gelenegine gore, karmasik bir re-
simsel alegori baglaminda okunmahdir. Sag ust elin, ritm tutmaya
yarayan, kum saati benzeri kiictik bir davul tagidigy gorulur. Bu, ko-
nusmanin aract Ses’i, ifsaatin, gelenegin, buyuli sozlerin, sihrin ve
ilahi hakikatin aktaricisim ¢agristirir. Ayrica Ses, Hindistan'da, beg

173



HINT SANATI VE UYGARLIGINDA MITLER VE SIMGELER

elementin ilki olan Eter’le iliskilendirilir. Eter, ilahi Téz'iin temel ve
fark edilmesi zor olan en yaygin tezahurudir. Evrenin evriminde
Eterden tim diger elementler, Hava, Ates, Su ve Toprak ortaya qi1-
kar. Bu nedenle Ses ve Eter birlikte yaratihsin ilk, hakikate gebe ani-
ni, temel, kozmogenetik kudretinde Mutlak’1n uretken enerjisini anla-
tir.

Parmaklan yarim-ay seklinde (ardhacandra-mudra) duran sol ust
el, avcunda bir alev dili tasir. Ates, dunyanmn yikimimin elementidir.
Kali Yuga'min sonunda Ates, yaratihs govdesini yikacak ve ardindan
bosluk okyanusu tarafindan séndurtlecektir. Dolayisiyla burada, ha-
vada asii duran ellerle, kozmik dans oyununda yaratim ve yikimin
dengelenisi anlatilmaktadir. Kargitlarin bir acimasizliy olarak Agkin,
esrarengiz Efendi maskesiyle sunu gosterir: yok etmeye yonelik doy-
maz bir istaha karsi yorulmak bilmez uretim, Alev'e karsi Ses. Ve bu
korkung oyunun alani, tanrinin dansiyla gosterisli ve korkung bir ye-
re déntisen Evrenin Dans Sahasi’dir.

Koruma ve huzur bahgseden “sakin korkma” jesti (abhaya-mudra),
ikinci sag elle sergilenirken, gogus hizasindaki diger sol el, havaya
kaldinlms sol ayaga isaret eder. Bu ayak Azat Etmek’i anlatir ve mu-
minin siginag) ve selametidir. Mutlak’la birlige ulasmak i¢in tapimila-
cak seydir. Bu ayaga isaret eden el bize Siva'min oglu, Engellerin Kal-
dincist Ganega’y1 hatirlatacak sekilde, filin 6ne uzanms hortumu ya
da “el"ini taklit eden bir bi¢cimde tutulur.

Tanr, cuce bir iblisin yere kapanmis bedeninin tzerinde dans
ederken tasvir edilir. Bu Apasmara Purusa, “Unutkanlik ya da Dusun-
cesizlik (apasmdra) ad1 verilen Iblis ya da Adam (purusa)”dir.® Bu ib-

® Tamil dilindeki ady, yine digtincesizlik ya da unutkanlik anlamina gelen Mu-
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lis, yasamin kérlugunin, insanin cehaletinin simgesidir. Bu iblisin
denetim altina alinmasy, gercek bilgelige ulasilmasinda yatmaktadir.
Gergek bilgeligin oldugu yerde dinya esaretinden azat edilis vardir.
Bir alev ve 151k halkas1 (prabhd-mandala) tanridan gikar ve onu
kusatir. Bunun, evrenin ve yaratiklarinin yasamsal siireglerini, icinde-
ki dans eden tanriyla hareketlenen doganin dansim anlattig1 séylenir.
Ayn1 zamanda bunun Bilgelik enerjisini, Her Sey’in kisilesmesinden
dansla gikan hakikatin bilgisinin agkinsal 15181 anlattig1 da séylenir.
Alev halesine atfedilen bir bagka alegorik anlam da kutsal AUM ya da
OM hecesidir.* Vedik évgilerinin ve buyula sozlerinin kutsal dilin-

» o«

den dogan bu mistik s6z (“daima,” “amin”), butin yaratihsin bir ifa-
desi ve onaylanmas olarak anlasilir. A — buytuk deneyim dinyasiyla
birlikte, uyamk biling durumudur. U - dustn belirsiz sekillerine ilis-
kin deneyimiyle birlikte, dus goren biling durumudur. M - tim de-
neyimin yuce bir deneyimsizlik saadeti, bir potansiyel biling kitlesi
icinde Qézi‘llﬁp eridigi dussuz uyku, dogal durgunluk, farkhlagsmamis
biling durumudur. Bu tug harfin, yani A, U ve M'nin telaffuzunu izle-
yen Sessizlik, tezahur etmemesi icinde kusursuzlasmis ust-bilincin
butunuyle lahi Gergeklik'in saf, agkinsal ¢ziinii yansitmasi ve onunla
birlesmesidir — Brahman, Atman, Benlik olarak deneyimlenir. Bu ne-
denle AUM, cevresini saran sessizlikle birlikte, bilingli-varolusun bu-
tuninun ses-simgesi ve aym zamanda onun memnuniyetle onaylanma-
sidur.

Alev halkasinin kokeni buyuk bir olasilikla Siva-Rudranin yikicl
yonudur; ancak Siva'nin yikimi, nihayetinde Azat Etmek’le 6zdestir.

yalaka'dir.
¥ A ve U birleserek O'ya donagr.
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Kozmik Dansc olarak Siva, “bes etkinligi” (panca-kriya) icinde
ezeli ve ebedi enerjinin bedenlenisi ve tezahuridur: (3) Yaratihs (sris-
ti), disan dokme ya da agma, (2) Koruma (sthiti), surme, (3) Yikim
(samhara), geri alma ya da yeniden dziimseme, (4) Gizlenme (tiro-
bhava), Hakiki Varhik'in gorinis maskeleri ve kisvelerinin, mesafeli-
ligin, Maya'nin gosterisinin ardinda gizlenmesi ve (5) Muminin iyi-
likle (anugraha) kabuly, yoginin dindarca ¢abasinin onaylanmas, ifsa
eden bir tezahur aracihgiyla huzurun bahsedilmesi. 1lk ucu ve son
ikisi, igbirligi halindeki kargsihkl uzlasmazhik gruplan olarak eslesti-
rilmislerdir; tann hepsini birden sergiler. Ve bu sergileme yalmzca
eszamanl olarak degil, birbiri ardina da yapilir. Bunlar, tanrmin elle-
ri ve ayaklarinin duruslarinda simgesellestirilir — yukaridaki ig el si-
rastyla “yaratma,” “koruma” ve “yikim;” Unutkanlik’a saplanmis ayak
“gizlenme” ve havadaki ayak “iyilik tir; “fil eli” bu ugtinun diger iki-
siyle baglantisina isaret eder ve bu iligkiyi deneyimleyen ruha huzur
vaat eder. Bes etkinligin her biri, her anin nabziyla eszamanh olarak
ve zamanin degisimleri araciligiyla birbiri ardina tezahur ettirilir.

Elephanta'min Siva Uclemesi'nde gérdigimiz, yaratici giicin ku-
tupsalligini temsil eden iki etkileyici profil, Mutlak’in dinginligini
anlatan tek, suskun, merkezi basla dengeleniyordu. Ve biz bu simge-
sel iligkiyi Sonsuzluk ve Zaman celiskisinin belirtisi olarak okuduk:
dingin okyanus ve hizla akan su sonugta ayn degildir; yok edilemez
Benlik ve olumlu varlik 6zde aymdir. Bu harika ders, salinan uzuvla-
rin ard1 arkasi kesilmeyen, muzafferane hareketinin, basin dengesi ve
maskeye benzer ¢ehrenin hareketsizligiyle carpici bir karsithk icinde
oldugu Siva-Nataraca figuriinden de ¢ikarilabilir. Siva, Kala’dir, yani
“Siyah Olan”dir, “Zaman”dir; ama aym zamanda, Maha-Kala, yani
“Buyitk Zaman”dir, “Sonsuzluk’tur. Nataraca, yani Dansgilarin Kral
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olarak vahsi ve inayet dolu jestleri, kozmik yanilsamay tetikler; ugu-
san kollan ve bacaklariyla gévdesinin salinimi, evrenin sirekli yara-
tihsini-yikimini, dogumu kesin bir bigimde dengeleyen élumu, yak-
lasan her dogumun sonu olan yok olusu uretir ~ ashnda bunlarin
kendisidir. Koreografi zamanin topacidir. Tarih ve yikintilan, gines-
lerin patlayisi, jestlerinin yorulmak bilmez salinma silsilesinden ¢i-
kan ani 1s1ltilardir. Ortacagin kuguk bronz heykellerinde yalmzca tek
bir evre veya hareket degil, bu kozmik dansin butunlugi de mucizevi
bir sekilde verilir. Mahayugalann ya da Buyik Kainat Devirlerinin
durdurulamaz, tersine gevrilemez dongisel ritmi, Efendi’nin topukla-
rinin darbeleri ve vuruslariyla belirlenir. Ama bu arada yuz, etkileyi-
ci sakinligi iginde kalr.

Dinginlikle dolu esrarengiz maske, dort esnek kolun finl finl do-
nusunun tzerinde durur, dunya ¢aglarinin temposunu tutan dort enfes
bacaga aldins bile etmez. Egemen suskunlugunda her seyden uzakta
duran tanrnin ebedi 6zinin maskesi, kendi enerjisinin bu heybetli
gosterisinden, diinyadan ve ilerleyisinden, zamamn akisindan ve degi-
sikliklerinden etkilenmez. Bu bas, bu ytiz, bu maske ilgisiz bir seyir-
ci gibi askinsal soyutlanmasi i¢inde durur. Ige donuk, kendi igine go-
mulmenin saadetiyle dolu olan tebessumi, ¢ok incelikli bir sekilde,
gizlenmis denemeyecek bir alaycilikla ayak ve ellerin anlaml: jestleri-
ni yalanlar. Dansin mucizesi ile bu anlaml bir sekilde anlamsiz ¢eh-
renin dingin sessizligi arasindaki bir gerilim, yani Sonsuzluk ile Za-
man'in gerilimi, Mutlak ile Gérungusel'in, Olumstz Benlik ile fani
Psige’'nin, Brahman-Atman ile Maya'min —suskun ve kargilikh birbirini
yadstyan— geligkisi vardir. Cunki hicbiri samldigy butunlukte degil-
dir, ote yandan ikisi, yani gortilmez olan ve goraltar olan kusursuz
bir bicimde aymdir. Insan, kendine 6zgu kisiliginin butin nitelikle-
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riyle bu dualiteye kayg: ve zevkle baglamr; bununla birlikte, fiilen ve
nihai olarak dualite yoktur. Cahillik, tutkuy, bencillik, en yiice Oz'in
(billur berrakhiginda ve zaman ve degisimin Otesinde, 1stirap ve
esaretten bagimsiz olanin) deneyimini parcalayip, bireysel varoluslar
diinyasinin evrensel yanilsamasina doénustiriir. Bu dunya, butun akis-
kanhgina karsin yine de vardir — ve asla sona ermeyecektir.

Guney Hindistan'in dans eden bronz figirleri, deneyimler ve duy-
gularla suriklenen kisiligin, suskun, her seyi bilen Benlik’le olan ce-
liskili ozdesligi uzerinde durur. Bu figirlerde, saadet igersinde dus
goren suskun cehre ile uzuvlann tutkulu kivrakhgimn kargithg, an-
lamaya hazir olanlar i¢in Mutlak ve onun Maya'sim tek bir dual-otesi
bicim olarak tasvir eder. Biz ve Ilahi, tek ve aymyizdir, tipki bu sali-
nan uzuvlarin canhhginin, onlan savuran Dans¢rnin kesin ilgisizli-
giyle tek ve ayni olmasi gibi.

Ancak Guiney Hint bronz heykellerinde tasvir edildigi sekliyle
dans tanrist hakkinda soylenecek daha bagka seyler de var.

Siva'nin saglar1 uzun ve kansik, kismen asagiya salinmis, kismien
bir gesit piramite tutturulmus haldedir. By, tanrlarin 6émek yogisi-
nin sagidir. Bayu kudretine ulasan normal otesi yasam enerjisi, ma-
kas degmemis sagin bu yabamlhginda barimr. Benzer sekilde ¢iplak
elleriyle bir aslanin ¢enesini parcalayan ve bir putperest tapmagin ca-
tisin1 deviren Samson’un unli kudreti de kesilmemis sagindadir. -
Dahas, buyulerini konser sahnesinde icra eden buyuciileri, cinleri ve
harikulade tilsimlara sahip iblisleri dusiinecek olursak, muzigin afsu-
nu, aslan yeleli bir virtaozu gerektirir. Kugkusuz Ezeli ve Ebedi Di-
simin, das Ewig-Weibliche, le charme éternel'in kadinsi ¢ekiciliginin,
sehvetli cazibesinin buyuk bolumii guzelim saglarinin kokusunda,
dalga dalga dokilusinde, ihtisamindadir. Ote yandan bitkiler-hayvan-
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lar aleminin uretken guglerine sirt geviren, mutlak cileciligin ruhani
yoluna girmek i¢in yasamun, cinselligin, topragin ve dogamn tretici-
lik ilkesine baskaldiran kisinin ilk is olarak saglarinin kazinmas ge-
rekir. Saglar1 dokulmus ve artik dretim zinciriyle hicbir bagi kalma-
mus yash bir adamin kisirhgin taklit etmelidir. Kafasinin yapraklan-
m sogukkanlilikla feda etmelidir.

Huristiyan rahibi ve kesisinin tepesi kazinmug kafasi, bedensel is-
teklerden boylesi bir vazgecisin isaretidir. (Evliligin, azizce mevkiyle
bagdasamayacak bir sey gibi dusuniilmedigi baz: tarikatlarda rahipler
kafalarimin tepesini kazitmaz.) Budist aziz-yogiler ve din adamlari, 6r-
negin Lohanlarin sayisiz Cinli portresinde tasvir edildigi uzere,® sag-
larim busbitin kazitirlar. Bu tirden kazinmis kafalar, Maya'min ya-
sam dongiisinin tretkenlik itkisinin “cekiciligi"ne* meydan okumay:
cagnistirir. Yoga ruhsalliginin zaferini temsil eden bu “Saygideger
Olanlar,” kesis yeminlerini ederek ve cileci kurallara uyarak butun
bastan ¢ikartmanin ustesinden gelirler. Génullu kellikleriyle, buytme
ve degisme mevsimlerinin otesindeki huzura dogru ilerlemislerdir.
Resim 49'daki Cinli Budist din adamimn yuzindeki muzaffer ifade ne-
redeyse seytanidir. Nefsin denetim altina ahinmasiyla kazamlan, etkili
bir sakinligi ve normal otesi yoga yetilerinin manyetizmasiyla 1s1lda-

Sanskrite arhant, arahant'tan gelen Cinge lohan, Japoncada rakan’a donu-
sur. [Kokii arh, muktedir, nitelikli, saygideger olmak demektir: Rig Veda’da
ve Brahmanalarda arhana, nitelik, deger, 6lumsuzlugun énkosulu ve Gunes-
kapisina kabul edilmenin kagimlmaz sartidir; Budizmde arhatta, bir Arhat
olma durumu, Budhalikla egdegerdedir ~AKC.]

Latince fascinosum, orijinal olarak ve sézlik anlamiyla, kokular alemine,
ozellikle cinselligin buyuleyici kokusuna —6rnegin ¢anak yapraklarini agan
ve dollenmek isteyen tomurcuklarin kokusuna— gonderme yapar.
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yan, meydan okuyan kudreti yansitir. Bu, dinyanin buttn zincirlerin-
den kurtulan, yasamin sonu gelmez, anlamsiz kendini uretiminin ko-
leligini asan, titiz bilginin keskin kilicim kullanarak insanhg bitkiler
ve hayvanlar dleminin itkiler ve zorunluluklarina baglayan butun bag-
lardan kendisini 6zgurlestiren kisinin hayali bir portresidir. Bu “Say-
gideger Olan” kazandig1 denetim araciligiyla muazzam bir kudret
edinmistir. Richard Wagner'in, Der Ring des Nibelungen’inde [Nibelun-
gen Yuziugit] seslendirilen tannlann, titanlarin ve Nibelung cucelerinin
tinlayan ezgisine kulak misafiri oluruz: “Nur wer der Minne Macht ent-
sagt ...” — “Kim Kki, agkin ve cinselligin kudreti ve buyustune sirtim
cevirir, sahibine simirsiz kudret kazandiran Yuzuk'u ele gecirecektir.”

Ister Budist, ister Caynaci, isterse Brahmin olsun, dogamn bagla-
rindan ve duzeninden kurtulus igin cabalayan Hintli ¢ileci, siddetli
ozigkenceler uygulamak yoluyla, isteng giiclerini ve dayanikhiliklarim
olgusuzce sinayan ve artiran, kendileri i¢in diinyada acimasiz bir kud-
ret kazanmaya calisan titanvari mitolojik iblislerin esdegeri haline
gelir — tek fark: ruhani bir amac1 olmasidir. Ruhani insan, maddi ev-
rene hilkkmetmenin ayarticilhiginin ok otesindedir, bununla birlikte
kozmik efendilik hedefine 6zlem duyar ve ona dogru ilerler. Budha,
bir Duriya Imparatoru'dur (¢akravartin), ama siyasal, fiziksel degil,
ruhani diizlemde. Ve fatihlerin de tamikhk ettigi gibi ister ruhani, is-
ter siyasal olsun, ister azizce ister titanvari olsun efendiligin énkosu-
lu, Wagnerci Alberich yasasi, yani Nibelung’tur. Gerek yogiler gerek
tiranlar, ezeli, kozmik sularin ¢ok eski bilgeligini dile getiren o gok-
sel bakirelerin, Ren nehrinin kizlarimin verdigi dersi almiglardir —
bu, sirtiistit yatmis Visnu'nun bilgeligidir: Nur wer der Minne Macht
entsagt ...

Kafamn kazinmasimn énemine iligkin bir ders, Budhamn “buyuk

180



SIVANIN KOZMIK HAZZ1

ayrihsi"nin (mahd-abhiniskramana) hikayesinde de izlenebilir.

... Budha, son bedenlenisinde (Bodhisattva olarak aydinlanmaya ula-
sacagl, boylece Budha'ya, evrensel kurtariciya doniisecegi bedenlenisi)
girmig ve soylu bir evin oflu olarak dogmustu. Ancak hayatta kalmasini ve
guglit bir kral, bir “diinya imparatoru” (¢akravartin) olmasini istedigi bu seg-
kin ¢ocugu her tiirlii hayal kinkhig tehlikesine karsi korumak isteyen babasi,
oglunun goézlerinin varolusun iiziicii yoniiniin en ufak bir isaretini bile gérme-
mesine 6zen gosterdi. Mamafih zamani geldiginde isaretler belirdi. Bityiileyici
saraymnin hos manzarasindan insanlann gergek yasam diinyasina yaptigi dort
kisa gezi sirasinda duyarh ve son derece sezgili geng prens, 6nce yash bir
adam, ardindan hastaliktan perigan olinusg bir kisi, ardindan bir ceset ve son
olarak da diinyadan elini etegini ¢ekmis bir ileci-bilge gordii. Yasamin Dahi-
si'nin® sundugu bu erginlenmeyi derhal kavradi ve kabul etti. Cilecinin gorii-
niigiinden esinlenerek, daha o gece babasinin sarayindan aynldi. Topragin cin-
leri, nal sesleri uyuyan kenti uyandirmasin diye, atinin toynaklarina yapigtlar.
Sadik arabacisi ilerledi. Kentin 6gretici tanrsi, bagkentin kapilarimi negeyle, an-
cak siikiinet iginde ardina kadar agti. Ve binici, babasinin kraliginin sinirini
olusturan genis irmagn iizerinden sigrayarak, éliimliilere ve tanrlara bagglati-
c1 aydinlanmayn getirecek seriivene dogru ilerledi. ...

Olusum surecindeki Budha'nin sinirin disina atlamasinin ardindan
ilk ameli, Burma'daki Pagan kentinin buyuk Ananda Tapmnaginin on-

® Yasamun Dahisi, yasamun her aninda mamkan olan bitin erginlenmeyi, if-
saatlar1 ve mesajlar1 yaymaktadir. Ama yine bu aym Dahi, Doga yonunu kul-
lanarak, bizi dogal korlik ve sagirhk (avidyd, cehalet, maya) gibi degerli bir
yetenekle donatir, bu nedenle artik kendimizi WOB [Wisdom of the Bud-
dha; Budha Bilgeligi] istasyonuna ayarlamay: bagaramayiz. Bu ayar sorunu,
bizim igin ¢ok buyuk bir zorluk olarak kalmaya devam etmektedir.
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birinci yuzyila ait iki heykelinde tasvir edilir. (Resim 44-5). Budha,
prenslik bicagiyla uzun ve guzel saglarim kesti.® En eski kanonik Bu-
dist kayitlarinda, 10 ikinci yuzyilda Seylan'da yazildigy samlan Pali
Kanonu'nda, bu olay asagidaki muazzam anlatimla dile getirilir:*

... Diigiindii ki, “Benim bu 6rgiilerim bir kegis i¢in miinasip degil; ama bir
Miistakbel Budha’'nin sagini kesmeye uygun kimse de yok. Bu nedenle onlan
kilicimla kendim kesecegim.” Ve sag eliyle bir palay1 kavrayarak, sag¢ topuzunu
sol eliyle yakaladh ve taciyla birlikte kesip atti. Boylece saglan iki parmak uzun-
lugunda kaldi. Yagadii siirece bu uzunluk degismedi ve sakali da bununla dl-
ciliiydii. Ve bir daha hig sagini ya da sakalini hig kesmesi gerekmedi.

Ardindan Miistakbel Budha sag topuzunu ve tacin1 yakaladi ve havaya fir-
latarak su sozleri sdyledi: ’

“Eger bir Budha olacaksam, gokyiiziinde kalsinlar; olmayacaksam, yere
diigsiinler.”

Sag topuzu ve miicevherli sarig havada bir fersah kadar yiikseldi ve orada
durdu. Ve Sakka,? tanrilann kraly, ilahi gézleriyle bunlan gordii, uygun bir mii-
cevher kakmali mahfazaya yerlestirdi ve mahfazay1 “Ta¢ Tapmna@” olarak
Otuzii¢ Tanrr'nin Cenneti'ne koydu. ...

[Birgok diger sozel ya da gorsel kural gibi Bodhisattva'nin kazinmis kafasi-
nin da Brahmanik ilk 6rnekleri vardir; “Sa¢ topuzunu, ‘Dunya cennetine
daha hizh ulagabilelim” diye dusunerek, basari igin kestiler.” (Taittiriya Sam-
hita, VIL. 4. 9) —~AKC\]

Yayimcilann izniyle yeniden basan Henry Clarke Warren, Buddhism in Trans-
" lations (Harvard Oriental Series, 3), Cambridge, Mass.: Harvard University
Press, 1896, s. 66, Pali dilindeki Jataka'ya Giris adh eserin bir gevirisidir.

Sakka (Pali dili) sakra’ya karsihk gelir (Sanskritge), yani tanr, Indra demektir.

Sag topuzunu yakalayan Sakka, Resim 45'in ust sol kosesindeki ugan figur-
dur.
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“Kestigi saq bir siirii giizelim kokyyla dylesine tatl,
Bu Insanlann S¢fi onu gékytiziine dogru hizla firlata;
Ve orada tann Vasava, bin gozli tann,

Oniinde egilerek alan mahfazada onlan yakalad:.”

Resim 44, kendi kihiciyla sagimi kesen Bodhisattva’yr gosteriyor.
Resim 45'te, mucevherli sangiyla birlikte sa¢ topuzunu, havaya firlat-
madan hemen énce iki eliyle tutmaktadir ve o sirada su dilekte yo-
gunlasmistir: “Eger bir Budha olacaksam, gokyuzinde kalsinlar...”
Goksel sarayina, Otuzig Tanr’nin Cenneti'ne siiziilmekte olan Indra,
saygih bir sekilde miicevher kakmali mahfazay: tasimaktadir. Mahfa-
zada, ruhani aydinlanmaya, yiice vazgegise yonelik belirleyici adimi
simgeleyen paha bicilmez kutsal emanet bulunmaktadir. Zevk ve iba-
det tutumu igindeki sagdaki disi figir, Indramin kraligesi-zevcesi,
saktisi ya da tecessiim etmis enerjisi Indrani-Sagi, yani tanrilarin kra-
licesidir.

Kaidenin zemininde, nilifer tahtin (padmdsana) kenarimn altinda,
sadik saray hizmetkan ve arabaci Canna tasvir edilir. Canna, Efendisi
buyik ayrnlisa qiktigy sirada, gorevli olarak Bodhisattva'nin dairesi-
nin esiginde uyuyordu ve ona eslik etti; at1 Kanthaka'y1 dizgininden
cekerek yol gosterdi. Canna’nin artik geriye kalan tek islevi ikametga-
ha geri donmek ve efendisinin anne-babasina, ogullarim1 sonsuza ka-
dar yitirdiklerini bildirmek olacakur. Prens, kralik haklarindan
vazgecmistir. Bodhisattva adsiz, anonim ¢ilecinin yurtsuz yuvasiz yo-
luna girmistir. Gotama'nin arayis! artik yasam ve 6lim dongustnin
otesindeki Mutlak olacaktir.

... Miistakbel Budha sagim kestikten ve kraliyet giysilerini, gileci dilencinin
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turuncu-sari ciibbesiyle degistirdikten sonra,® sadik arabacisiin gitmesine
izin verir: “Canna, git anneme ve babama séyle, ben iyiyim.” Canna da Miistak-
bel Budha'ya itaat eder ve onu sag tarafina almaya dikkat ederek, yamindan
ayrilr.¥ Ancak orada duran ve olup bitenleri dinleyen at, yani Kanthaka, bu
aclya dayanmay: basaramaz. Oradan uzaklastirilirken, “Efendimi bir daha asla
goremeyecegim” diye diigiiniir, kalbi durur ve 6liir. Otuzii¢ Tanr’'min Cenne-
#'nde, tann Kanthaka olarak yeniden dogar. ...2

Hikayenin bu bolumine, son derece duygulu bir sekilde kaidedeki
minicik bir at figurilyle gonderme yapilir. Sirtinda efendisini degil,
yalnizca eyerini tagiyan bu muhtesem hayvanin buyik uzintusi,? ya-
lin, anlaml bagimn kivrimi ve havaya kalkmis sag énayagimn yalva-
nigl, sanki itiraz eder hali sagduyulu, zarif, anlamly, ategli ve yasam
bicimlerine kars: sevecenlikle dolu olan Hint viicut dilinin ¢ok hos
bir érmegini sunar.

Resim 46, Bharhut harabeleri arasinda bulunan 10 ikinci yuzyila

ait Budist tapinagindaki bir situndan ayrintidir. Bu, kurtarnilmis sag

Insan toplumunun sinirlarimn disina gikanlar, baslangigta idam edilecekleri
yere goturilen cezalandinlmis suglulara giydirilen bu turuncu-san giysiyi go-
nulla olarak giyerler [tipki ¢ok ustin dusmanlara kars: carpismaya mutlak
olam icin yola ¢ikan Racput sovalyesinin giydigi din adaminin safran rengi
giysileri gibi. Bir “Vazgegici” olan kisiye cenaze toreni duzenlenir; sannydsi,
Sufilerin “yurtayen 6la” adim verdikleri seydir ~AKC.]

Bu, saygideger bir kisi, guru, aziz, ikon, tann ya da tapinma nesnesine yak-
lasmanin ve yanindan aynlmamn ahgilms torensel bigimidir.

Warren, s. 67.

[“At” bedensel tagitin, “binici” ise Tin'in simgesidir, ikincisi arik bedenlen-
melerinin sonuna geldiginde eyer bos kalir ve tasit zorunlu olarak olar.
Bodhisattva'nin vazgegisi, tam diger sannyastler gibi gercekte bir olumdur -
AKC]
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topuzu tapmaginin agihs amnda Indra'min kralliginin bir tasviridir.
Sol ust kosede, yeni kurulmus, kubbeli tapinakta su yazit yér alir: de-
vadhamma sabhd bhagavato ciidd-maha, “Budha’min tanrilarin gergek
yasas! salonu, sa¢ topuzu (cidd) senligi (maha).” 1ki yanda yer alan
iki tann, ibadet pozisyonundadir; sag elini havaya kaldirmus olan sol-
daki, kutsal emanetin dibine bir nilufer ¢icegi sunusu firlatmaktadir —
Vedik olmayan Hint buyruguna uygun olarak: “Kisi, bir tannsal var-
ligin (ikon ya da oteki tapinma nesnelerinin) huzuruna bir demet ¢i-
cek (puspancali) sunusu yapmaksizin asla yaklasamaz.” Goksel koskle-
rin diger sakinleri, seving ve coskuyla, saraylarin pencere ve terasla-
rindan torenleri izlemektedir. Bu arada asagida, Indra’min saraylarinda
yasayan Apsaras ad1 verilen goksel geng kizlar, danscilar ve sarkicilar
gorulur; onlar. da muzik esliginde yaptiklan bir dans gosterisiyle,
senlikte kendi paylarina duseni yapmaktadirlar. Her zaman geng, her
zaman gekici olan bu periler, Indra'nin cennetinin sakinlerinin hare-
mini olustururlar. Erdemli ve dindarca tavirlanimin 6duali olarak Ind-
ramn cennetteki dinyasinda yeniden dogan mukaddes ruhlarin, her
zaman arzu uyandiricl ve istekli sevgilileridir. Apsaraslar bedensel
zevkleri ve agk mutlulugunu ilahi bir dlcekte ve muithis bir goksel
uyumla kusursuz bir bi¢imde dagitirlar. Bedensel askin tamamiyla
diinya otesi niteliginin, Diinyasal Ask’tan farkli ve onun kargiti olan
llahi Ask'in tecessimudurler.® Dunyasal Ask, dogasi geregi, drama
ve gerilimlerle, asiklar arasindaki yanhs anlamalar, tartismalar ve uz-
lagsmalarla doludur ve kusursuz evlilik diizenlemesinin bile dogasinda

yer alan turden agirbagh, itaatkar teslimiyetin kaginilmasi pek mum-

® Omegin Titian'in anla resminde, “Kutsal ve Dinyasal Ask™a betimlendigi
gibi.
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kiin olmayan gizli kokusunu tasir. Apsaraslar® “Doganin Masumiye-
ti"ni, “Gozyas1 Dokulmeyen Mutluluk™u, “Pismanlik, Kusku ya da
Sonradan Dogacak Kaygilar Olmaksizin Bedensel Doruk Noktasim
temsil eder. Cinslerin karsihkl gekiciligine iliskin daima-yeni kadim
gizemin ogretici rahibeleri, bu gizemin mucizevi derinliginin -renkli
tekdiizeliginin, tekrarlanan donuklugunun ve yuce sagmahgimn~ kut-
lanmasina ve i¢ yuzinun kavranmasina yénelik ¢ok cesitli etkinligi
+acik eden “gizem uzmanlari®dir. Her ne kadar Budhanin zaferi onla-
rin bizzat kudret ve varliklanm yadsimak ve yok etmek olsa da Doga
ve Yasam'in tam da bu gugleri, Mustakbel Budhamn yuce vazgegisini
ve denetimini coskuyla selamlarlar. Onun kararli adimini, saglarim
kesmesini kutsar, kendi kendisine yonelik, eninde sonunda bitin
cennetleri ve cehennem cukurlarini, ¢ekici ve korkung butiin sakinle-
riyle birlikte ~hepsinin yalmzca kendi bitkisel, hayvansal, duygusal-
dusunsel egilimlerimizin yansimalan, seraplar, digsallastirmalan ol-
dugunu gostererek— gegersiz kilacak, yok edecek, dupeduz ¢urutecek
denetim altina alma sertivenine ¢ikmasini takdis ederler.

Erken donem kayitlarda, Mustakbel Budhamin “bir surt guzelim
kokuyla 6ylesine tath” olan saglarim kestikten sonra onlarin “iki par-
mak uzunlugunda ve saga dogru kivrik, basina yapisik” durdugunu
ogreniyoruz. Kesilmis, kivircik luleler, giniumiize kadar Budha imge-
sinin geleneksel sa¢ bi¢imi olarak gelmistir. Sekizinci yuzyil Cava'si-
nin klasik Budist sanatinda, bu kural sadakatle uygulanmstir; Boro-
bodur'un muazzam mandala yapisimin ust koridor ve teraslarina sira-
lanmis ezeli ve ebedi dunya 6tesi Budha heykelleri buna taniklik eder.

Yine Kambogya'min Mon-Kmer yaratimlarinda da bu motif degismez

¥ [Islami cennetin perileri ya da hurileri gibi ~AKC\]
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bi¢imde ve ustalikla kullanilmigtir. Bu motif en iyi yapitlarda, etkile-
yici 6l¢ude basit, soyut ve anonim bir sisleme yuzeyine dénusturul-
mustir. Omegin bu motif, bir zamanlar Paris'teki bir sergide gordi-
gum maskeye benzer bir Budha portresinde son derece esinleyici bir
cerceve olusturuyordu (Resim 48). Bu, avug iginden buyuk olmayan,
zamanin, yagmurun ve topragin asindirdigy, bir sonbahar yaprag: ka-
dar kuru ve ince bir par¢adir. Ama Budha'nin en bilgili ve agirbash -
sukineti ve durusuyla nefes kesici- maskelerinden biridir. Tim yara-
tiklarin acilarim anlamasi ve bunun nedenini kavramasiyla acinin 6te-
sindedir. Kurtaric1 bilgeligi ortaya koyar. Bagh basina acinin kokeni
olan butun fani varhklarin ve seylerin kirilganhg, bu tarifsiz yuze
nufuz etmis, onu dénustirmus, hemen hemen onu tahrip etmistir. Yi-
ne de —bu kuru yaprak- hala karsimizdadir, tuzerine eklenen bu
fazladan gugsuzluk onu daha da guglendirmistir: yuce kayitsizigy ve
yuz ¢izgilerinin dinginligiyle, ac1 ve duskunlagun kudretini yok eder.
Burada kendi yikim hitkmunu uygulayan zamamn yorulmak bilmez
isleyisleri, Budha'min Bilgeligi'nin kurtulusu getirdigi kederli Samsa-
ramn kot yazgisy, insan ruhunun bu degerli belgesine son rétusu
yapmak igin, ad1 bilinmeyen sanatgiyla isbirligi yapmistir.

Resim 50'de Kambogya'dan bir baska Budha bas1 goruluyor. Basta
portreye 6zgu bir yalinhk vardir. Yine de yuce, goksel bir ezgiye,
etkileyici bir bigimde, goz alic1 ayrintilardan yoksun olusuyla kendi-
sini ortaya koyan belli belirsiz bir ahenke sahiptir. Ve bu yumusak
bir bicimde tinlayan sessizlik, ozellikle kafatasi ve sagin islenmesin-
den gelir. Paris'teki Musée Guimet'de toplanmis bir Kambogya kolek-
siyon{l arasinda Budizmin 6zinin bu goz kamastiricr simgesini ilk
gordugim zamam hatirhyorum: bu yapittaki son derece olaganstit
bir seyle carpilmigtim. Mustakbel Budha dogdugu zaman, brahmin
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kahinlerinin, yeni dogan cocugun yuz ozelliklerine bakarak, onun
dunyay: fethedecegini kehanet ettikleri ve topraklarini ya Evrensel
Kral (¢akravartin) ya da Evrensel Kurtarnic1 (tathagata) olarak yoénete-
cegini bildirdikleri soylenir. Iste bu kaderi belirleyen o fizyonomi-
dir. Bu, dunyanin butiin kralliklarim reddeden kisinin maskesidir. Ve
kafamda bu dustinceyle yuzunun ¢izgilerine baktgim sirada, dustnce-
lerim (Napoleon'un 1806’da Prusya’ya karsi kazandigy zaferin anisina
verilen adla) Place Jena'daki Musée Guimet'den uzaklasarak, Sen neh-
rinin karsisindaki Napoleon'un mezarina, Sehitler Kubbesime kayd:
ve gozlerimin ¢ninde bir baska maske, bir bagka Fatih’in, Budha'mn
profili duruyordu. Boylesi baglarda, gileciligin simgesel ve belirgin
isareti, yuice ruhaniligin bir simgesine donusturalmustur.

Insan organizmasinin tiylerine karsi gileci dusmanhk ¢ok agir-
dir, hatta ug bir mezhep olan Caynacihikta, din adami olan bir kiside,
her neresinde olursa olsun tity kesinlikle hosgérulmez. Din adamhg-
na kabul rittelinin bir bolimi, bas ve bedende uzayan her bir tiyun
eksiksiz bigimde kazinmasindan olusur. Yani basin tepesinin kazinma-
s1 duguncesi, burada en son sinirina kadar genigletilmistir; buna uy-
gun olarak da Caynaciligin hayattan vazgecme dustncesi, aklin alama-
yacag kadar carpict boyutlara vanr. Arkaik, koktendinci ve katiksiz
ogretilerine uygun olarak Caynacilar bedensel eziyet duzenlerini 6yle-
sine tasarlarlar ki, kagimlmaz olarak bu temrinler ileriki yagslarda
mutlak bir orug sonucu ¢6lume kadar ulagir. Bedenin yiyecek gerek-
sinmesine de tily meselesinde oldugu gibi yaklasilir: yasam ilkesine
kars1 bagkaldir, sonuna kadar zorlanir.

Ancak gileci yasamin ruhani, hatta dunyasal odilleri yuksek olsa
da Siva, “bir surua giizelim kokuyla 6ylesine tath” olan saclarin ne u-
ras eder ne de keser. Bedensel kisitlama ve yoksunlugun bu simgesel
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ve etkili araglarindan yararlanmay: reddeden ilahi dansci ve basyogi,
sonsuza kadar sag1 kesilmeyen erildir. Genellikle bir gesit piramit
olusturacak sekilde bir araya toplanan karmakansik saglarimn uzun
bukleleri, yorulmak bilmez dansinin muzafferane, siddetli cogkusu si-
rasinda gevser, saga ve sola dogru savrulmus iki kanat, bir cesit hale
olusturacak sekilde ~buyulit dalgalamislarinda, bitkisel yasamin tas-
kinligy ve kutsalligini, uretken Maya'nin dogurgan guglerinin gekicili-
gini, albenisini, agirbagh halini yayarcasina—~ dagilirlar.

Siva'min saglari, genellikle kiguk simgesel figirlerle dolu olarak
betimlenir. Tasvirlerinde en sik rastlananlar sunlardir: (1) Gokyizun-
den yerytziine indigi sirada, basinin tizerinde tasidigi Ganj tanrigasi-
nin minicik bir figara,® (2) sarhos edici bir i¢kinin hazirlandigy tatu-
la cicekleri, (3) 6lumuin simgesi olan bir kafatas1 — gerek Siva’nin, ge-
rek maiyetinin ve kralhlgimn bir pargasim olusturan daha énemsiz
tanrilanin tag mucevheri ya da alin sust (Yikim Tanrisimn Memento
mori’si [6limu ammsatan bir nesne]), (4) Sanskritgede “hizla sisen,
hevesle buytuyen,” ama aym zamanda, tipki hilal bigimindeki ay gibi,
annesinin gogsune yapismis, haftadan haftaya hizla buytyen “yeni
dogmus bebek” anlamina gelen sisu diye adlandinlan bir hilal.

Siva, 6zellikle evrenin yok olusunda Mutlak’in kisilesmesidir. Us-
tun-Olum'in tecessimudir. Yamantaka, yani “Evcillestiricinin Sonu-
nu Getiren, Olum Tanrisi Yama'y1 yenen ve yok eden” olarak adlandi-
rilir. Siva, Maha-Kala'dir, yani Buyuk Zaman, Sonsuzluk, zamani, bu-
tun ¢aglan ve cag dongulerini yutandir. Butin seyleri, butun varhkla-
r1’'ve bitin tannlar, billur berrakligindaki, hareketsiz ~her ne olursa

olsun her seyin meydana geldigi— Sonsuzluk okyanusunun iginde ¢o-

® Kars. s. 132.
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zup eriterek, gorungusel ritmi ve girdab higlige indirger. Ancak ar-
dindan bir kez daha Sisu, yani bebek, hilal seklinde ay olarak Siva,
tepeden tirnaga zevke, gorilebilecek en umut vaat eden seye, yumu-
sak ama karsi konulmaz yasam vaadi ve yasam guictine dénusur. Ay,
yani Sisu, bitkiler alemini ve aymn altinda yetisen ve biytyen ne var-
sa hepsini, aynca aymn ustiindeki élimsuzleri de canlandiran ve boy-
lece onlan iyicil kozmik gorevlerini yerine getirmeye uygun hale ge-
tiren 6liimsuz yasam sivisimn kadehi olarak kabul edilir. Sisu olarak
Siva, bu kadehtir, bu aydir.

Yani goruniise gore Siva iki zit seydir: arketipal cileci ve arketipal
dansci. Bir yandan Butunuyle Dinginlik'tir — kendi i¢ine, butun ay-
nmlarin birbirine karistigi ve ¢ozilerek yok oldugu ve butan geri-
limlerin dinlenmede oldugu Mutlak’in bosluguna gémiilen igedonuk
sakinlik. Ama ote yandan da, Bitunuyle Etkinlik’tir — yasamin ¢ilgin-
ca, amagsiz ve oyunbaz enerjisi. Bu yonler, mutlak anlamda dual-
olmayan, nihai bir Gergeklik'in dual tezahirleridir. Bu ikisi, Siva ta-
pinaklarinda yan yana tasvir edilir: aydinlanmis olanlarin, Budhala-
rn, bilginlerin ve yogilerin bildigi gerceklik ve hala dinyanin buyu-
su altinda olan Maya'nin ¢ocuklarinin keyfini qikardign gergeklik yan
yana durur.

Indus Uygarhgindan —Vedik Arilerin gelisinden énce var olan bir
dindarhgin, Nil'in piramitleri kadar eski, kadim bir dindarligin yan-
kilar olarak yaklasik alti binyillik bir koridordan~ bize kadar ulasan
pek az kalint arasinda, Tann'min bu iki yénunin daha o zamandan
ortaya kondugunu gérmek son derecede ilgingtir. Resim 42, Mohen-
co-Daro buluntularindan, ¢ yizi olan ve fallusu sertlesmis, topukla-
n birbirine degecek sekilde bir yogi gibi oturan, ¢iplak, boynuzlu bir
tanrinin oyuldugu kiguk bir fayans tabletini gosteriyor. Bu kisi kol-
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larinda bircok bilezik, basinda da yelpaze bi¢iminde buytuk bir baslhk
tasir — belki de bu bir bashk degil de toplanmis, karmagsik saglaridir.
Kuguk bir tahtin ya da sunagn uzerine oturur, ¢evresinde iki antilop,
bir fil, bir kaplan, bir gergedan ve bir manda goralar. (Ust kenar bo-
yunca uzanan kabartma sekillerin ne oldugu anlasilamamaktadir.) Bu
figur, en ok Siva-Pasupati’yi, yani “Hayvanlarin Efendisi"ni and-
rir.® Bu arada, Resim 41de gorilen anlamh bagsiz ve kolsuz heykel
de, siddetle Siva-Nataraca'y1 akla getirir. Bu parga, Indus Vadisi kent-
lerinden Harappa'da bulundu. Bas kayiptir; kollar da 6yle; sol bacagin
dizi, baldir1 ve ayag1 da yoktur. Bu uzuvlarin timii ayn olarak yapil-
mis ve sonra, bulundugunda pargalanmis olan, tikaglarla govdeye tut-
turulmustur. Amd sokulduklar1 delikler agik¢a gorulebilir. Anlasilan
heykel, isi kolaylastirmak amaciyla, tekparga bir tas blokundan oyul-
mamistir ve bu olasihik, kayp uzuvlarin durus sekline iligkin bir
ipucu da verir. Bunlar bedené simsiki yapisik olamazlar; belki de ti-
kaglar sayesinde saga sola oynayabiliyorlardi. (Mohenco-Daro ve Ha-
rappa'daki cocuk oyuncaklarinda béyle hareketli parcalar vardir. Or-
negin, Resim 43%¢ bakimz.) Ozellikle 6énemli olan yer, sol baldirin
uyluga eklendigi noktadir: bu nokta dizin tuzerindedir. Bu konum,
ayagin zemine basmadigim disindirir; bir dans durusunda oldugu
gibi havaya kaldinlmis durumda olmaliydi. Ashna bakilirsa, bu arka-
ik heykelin, sekil olarak daha ge¢ dénem Nataraca tipindeki heykel-
lerden pek de farkh olmayan bir dansciy: tasvir ettigine inanmak igin

her turli nedene sahibiz.” Burada dért bin yildan az olmayan bir do-

® Kars,, Sir John Marshall, Mohenjo-Daro and the Indus Civilization (Londra,
1931), ¢. I, 5. 52-6’daki tartisma.

* Indus Uygarlg sanati, daha ge¢ donemin ¢ok kollu heykeller seklindeki
dogulu gelenegini bilmiyordu. Ortacagda Hindistan'da gelistirilen bu arag,
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nem boyunca bir gelenek siirekliliginin ¢ok degerli belirtisiyle karsi
karsiya olabiliriz. Istilac1 Ariler epizodunu, kendi ortodoks Vedik
tanrlarindan olugan tannlar dag panteonunu yerlestirmelerini, daha
erken doneme ait Hint bicimlerinin yavas yavas dirilisini ve Visnu,
Siva ve Tanriganin, Indra, Brahma ve onlarin maiyetine kars1 zafer
kazanarak guict belirgin bir bi¢imde yeniden ele gecirmelerini, Hint
ruhunun 6limstiz tiyatrosunda meydana gelen muazzam olay diye
gormemiz gerekir.

Simgeler ve simgesel figtrlerin yasam giicti, hele Hindistan'inki
gibi son derece tutucu, geleneksel bir uygarhk tarafindan aktarildig:
zaman, bitmez titkenmez niteliktedir. Insanlhigin gelisimi, insansal ku-
rumlarin biyumesi, din, erdemler ve ideallerin ilerleyisine iligskin
geleneksel tarihlerimiz, yeni ¢ikis noktalanm arkaik, arketipal bigim-
lerin giiciine dénus olarak tammlamak yoluyla, ¢ok sik olarak bu du-
rumu yanhs anlatir.” Genellikle, Hindistan tarihinin bayitk bolami
boyunca oldugu gibi, sureklilige iligkin karutlar tzianta verici élgide
eksik olabilir; bigimlerin tasvir edildigi malzemeler —buyuk olgude
ahsap ve kil- dayaniksizdi ve bunlar timuyle yok olup gitti. Dahas
gunumuzden yiizyillarca ve yiizyillarca énceki déneme ait sozlu gele-
nekleri ve halk senliklerinin gegici 6zelliklerini ayrnintilaniyla yeniden

inga etmemiz uygulamada mumbkin degil. Elimizde yalmzca yasayan

ikonografik iletisim olanaklarim muazzam 6lgiide zenginlegtirmistir.
[“Mesru bir simgenin bin yil boyunca canh kalmakla kalmayp, binlerce yillik
bir kesintiden sonra yeniden yasama donebilecegine sagiran kisi kendisine,
simgenin bir parcasini olusturan ruhani diinyadan gelen guiciin ezeli ve ebe-
di oldugunu hatirlatmalhdur. ... Bu, bilen ve isteyen ve zamam geldigi anda
ve yerde kendisini ortaya koyan ruhani gugtur.” (Walter Andrae, Die ionische
Saule, Bauform oder Symbol?, 1933, Schlusswort) —~AKC.]
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bugiin ve tesadifen korunmus baz1 kutsal emanetler var — ancak bu
kutsal emanetler buyuk 6l¢iide toplumun daha ist, resmi cevrelerine
ait: peki, bir butiin olarak insanoglu i¢in nasil yetkin bir gérﬁs suna-
biliriz? Elle tutulur kanitlar her ortaya ¢ikislarinda —Harappa, Mo-
henco-Daro ve Canhu-Daro'daki kazilarla birlikte ansizin éntumiize
acilmis olanlar gibi- tarihgilerin asla kusku duymadig surekliliklere
kanit olusturmalariyla akillara durgunluk veriyorlar. Ve ge¢mise ilis-
kin yargilarimizda daha algakgonullu bir degerlendirme yapmaya zor-
laniyoruz. Insanhk tarihinin belgelenmemis sayisiz yuzyillarindan bi-
rinde ya da digerinde diinyanin kazilmams tepelerinden biri ya da di-
gerinde, cok yalin bir gergek, ortaya ¢ikanldigr takdirde olasi en du-
stk seviyede sorgulanan inancimiz1 ¢urutecek bir gercek ¢ikip ¢ikma-
yacagindan asla emin olamayiz. 10 ucuncil binyilda, bilginlerimizin
ancak ¢ok daha sonralan evrildigini dusundugi bicimlerin varhgina
iligkin kanitlar 6nemsiz diye bir kenara atilamaz, atilmamalidir da.
Bu kanitlarin suregitmeye iliskin araladiklar1 gorus alani, ilerleme ve
degisim hakkinda soyleme ahgkanliginda oldugumuz her seyi tama-
men yalanlamazken, en azindan kabul edilmis gérusumuze bir karsi
gorus saglar — bu kars1 goruis ¢ok bityuk zaman dilimleri boyunca
varligim koruyan ruhani sireklilikleri akla getirir.

Bu nedenle halka ait ve belki de ezeli tanrinin, Siva'nin canl gele-
neklerini, sonsuza kadar kaybolup gitmis olana iliskin belirli bir an-
layisla arastirmamiz gerekir.® Guniimuzde dans Eden Siva'yla iligki-
lendirilen bir¢ok mit ve efsane bulunabilir. Bunlar1 gegmiste nereye

kadar izleyebilecegimizi, topraga gomulu yuzyillan hayalimizde yeni-

® Acikga goraliyor ki, Sanskritce ad, Siva, Ari oncesi gegmiste bu figare verilen
ad olamaz; ancak Siva baska bir adla mevcut olabilirdi. “Siva”min anlam,
“Lutufkar, Bagislayici, Mukaddes Olan”dr.
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den yasatip yasatamayacagimizi asla bilemeyecegiz. Yalmzca buyuk
bir olasilikla bu geleneklerin muazzam derecede eski oldugunu soyle-
mekle yetinelim.

Oncelikle Tanrm'nin iyicil ve gazap dolu tezahurleriyle 6rtiisecek
sekilde iki temel ve karsit dans cesidi vardir. Tdndava, atesli, siddet-
li dans, patlayici, yok edici bir enerjiyle tutusturulan, tahribat tetik-
leyen hezeyanh bir taskinlikur. Ote yandan ldsya, yumusak, siirsel
dans, tathlikla doludur ve sefkat ve agk duygularim temsil eder. Siva
her ikisinin de kusursuz ustadidur.

Siva, yumusak yuzuyle Pasupati, yani “Sigirtmag, Sigir Sahibi,
Hayvanlann Efendisi"dir. Ister vahsi olsun, ister evcil, tim hayvan
lar (pasu) onun surusiindendir. Dahasi tim insanlarin ruhlar, bu si-
girtmagin “sigir™idir. Dolayisiyla Isamin erken dénem Hiristiyan sa-

«

natinda tasvir edilen® “lyi Coban” figiiriinden asina oldugumuz, suru-
suni gozeten sevecen sigirtmag simgesine Siva'nin muminleri de asi-
nadir. Cobanin suriisinin bir tyesi olarak ibadet eden kisi, bu gor-
kemli tanrinm iyicil yonunun farkina varr.

Boylece, pasu terimi, “Sivamin bir izleyicisi, bir Ruh” anlamina
gelmeye basglamistir. Ozgil olarak, pasu, heniiz din alaninda ilerleme-
mis, Siva muminlerinin genel ve en alt derecesindeki kisiyi anlatan
bir terimdir. Ruhani anlamda bdyle bir kisi, bir hayvan kadar kafa-
sizdir ve tann tarafindan gidilmelidir. Bu nedenle pasu, ruhani ev-
rimde daha yiiksek olan kisiye, vira'ya, yani “Kahraman”a karsit dere-
ceyi temsil eder.

Daha 10 altina1 yuzyil gibierken bir dénemde, vira teriminin, fe-

¥ Omegin Roma yeralti mezarliklanndaki resimlerde ve tnla Ravenna mo-
zaiklerinde.
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odal destanin kahraman silahgorunu, soylu savasgiyl, savas meydanla-
rinn ve iblisler ve canavarlara kars1 girisilen mitsel mucadelelerin
kahramanini anlatmak i¢in kullamlmasindan vazgegilmisti. Onceki
kullanim, Mahabharata'nin feodal savaslarinin kahramanlarn ve cana-
varlar ve iblislerin fatihi Ramdyana'nin Rama’s1 tarafindan temsil edi-
liyordu. Ancak émegin altinci yiizyil ismi olan Mahavira'da® anlasil-
dign sekliyle, vira, kendi nefsine uyguladigy ¢ileci yoksunluklarin is-
kenceleri arasinda, dis kaynakh bastan ¢ikarmalar ve ayartmalar, hat-
ta olum tehditleri arasinda butunuyle kayitsiz duran, hasar gérmez ¢i-
leci kahramana isaret eder.

Siva'nin muritleri arasinda muminin vira-derecesi, kusursuzlas-
mus ¢ileciyi, doganin guglerinin fatihini, sigir dogasim asmis ve cile-
ciliginin miikemmeliyetinde bizzat Siva'min bile esiti olmus “muzaf-
fer” kisiyi anlaur. Vira, kusursuz yogiye, gercek bir ruhani Ustin-
san'a, artik yalmzca bir insan-hayvan olmaktan kurtulmus “insan-kah-
raman”a dénusmuistir.

llahi enerjilerin siddetli, gilginca fiskirmasi olan Tandava-dansi,
yikicl enerjileri uyandirmak ve diismam mahvetmek igin yapilan bir
cesit kozmik savas-dansim ¢agnistiran 6zellikler tasir; aym zamanda,
muzafferin zafer dansidir. Bu baglamda oégretici olan, bir fil bi¢imini
almig bityuk bir iblisi denetim altina alan Siva’yr betimleyen bir mit
vardir. Hasmin kendisiyle birlikte dans etmeye zorlayan tanr, kur-
ban dustp olunceye kadar dans etmeye devam eder, ardindan onun

derisini yuzer, postunu bir pelerin gibi tizerine kusanir ve son olarak

® Cayna ogretisini yeniden canlandiran Mahavira, Budha'nin ¢agdasiyd..

[Ama Mahavira, “buyuk Kahraman,” zaten Rig Veda’da Indra’nin lakabidir
ve ima edildigi uizere (-cit) o bir “Fatih™tir (cina) ve bu lakaplar hem Caynaci-
hk’da hem de Budizm’de miras alinmistir —AKC.]
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da bu kan damlayan ganimetin iginde korkung bir zafer dans: icra
eder. Fil-iblisin (gacasura-samhara) yok edilmesini kutlayan muzaffer
savasglyl tasvir eden, ge¢ doéneme ait olmakla birlikte muhtesem bir
heykel, Guiney Hindistan, Pertir'daki onyedinci ytizy1l Nataraca tapi-
naginda gorulebilir (Resim 39). Bu, son derece gelismis bir uslupta
yapilmis, miuthis ustahkh bir yaratimdir. Tann, kafataslarindan olu-
san bir gelenk takar ve tacinda da bir kafatas1 vardir. Ustteki iki eliy-
le, filin derisini gerer. Bunlarin hemen yanindaki diger iki elinde, bi-
ri kement (pdsa) digeri de kanca (ankuga) olmak tuzere bir gift silah
tagir. Uguinci giftte ise kurbanimin bir disi ve dansginin tempo tuttu-
gu, kum saatine benzer kucuk bir el davulu vardir. En alttaki ciftte
ise u¢ catalll bir zipkin (tristla) ve gezgin dilencilerin bagis ¢anag
(bhiksapdtra) vardir. Hezeyanh enerjisini baskilayan agirbagli, yavas
adimlarin tadim ¢ikanirken tannmn yiziinde hulyall, ama yine de
dikkatli, sinsi bir mesafelilik ifadesi vardir.

Fil derisi i¢inde dans eden bu Siva, tanrinin “korkung ya da gazap
dolu gorunusu”dir (ghora-marti). llahi dansg), tayler urpertici bir ha-
le gibi, avimin derisiyle kusatilmistir. Kurbamnin heybetli kafas1 ko-
caman kulaklariyla birlikte altta sallanir; kugiik kuyruk en tepede go-
rundr; dort ayag: yanlardan sarkar. Igeride tanri, olguly, agir ve usta-
likh dansinda sekiz kolunu uzatir. Zipkin ve kahraman-hukiumdara
ozgu diger simgesel silahlar, tanrnin yuce mesafeliliginin simgesi
olan gileci bagis canagiyla birlikte tasimir. Kivrakhgiyla kertenkeleye,
inceligi ve zarafetiyle yilana benzer.

Bu desen, kutupsal karsitlarin kusursuz, esrarengiz bir karisimim
temsil eder. Burada, yasam giiglerinin diyonizyak belirsizligini, mip-
hem tebesstimiini sezebiliriz. Pargalanan kurbanin kan damlayan, tuy-
ler urpertici yuzilmis ganimet-derisi, kasvetli bir fon olusturur. Ka-
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lidasa'min bir siirinde,”® sevgili kocasinin bu dévisiini ve daha sonra-
ki dansim izleyen Tanriga-Zevce'nin bile, bu korkung géruntii karsi-
sinda telasa kapildig1 soylenir. Bu géruntii her yaninin trpermesine
neden olmustur. Yine de ugursuz fonun aksine, 6l¢ulu agirbashhkla-
rinda hareket eden kivrak, ince ve zarif, ilahi ve ding uzuvlar parl-
darlar ve bunlarda, gengligin ilk atletik giglerinin giizel masumiyeti
vardir.

Hindu hitabet sisteminin dokuz “ruh durumu” ya da “nitelik”in-
den (rasa) dordi --en az dordi~— bu tasvirde harmanlanmistir. Bunlar
“kahraman” (vira), “vahsi” (raudra), “buyuleyici” (sringara) ve “tik-
sindirici”dir (bibhatsa); ¢inki Siva yasamin her turla yénunu barindi-
rir ve sergiler, dansi, kargitlarin olaganustu bir karigimidir. Dans,
yasamin kendisi gibi, korkun¢ ve ugurlunun bir bilesimi, yikim,
olum ve yasamsal zaferin, yasamin yanardag patlamalarinin bir arada
bulunmasi ve birlesmesidir. Burada Hindu zihni icin bildik olan,
Hindu sanatinda her yerde belgelenen bir karisim vardir. Bu karisim,
butunlugu icinde goriingusel yasamimizin butin iyilik ve kotulukle-
rini, gizellik ve dehgetlerini, seving ve acilarini igeren llahi'nin bir
ifadesi olarak gorulir.

Fil postu iginde dans eden Siva'nin onyedinci yuzyill Giiney Hin-
distan’ina ait bir bagka tasviri, Madura'nin “Bilyik Tapinak’inda orta-
ya ¢ikar (Resim 40). Ancak burada hareket, asik yizli bir ciddiyette
dondurulmustur. Muzaffer tanrinin hezeyénh dansi, buyuleyici,
seytani kivrakligim yitirmistir; bunun yerine tehditkar mesafeliligin

ve dehget verici ihtisamin duragan denebilecek ifadesiyle karsi kargi-

® Meghadiita, “Bulut Haberci” (gev. Arthur W. Ryder, Everyman’s Library sayis
i¢inde, Shakuntala and Other Writings.) .
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yayizdir. Tann, kendi yalmz ihtisamina cekilmis ve gomiilmiis gibi
gorunur. Bu hantal, gorece cansiz uslup, bir 6nceki esere degil, ¢ok
uzun bir zamandir siiren, ilkel, yerel el ustagina yakindir. Maddenin
agirhgy, tasin katiligy ve ayrintilardaki sofu yalinhik bu eserde kendi-
ni belirgin bir bi¢imde hissettirir. Kati malzemeyi ugusan seraplara,
ilahi gérunuglerin bedenlerinin incelikli dogasim ifade eden ytice bir
fantasmagoriye nasil d‘(‘)nﬁstﬁrdﬁgunﬁ bildigimiz daha erken dénemle-
rin incelikli sanati® burada silinip gitmis ve yerini bir kez daha ilkel
idol ve ilkel fetisin katy, elle tutulur maddesine birakmustir.

Fil-Iblis'i higbir silahla vurmadan, higbir 8lumcil yara agmadan,
yalnizca kendisiyle birlikte dans etmeye zorlayarak oldiren bu garpici
Dans Eden Tann motifi, Western’in “Hizh ve Oli'ntin Dans1” motifi-
ni ammsatir. Bir grup siska hayalet, pembe yanaklh bir bakire ya da
guglu bir asker kiliginda ding Genglik’i dansa davet eder ve ince, bir
deri bir kemik hayaletler, kurbanlan tikeninceye kadar dans: surdu-
rurler. Fani, simrh birey, ezeli ve ebedi yikim guglerine denk degil-
dir. Ama ote yandan yikim —Siva~ sonu olmayan yasamin yalnizca
olumsuz yonudur.

6

GORKEMIN CEHRESI

Bir zamanlar Calandhara adinda biiyiik bir titan kral vardi. Nefsine uygula-
dig1 siradigi gilelerin sayesinde, kendisinde kargi konulmaz giigler biriktirmigti.

® Gupta sanati, Galukya sanati, Badami sanati, Rastrakita sanati, Elara ve
Elephanta sanati, Pallava sanati ve Mamallapuram sanati.
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dunlarla donanmig olarak, biitiin yaratilmig alanlarin tannlarina kargi gelmis ve
onlari tahtlarindan ederek kendi diizenini kurmustu. Asaglayia iktidan, zor-
baca, savurgan, evrenin geleneksel yasalanna kargi umarsiz, asaghk ve
tamamen bencilceydi. Muazzam ve agin bir gururla Calandhara, Yiice Tan-
r'nin, diinyanin yaraticisi, koruyucusu ve yikicisi Siva'nin kendisine bir ha-
berci-iblis gondererek meydan okudu ve onu kiigiik diigiirdii.

Calandhara’nin habercisi, iglevi aymn tutulmasina yol agmak olan bir cana-
var, Rahu'ydu. ...*

Ay —gunduzin kavurucu giinesi tarafindan yasamsal sivilar1 gekil-
dikten sonra, bitki ve hayvanlar idlemini tazeleyen serin sutlerini aki-
tan gecenin bu zarif aydinlaticisi— yagsam veren ilkenin bir temsilcisi-
_ dir; ay, tanrilarin Amrita, yani dlumsuzlik iksiri igtikleri 151k sacan
kadehtir. R&hu'nun lituf ihsan eden kireyle iliskisi, tannlar ve titan-
larin, dinyamn ilk guinlerinden itibaren Amrita, yani 6lumstiz yasam
iksirini sagmak i¢in Samanyolu Okyanusunu galkaladig, tarih oncesi
cagin en eski donemlerinden beri vardi. Rahu, ickinin ilk yudumunu
caldi, ama Visnuw'nun bir darbesiyle derhal bagi ucuruldu. lgecek,
onunagzindan ve bogazindan gectigi icin bunlar élumsiz oldu, ama
kesik govde, urume guglerine yenik dustii. Bir yudum daha igebil-
mek i¢in can atan kafa, o giinden beri iksirin kadehinin, yani ayin pe-
sinde kosup durmaktadir. Ay1 yakalayip yuttugu zamanlar ay tutul-

masi meydana gelir; ama bu iksir ¢anag, (onu alikoyacak bir mide

® [Bu, ¢ok karmasik bir konudur. Bkz. omegin Willy Hartner, “The Pseudo-
planetary Nodes of the Moon’s Orbit in Hindu and Islamic Iconographies,”
Ars Islamica iinde, V, 1938 ve benim, Yaksas, 11, Washington, 1931, Bol. 4, The
Makara. Giines ve Olam olarak ocuklarini hem tireten hem de yiyen tann-
nin Korkung Yuzit olarak Kirttimukha, Yunanca Gorgoneion ve Cince T'ao
t'ieh, “Obur”la es anlamhdir. ~AKC.]
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artik kalmadig1 i¢in) yalmzca agizdan ve bogazdan geger ve sonra ye-
niden ortaya ¢ikar. O zaman bu kovalamaca yeniden baglar. Rihu
daha sonra Calandhara tarafindan Yiice Tanrr'yr asagilamak icin gon-
derildi.

... 0 donemde Siva, yaluzhgin ve icedoniik gileci yasamini evlenmek igin
terk etme noktasindaydi Tanriga, yani Siva'nin 6liimsiiz Sakti'si, ondan bir
dénem ayn kaldiktan sonra, kisa bir siire 6nce, dag kral Himalaya'nin giizel,
aya benzer kiz1 Parvati adi ve bicimiyle yeniden dogmustu. Uzun, niliifer gozle-
riyle cok giizel yiizlii, zarif belli ama genig kalgali, birbirine yaslanan kusursuz
yuvarlak gégiisleriyle ~“tipk yiiklii bir meyve agaci gibi, gogiislerinin ikiz kiire-
lerinin aguligiyla iki biikliim olmug”- Evrenin Hanimefendisi, ezeli ve ebedi
Efendisi olan Tanri'nin sahsiyla yeniden birlesmek ve Savag Tanrisi olacak bir
oglu, Skanda'y1 dogurmak i¢in bu insansal bedene girmisti. Haberci Rahu’nun
getirdigi meydan okuma mesaji, Siva'nin 1giltth bir miicevher olan gelininden,
“Biitiin Diinyalarin En Giizel Bakiresi"nden vazge¢mesini ve daha fazla patirt:
etmeden onu varolugun yeni efendisine, titan zorba Calandhara’ya vermesini
bildiriyordu. ...

Bu hikayeyi yaziya doken ve aktaran brahmin-din adaminin bakis
agisindan bu kustah talep, seytani korlagun, katiksiz megalomanhigin
bir isareti olarak gorunur. Iblis-titanin, Maya'nin aginin bir pargasim
olusturan ikincil tannisal varliklafin mertebesinde olan ve diinya or-
ganizmasinn enerjilerinin belli bigimlerini temsil eden giiglu bir ya-
ratiktan bagka bir sey olmadigim dustnen, Siva'nin isvara, “Tann,”
Mutlak’in kisilesmesi oldugunu bilen ortodoks bir miimine bu durum
bagka turlu gérunebilir mi? Ancak gorkemli mit ve uygulamanin bu-
yuk gelenegi tarafindan onaylanan bir bakis agisindan Calandhara'nin,

“gaspg’nin (Maya kraligimin gecici efendisinin) talebi kesinlikle
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mesru, hatta son derece gereklidir ve buna dogal bir sey olarak bakul-
malidir. Cinku eger ta¢ mucevheri, yani Kadin da kazamlmayacaksa
evrenin fethinin ne yaran olur ki?®

Bir iilke ya da kent fethedildigi zaman yagmalanir ve kazanilan ga-
nimet nesneleri “kadinlar ve altin”dir. Fethedilen topraklarin disil il-
kesinin temsilcilerinin —Toprak Ana’yy, fethedilen topragin bereketini
tecessim ettiren ilkenin— mulkiyetini ele gecirmeksizin fatih kendini
pek de muzaffer gibi hissedemez. Fethedilen tlkenin rahmini térensel
bir bi¢imde dollemelidir; mitsel dusinceye gore, askeri fethi
nihayetine erdiren eylem budur. Bu nedenle Buyuk Iskender Perslere
boyun egdirdigi zaman, geng fatih kralin kraliceleri ve kizlanyla ev-
lenirken, maiyeti ve ordusunun ileri gelenleri soylularin kizlarini al-
mislardi. Zafer, mit kurahmn dunyasal olarak yeniden hayata gegiri-
lisiyle nihayetine erdirilmisti. Oidipus, farkinda olmadan yash ve et-
kisiz Thebai krali, babas1 Laios’'u ortadan kaldirdiktan ve ardindan
kenti canavar Sfenks’in lanetinden kurtardiktan sonra, annesi oldugu
rastlant1 eseri anlasilan dul kralice lokaste’yle evlenerek tahta gikmis-

t1. Ve bunu dogal bir sey olarak, baska bir deyisle, yerlesik bir ritiiel

® [Dolayisiyla bizzat Indra sik sik, zaferin onun ele gegirilmesine bagh oldugu
ve bu nedenle tanrlarin ve titanlarin ugruna daima mucadele ettigi Gand-
harva’nin kansi Vac’1 bastan gikarirken tasvir edilir. Vac, kraliyeti, iktidan ve
gorkemi temsil eder; ama onun bastan ¢ikanlmast bir ihlaldir ve Rig Veda ve
Atharva Veda'nin ¢ok iyi bilinen ilahilerinde “Brahman’in kansi”mn iade edil-
mesi gerektigi vurgulanir, yani Regnum tarafindan Sacerdotium’a, Kral'in fi-
atnin mesru bir bigimde yalmzca Sacerdotium’un aracist ve vekili olarak
actkca ifade edilebilecegini kabul eden bir boyun egme eylemiyle iade. Ca-
landhara’minki, Dr. Zimmer'in soyledigi gibi, bir “zorbalik talebi’dir ve kral
olarak degil, soziim ona zorba olarak Calandharamin evrenin efendiligine
yonelik seytani talepleri lanetlenir ~AKC.]

201



HINT SANATI VE UYGARLICINDA MITLER VE SIMGELER

olarak yapmist. Herhangi bir ask s6z konusu degildi, Freudculann
cok diiskun olduklan tutkulu ya da yumusak iliskiye hig¢ ihtiyag yok-
tu. Oidipus, toprak ve diyarin kisilesmesi olan kraliyet kadimnin
miilkiyetini ele gecirmemis olsaydi, Thebainin gercek efendisi ola-
mayacakt. Aym sekilde Calandhara da, “U¢ Diinyanin En Giizel Di-
sisi"ni (tripura-sundari) fethetmese, onunla evlenmese ve onun efendi-
si olmasa, evrenin gercek efendisi olmayacakti. Ona, kozmik Sakti’ye,
giizellik ve ezeli ve ebedi genglik ilkesinin yasayan tecessimtine sahip
olmasi nihai amag, en ytice oduldur. O, iblis-devler ile tannlar ara-
sindaki, diinya egemenligine yénelik sonsuzcasina surtp giden gekis-
mede daima arzu edilen, kazamlan ve yeniden kaybedilendir.®

Ancak Purana mitleri, Hint dini ve felsefesinin belirgin bir bigim-
de kahramanlik sonrasi, anti-trajik olan bir ¢ag1 tarafindan yeniden
bi¢cimlendirilmis olarak bize ulasti. Hikayelerin kendileri muazzam
bicimde eskiydi. Bugiinkii bigimlerini almadan 6nce, harika seriiven-
ler yiizlerce y1l boyunca defalarca anlatildi Hindistan uygarhg bu
arada muazzam doénigumlerden gecti: feodal beylerin kahramanhk
caglan, siddetli ruhani arayis dénemleri, soylu comertligin ve en us-
talikh sanatqihgin o altin ¢aglar, istila felaketleri —Hunlar, Islam sa-
vasgilari, Bat1 ordulari- bu zengin topragin ezeli, inatla yasayan ilk
mirasinin defalarca parcalara aynlip, defalarca yeniden bir araya gel-
mesi. Daha yakin ¢aglara —elimizdeki materyallerin ‘cogunlugunu
olusturan ve deyim yerindeyse ge¢misin muazzam mirasinin sansr-
ciisii ve duzeltmeni olan ¢aglar— ruhun dindar ve agik¢a kahramanlhk
karsit1 niteligi damgasim vurmustur. Eski masallar, “Her Yerde Ha-

® Tannlar ile devler arasinda, Dinyanin En Guzel Bakiresi, cigek ve genglik,

sonsuz yasamin altin elmalannin muhafiz1 olan Freya’ya sahip olmaya yo6ne-
lik Eddik-Wagnerci gekismeyle kargilastinn.
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2ir ve Nazir Bilinmeyen”den ¢ok Mutlak’in su ya da bu ilahi kisiles-
mesine —Visnu, Siva, Tannga~ hararetle tapinan mezhepgi din bilgin-
leri, tarafindan gozden gegirilmis, yorumlanmis ve degisiklige ugra-
tilmistir: ve bu muminler yalmzca kendi 6zel tanrilarimin sayginhg-
na 6zen gostermekle kalmamis, ahiskanlhklanim degistirmeye ugras-
mayan sekiiler insanin sevingleri ve acilanna da tamamen sipheyle
yaklasmiglardir. Kadim masallann onlara ait versiyonlan, yasamin
etkin ve korkung enerjileriyle dolup tasan, “kadinlar ve altin”a yone-
lik savasq arayislarinda cabalayan ve basarisiz olan iblis-zorbalarn
korlikleri, tutkunluklan ve megalomanliklan tizerinde insanin icine
kasvet verecek derecede uzun siire dururlar. Yunan ya da Nordik mi-
toloji ve dramada birer trajedi olarak karsimiza ¢ikacak (ve artik unu-
tulmus, daha erken donem Hint bigimlerinde, en azindan trajik acima
ve dehget kivilcimiyla tutusmasi gereken) seriivenler, bu dindar eller
tarafindan “tanrinin gérkemini daha da yﬁceltmek adna,” ad majorem
dei gloriam, mezhep¢i gizem oyunlanna dénusturialdu. Burada Trajik
Kahraman, kozmik 6lcekte, Dev Budala olarak ortaya gikar.®

Bu nedenle butiin yasamin en yiice ganimeti iizerinde hak iddia
eden Calandhara’ya, dunyay fetheden zorba-iblise kars1 pek az yakin-

® Bu bizi din bilginlerinin ¢ok ender olarak birinci elden siir veya sanat uret-
mis oldugu gozlemine goturur. Yagsamin belirsiz ve kararsiz ozelliklerine ba-
kaslan, dogmatizmleri nedeniyle daralmigtir. (Egitimlerinin bir sonucu ola-
rak) mitlerle ugrasan her kisi igin temel zorunluluklar olan kinizmden ve o
samimi ve gocuksu, tehlikeli masumiyetten yoksundurlar. Kisi eger 6nceden
belirlenmis onyargiya kapilmak ve bazi yasamsal, son derece ironik ve rahat-
siz edici i¢gorilerle temasini koparmak istemiyorsa, onun entelektiel ve
sezgisel kahbimn hig degilse bir kismim olusturmasi gereken “ahlakdisilik”
yetisinden de yoksundurlar (ve bu yoksunluk onlarin zorunlu erdemi, go-
revidir).
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ik duymamiz —yalmzca kozmik anlamda dudak bitkkmemiz— beklenir.
Bu iddiay1, kendi en ytice insansal umudumuz ve gabamizin bir karsi-
l1g1 olarak deneyimlememiz gerekir. Tam tersine bizler tanrimin mu-
minleri, cocuklar ve iyiliklerinden yararlananlar oldugumuz igin bu
zorbaca iddiada algilamamiz gereken tek sey, haddini bilmezlik, za-
limlik, kufur ve kendini dev aynasinda gorme sagmaligidir. Hikaye-
nin bir sonraki déniim noktasi, cesurca olmasa da “olumlu” olan bu
tutumda bizi desteklemek ve ardindan bize ¢ok giiglii bir muska ya da
killt-nesnesi, “Gérkemin Cehresi” (kirttimukha) tavsiye etmek izere
tasarlanmistir; bu muskanin tim gergek inananlari, evlerimizi ve yu-
reklerimizi, a¢ gozli dinyanin zorba guglerine karsi savunmasi ilahi
olarak garantilenmistir.

... Rahu, Calandhara’nin Tannga’nmin kendisine verilmesine —evrenin Sak-
ti’sinin zorbanin baskralicesine déniismesine— iligkin talebini dile getirdi-
gi an, Siva bu heybetli meydan okumaya kargi durdu. ki kagi arasindaki nok-
tadan —aydinlanma merkezinin yer aldig1 ve ileri duzey kahinin ruhsal
gozunun agildig1 bu noktaya “Hakimiyet Niluferi” (dcna-cakra) ad1 ve-
rilir— tanr, dehget verici bir gii¢ patlamasi figkirtt; bu patlama hemen kor-
kung, aslan bagh bir iblisin fiziksel bi¢imini aldi. Canavarin korku yaratan be-
deni, doyurulmaz aghgmin isaretini verecek sekilde ince ve siskaydi, yine de
kudreti devaml esnek ve agik¢a kargt konulmazdi. Bu goriintiiniin bogazin-
dan ¢ikan kiikreme bir gok giiriiltiisiine benziyordu; gozleri ates gibi yands
karmakarigik yelesi, hem enlemesine hem de boylamasina uzayda genig bir
alana yayildi.® Rahu korkudan dona kald:.

® Visnu mitolojisinde de buna benzer bir an vardir; Altin Giysi adinda bir iblis-
kral (hiranya-kasipu) tannnin kudretine meydan okur. Visnu, kralin sarayi-
mn bir situnundan “Yan Insan, Yan Aslan” bir tezahur (narasimha, Vis-
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Bununla birlikte, haberci Rahu, dogaiistii giiclere yaranma yontemlerinin
erbabiydi. Bedenlenmis gazap patlamasi ona dogru atilinca, yapilabilecek tek
hamleyi yapt:: Kadiri Mutlak'in, Siva’nin kendisinin herkesi koruyan babacan-
ligina ve hayirseverligine sigindi. Bu yeni ve ¢ok zor bir durum yaratty; ¢iinkii
tanr1 hemen canavarn ricactyr pargalamasina engel oldu ve yan aslan yaratik,
aca verici bir aglkla, onu doyuracak uygun bir yiyecek olmadigy gergegiyle yiiz
yiize kald1. Yaratik, tanridan kendisine bu iskenceyi yatigtirabilecek bir kur-

ban vermesini istedi. ...

Hint mitolojisinde,Vedalardan itibaren, bu gug-ilkesi araliksiz ola-
rak yinelenir durur: ne zaman bir iblis, bir tanrinin emriyle, su ya da
bu nedenle mesru avim serbest birakmaya zorlanirsa, onun yerine bir
baskasinin konulmasi gerekir. Bu yeni guiciin aghgim yatigtiracak ve
dinyanin uzak diyarlarinda kalmasim saglayacak yeni bir kurban su-

nulmalidir. I¢inde bulundugu durumda Siva yapilmas: gerekeni yapt.

... Siva, canavarin kendi ayak ve elleriyle beslenmesi gerektigini soyledi. Kor
aggozliiliigiin bu inanilmaz bedenlenisi derhal bu akil almaz ziyafete giristi.
Yaratihsindan gelen agh@yla kendinden gegerek yedi ve yedi. Yalnizca el ve
ayaklarini degil, kollariyla bacaklarini da yuttugu halde yine de durmak bilme-
di. Digler, kendi gobegini ve gogsiinii, boynunu kemirmeye devam etti, ta ki
yalnizca yiizii kalincaya kadar. ...

Bu canavarda tecesstim etmis olan Yuce Varhk’in gazabi, Siva-Rud-
ra (rudra, “Uluyan, Kukreyen”, bu, Sivanin Vedik adidir ve onun
dunyay yok edici yonune gonderme yapar) biciminde, yaratilmis ev-
reni dénemsel olarak yok eden Evrensel Tanr’'min, dinyanmn sonunda

nu'nun doérdiincii bedenlenisi ya da avatan) icinde aniden ortaya cikar ve
kafir dinsiz bir qirpida paramparca edilir.
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her seyi kiile donusturen ve ardindan sel gibi akan yagmur tarafindan
sondurilen kozmik atesin gazabi ve aglhigidir. Bu nedenle bu fantastik
manzara, tanri i¢in hos ve temel bir anlasma i¢inde oldugu bir gérun-
taydi. Memnuniyet iginde, “Sen benim sevgili oglumsun” diye ses-
lenmis olabilir,

.. “senden son derece hognudum.” Bu kam donduran, kibusumsu sah-
neyi sessizce, ama miithig bir zevkle izledi, ardindan, kendi t6ziiniin kendini
yok edici giiciiniin bu canli tezahiiriinden duydugu memnuniyetle, kendi ga-
zabinin bu yarat@na -kendi bedenini, yiizii diginda tiim pargalarim tek tek
yok eden bu yaratiga- giiliimsedi ve merhametle séyle dedi: “Sen bundan boy-
le, ‘Goérkemin Gehresi’ (kirttimukha) olarak anilacaksin ve sana bundan béyle '
stirekli benim kapimda yasamani emrediyorum. Kim ki sana ibadeti ihmal
eder, benim inayetimi kazanamaz.”®

Kirttimukha (Resim 1), 6nceleri Siva’nin kendisinin 6zel bir sim-
gesi ve Siva tapinaklarimn lentolarinda belirgin bir unsurdu. (Resim
34 Uzerine tartismamizda,” kompozisyonun en istiindeki “Gorkemin
Cehresi"ne dikkati cekmistik.) Demek ki bir siire sonra “Cehre,” Hin-
du tapmaklarimn gesitli kisimlarinda, aynm gozetmeksizin, kotuluga
kovmak i¢in ugurlu bir arag olarak kullamlmaya baslands; genellikle
dekoratif sus kusaklarina eklendi. Kirttimukha ayrnca $ivanin dagimk
saclarindan olusan tacinda da kendini gosterir — bu biyuk olasilikla
hikayenin, canavarin Sivamn lilelerine takilmakla 6dullendirildigi
bir bagka versiyonuna uygun olarak yapilmis bir seydi. Bu konumda

Kirttimukha, heykellerin st siislemeleri igin bir tepe stsiine dogru

¢ Skanda Purdna, Cilt 11, Vignukanda, Karttikamasa Mahatmya, Bolam 17. Kars.
Rapam I (Kalkuta, Subat 1920), s. 11-19.
¥ Kars. yukanda, s. 156-9.
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evrildi ve bundan sonra halenin zirvesinde (prabhd-mandala), heykel-
lerin sirtinda “lhtisam Kapis1” (prabha-torana) olarak resmedilmeye
basland1. Sirekli yinelenmeyle birlikte, Kirttimukha geleneksellesti
ve bir siire sonra, genellikle kendisiyle aym islevi yerine getiren bir
cift deniz canavanyla (makara) birlesti. Yunan gelenegindeki Gorgon
bas1 gibi (ama gordigumuz gibi butuniyle farkl bir efsane arkapla-
niyla) Kirttimukha esasen kotuluklerden koruyucu bir iblis-maski,
kap: esiginin tityler urpertici, korku verici muhafiz1 olarak hizmet
eder. Ancak ibadet eden kisi —ortodoks muimin- “Cehre”yi guven ve
inangla selamlar; ¢iinki Kirttimukhamin bizzat tannnin to6ziintin etkin
bir pargasi, onun koruyucu, iblisleri yok edici gazabimin bir isareti
ve aracist oldugunu bilir.

Ozellikle Cava sanatinda “Gérkemin Cehresi” dikkate degerdir.
Orada Siva'min maiyetinin diger grotesk ve tehditkar yaratiklanyla —
sopalarla (ilkel silah, fallik simge) silahlanmusg iblisler, bilezik olarak
ve geleneksel “kutsal iplik” yerine (efendileri gibi) yilanlar takinmis
ifritler— yan yana resmedilir (Resim 52).® Hinduizmi ortacagda be-
nimseyen Cava halkinin asil yerli ozellikleri, ayn1 anda hem dehget
verici hem de mizahi nitelikleriyle, bu figurlerde kendini gosterir. Bu

turden tannlar, heykeller, yikim gugleriyle bir cesit sakac iliski igin-

¢ Kutsal iplik (upavita), butin ust-simf Hindular tarafindan takilir. Bu, sol
omuzdan sag kalgaya kadar bedeni saran ug lifli pamuklu bir ipliktir. 1k
olarak, genellikle sekiz il on iki yaglannda gergeklesen erginlenme térenin-
de gurusu tarafindan ¢ocuga takilr.
[Cabala Upanisad'da agiklandign gibi “kutsal iplik” Sutratman’in, Iplik-tinin
dissal ve gozle gorilen simgesidir; evrendeki tum bireysel varoluslar, tipki
micevherler gibi bu iplige asihdir ve timt de kopmaz bir bi¢imde kaynak-
lanna baghdir ~AKC.]
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dedir. Unlu ve sevilen ilahi giilerin “oteki yuzunu,” gazap dolu ys-
nuni (ghora-marti) temsil ederler. Geregince yaustinldiklarinda, boy-
lesi varliklar yasami destekler ve hastallk ve 6lum iblislerini ko-
varlar.

Bu ikircikli, bilgece tasvir tarzi, Sivaci panteonun tamamimn be-
lirgin ozelligidir. Bu bigcimlerde, yasamaya deger harika bir mizah
vardir. Omegin ¢ok sevilen ve son derece popiler olan, “Ordularin
Efendisi”ni, Siva ve Yiice Tanriga'nin gekici oglu ve tanrnin gosteris-
li maiyetinin bagi1 Ganesa'y1 ele alalim. Resim 53 tipik bir tasvirdir —
Cava'dan degil, Hindistan topraklarindan bir eser. Ust koselerde, ma-
iyetin (gana)* iki tiyesi ugmakta, kaidede de tanrinin tasiti (vahana)
fare comelmis oturmaktadir. Fare, tahil ambarim giivenli kilan bitin
engelleri asip koy evlerinin piringlerini yedikce ve fil de cangilda
onune ¢ikan bitki ortisuni ezip koklerinden sokerek heybetle yiri-
meye devam ettikce Ganesa, “Engellerin Efendisi” de (vighna-isvara)
miminin yolunu agar. Her turden girisimin basinda ona dua edilir.
Sol elinde, ya beslendigi piringle ya da miiminlerinin tizerine bosalt-
tg1 mucevherler, inciler ve mercanlarla dolu bir ¢anak tasir. Sisman
ve varlikll Ganesa, diinyasal zenginlik ve refahin dagincisidir.

Tannganin bu koca gobekli, kars1 durulmaz ogluyla énden yuzle-
sen kisi mukaddestir, ama bu tannnin sirt ¢evirdigi kisinin vay hali-
ne! Resim 54, Ganesa’nin sirtin1 gosteren 1S ontigiincti yuzyila ait bir
Cava eseridir. Onden yaklasan atesli mumini selamlayan ugurlu, yar-

dimsever yonu (sundara-murti) mizah ve nazik iyi niyetle dolu oldu-

¥ Ganesa, “Ordularin Efendisi” adi, gana (ordu, hizmetkarlar) ve isa (efendi)
sozciklerinden olusan bilesik bir addir. Sanskritcede, a ve i yan yana geldi-
ginde, e’ye donusur.
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gu halde, madalyonun oteki yuzi, korkung-yikic1 evresi (ghora-mir-
ti), yalmzca yasam yollar1 kapal kalanlarin bildigi obur diglerini ser-
gileyen tiyler urpertici, vahsi bir canavardir. Bu canavar Kirttimuk-
hadir, “Goérkemin Cehresidir, kutsal olan icin bir koruma, dinsiz
icin ise, Rahu'ya yonelene benzer bir gazap isaretidir.

Kirttimukha'ya Vanaspati,® yani “Ormanlarin Efendisi-Tini, Yaba-
nilligin Koruyucusu, Bitkiler Aleminin Krali” adi verilir. Orman, ev
tanrilar1 ve koy tanrlarmin himayesi altindaki koy ve evin guvenli
bolgelerinin aksine her cesit tehlikeyi ve iblisleri, diismanlar ve has-
taliklar1 barindinr. Kirttimukha, caydiric1 ve koruyucu bir simge is-
levi gordigin Cava tapinaklarinda sevilen bir siislemedir. Bu canavar
her turla koétuluge karsi bire birdir. Etkileyici amelinde simge-
lestirilen ilke bir kez zihinle kavrandiktan ve duyu organlarinca
ozumsendikten sonra insan1 dinya cangilinin en derin karanhklarinda
gerek ruhsal gerek fiziksel felakete kars1 koruyacaktir. Felaket aninda
Tanr'nin varligini, onun mudahale etmeye ve dusmanlarim bile sun-
dugu korumayla rahatlatmaya hazir olusunu, éliimdeki yasam geliski-
sini ve kiginin kendini Tanrr'ya teslim etmesindeki bilgeligi temsil
eder.

7
Ug KeNTIN Yikicist

DevTnin, “Tanrica’nin gizemlerine dénmeden 6nce, “Sabit veya
Temel Figuru” lingam olan ytce tanrimin “Senlik Yonleri"nden birine

® [Baslangigta ve yerinde olarak, Agni’nin, Kirttimukha'nin vahsi, Varunya yo-
niiyle ozdeslestirilebilecek adlarindan biriydi ~AKC.]
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daha goz atalim. Resim s5, Siva'yr Tripurantaka, yani “Uc Kentin ya
da Kalenin Sonunu Getiren” kisvesi altinda gosteren, Elura’daki, IS
sekizinci ytizyila ait bir kabartmay: gosteriyor. Bu, tiim dinyanin fa-
tihi ve ozgurlestiricisi olarak Tanrrdir.

Kadim bir Vedik anlayisina gore, evren ¢ dunyadan (triloka) olu-
sur: (1) Yeryuzu, (2) orta uzay ya da atmosfer, (3) gokkubbe ya da
gokyuzu. Bunlara “U¢ Kent” (tripura) adi verilir.® Tripurantaka ola-
rak Siva, Ug Kente bir son (anta, Ingilizce “end” [son] sozcuguyle
iligkilidir) verir. Hikayeye gore, tarihin akisi iginde bir kez daha
iblisler, titanlar ya da karsit-tannlar (asura), dinyamn hakh hukum-
darlarinin tvey kardesleri ve ezeli ve ebedi rakipleri, kralhgin diz-
ginlerini ele gecirmislerdi. Her zamanki gibi Calandhara’ya benzeyen,
yillar boyunca ¢ok siddetli 6zdisiplin aligtirmalar sayesinde ozel
gigler edinmis hasin ve becerikli bir zorbanin énderligindeydiler. Bu
zorbanin adi Maya'ydi.¥ Ve yaratilmis kozmosun tamamini eline ge-
cirdigi zaman, bir tanesi gokkubbede, biri yeryizunde ve biri de ara-
daki atmosferde olmak tizere ti¢ biyuik kale insa etti. Bir buyu yardi-
muyla ii¢ kalesini bir tanede birlestirdi — bu, fiilen saldirilamaz nite-
likte tek bir muazzam seytani-kaos ve dimnya-tiranhg merkeziydi. Ve
yoga gucu araciligiyla, muazzam kalesini, tek bir okla delinmedigi
takdirde asla fethedilemez hale getirdi. Dunyanin birlestirilmis bu
seytani kalesini delebilecek kadar buyik bir yay1 cekebilecek guice sa-
hip bir okqu yasamiyordu, zaten boyle birini hayal etmek bile mum-

kin degildi. Yagmur ve yildinm tannsi, tanrilann efendisi Indra,

Dolayisiyla Yuce Tannga'ya, Devl'ye, buttun yaratihs Enerjisinin disil kisiles-
mesine, “U¢ Kentin En Guzeli [Guzel Disisi)” (tripura-sundart), yani Evrenimi-
zin Hanimefendisi denir.

Miaya'yla kanstinlmamahdir.
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Ates Tanris1 Agni, Ruzgar Tannsi Vayu, hepsi de etkili, iyi uzmanlar-
di, ama boyle bir goreve uygun degillerdi. Buyuk tannlarn, artik
cennetlerinden korkung bir surgiin bosluguna yollanan Meru Daginin
parlak sakinlerinin hicbiri, bu savunmalan par¢alama giicinu toparla-
may1 umut bile edemiyordu.

Vedik gelenege gore Siva uzun zaman once bir avciyd: ve bir ok
ve yayla silahlanmist1. Cok erken bir dénemde —iskan edilmemis can-
gildan farkhl olan insan yerlesimlerinin koruyuculari- Tanrlar
daginin sakinlerinin saygin ve yiice toplulugunun hala disinda oldugu
zamanlarda Siva, ormann tanrisi, yaban hayvanlarimn efendisi olarak
kabul edilirdi.” Bu ilkel silahiyla ormanda gezinirken, onlarin antro-
pomorfik koruyucusu olarak gorulirdi. Aym zamanda buralara yer-
lesen ve koy binalarinin étesini gok tehlikeli yerlere donustiren haya-
letler ve hortlaklarin da efendisiydi. Maiyeti, 6l ruhlardan olusurdu
ve bunlar, uluyarak onun pesinden giderlerdi.®

Siva'nin yay1 gegmiste iyi bilinen ameller gerceklestirmisti. Ome-
gin yaratiklann ilksel babasi Pracapati, kizi, giizel bakire Safak’la en-
sest iliskiye girmeyi arzuladiginda (ilk baba ile ilk kizin ¢ok ¢ok eski
bir 6ykust), tanrilar tarafindan mudahale etmesi ve yaym kullanarak

sinirlarim agan atay: cezalandirmasi igin ¢agnlan Siva olmustu. Ve

* Yunan Dionysos'un Zeus'un nezaretindeki yiice toplulukla olan erken do-
nem iliskisiyle karsilastinn. Iskender doneminde, Yunanhlar Siva’yr Diony-
sos’la denk tutuyorlard.

® Qlulerin Efendisi olarak Siva, Nordik tann Wode-Wodan’a, “Vahsi Avar'ya
yakindir; bu tann, kikreyen ruh-maiyetinin egliginde, “Vahsi Av"a giderdi.
Avrupa putperestlerinin Hiristiyanlasmasiyla birlikte Wodan'in esirgeyici yo-
ni, Kis Dénencesi zamamnda, butin muminlerine nimetler dagitarak cati-
lann tepesinde hizla dolasan Aziz Nikolas’ya (Noel Baba) aktanld1.
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simdi yine, evrenin ilahi duzenini yeniden kurmak icin mudahalesi
istenen de odur. Bu kez isi, tek bir atigla, iblislerin evrensel kalesi
Tripura’y: yok etmektir.

Elura kabartmasy, ilahi okquyu, saha kalkmis hayvanlarnin cekti-
gi bir hava arabasinda ileriye dogru suzilurken gosterir. Sol el yay:
kaldinr; kirdig dirsegiyle, ipi sag kulagimn memesine dogru tam
olarak agilincaya kadar geken sag el de gugli silahim henuz ateslemis-
tir. Bu jestin ihtisami, muhtesem sonucunun habercisi gibidir. Si-
va'nin arabacisy, agirbash ve guzel, dort bash Brahma'dir. Ciddi dik-
kat ve given dolu buyuleyici bir ifadeyle Brahma, gérevine yogunlas-
mugstir. Bu arada ding ve dinamik, herakles-misali kahraman, dunyasal
savag¢ilann yogunlugundan ve agirhgindan yoksun olsa da, bir sim-
segin hafifligi ve kars1 durulmaz kudretiyle, duragan katiliktan uzak,
hizli ve muzafferane bir jestle kabartmanin arkaplamndan éne dogru
firlamaktadir. Buyuli iblis satosu duger ve halki yeniden unutulmus-
luga goger; dunya, bir kez daha kotuligin agindan kurtanilmistir; ta-
rih déngiisti yeniden akisina déner. Onemsiz tutkular ve aggozliluk-
lerle zalimlesmis korkak, yine de korkun¢ Egonun zorbaliklarina,
tek bir vurusla son verilir. Askinsal kaynaklanndan yeniden ozgurce
akmaya baglayan evrensel varolus enerjileri bitin diinyay: sarar ve
kozmos, yeniden ureyen yasam duygusuyla sarki séyler. Tipk: lin-
gam gibi bu ok da Siva’nin enerjisinin aracidir: bu ikisi aym seydir.

Buyuk Siva tapinaklarimin duvarlarinda bu ytce tanrimn kahra-
manca amelleri tasvir edilir. Gerek sozlu gerek edebi gelenekte bun-
lar tekrar tekrar anlatilir. Hac yerlerinde, kutsal mekanlarda ve tapi-
naklarda rahipler ve bilgeler, dinyanin mitolojik tarihinin akist igin-
de tannnin ugragimn genel gorunimunu sergilerler. Yine de dingin-

lik ve saadetin otesinde dingin, mutly, agkin, bilinemeyen ve biline-
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meyecek olan, Tann ve Tanrigcamin, Lingam ve Yoni'nin, Ok ve Tri-
pura'min lkili mucizesinin bile otesinde, Bir lkincisi Daha Olmayan
Tek, Mutlak bulunur. Bu, biitiin heykellerde ve masallarda anlatilmak
istenen Brahman-Atman'dir. Bu, gozle gorillmez, yine de tuggenlerin
gozle gorulir butin kangimlan aracihiiyla ogretilen Bindu'dur.® Bu,
Genisleyen Bigim Gérungusi'niin durdurulamaz bir gugle ilerlemesi-
ni saglayan canliikur. Brahman, gebe nétr bir butunliktir — ne disi
ne erkek, ne iyi ne kotu, ama disi ve erkek, iyi ve kotu. Siva onun ki-
silesmesidir. Dontup duran Yogi-Tanr’nin uzuvlarindan yayilan her
151lt1, Siva’nin yayindan ¢ikan her ok, bu ebedi dinginlik ve huzurun

ilahi toziiyle 6zdestir ve bunun en kusursuz 6megidir.

® Kars. yukanda, s. 168.
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BOLUM BES

TANRIGA

1
TANRIGA'NIN KOKENI

Kirttimukha'min hikayesi, bir tanrimin siddetli duygusunun, ézerk
bir canavar seklinde yansitilabilecegini veya dissallastirilabilecegini
gosterir. Bu tur gorunislere, Hindistan'in mitolojik tarihsel kayitla-
rinda bol bol rastlanir. Sivamin yikim giici, onun gazap dolu “ordu”
guruhunun gevresine toplanmasim hizlandinr: Tanrimn Vedik adlan-
dirlmasina uygun olarak “Rudalar” diye taninan bir sirit mini mini
Siva'dir bunlar. Devi'nin, Yice Tanri¢a'nin 6fkesi, gozii donmis bir
aslan ya da kaplan olarak yansitilabilir. Resim s7'de, insanlan yok
eden gazabinda bir savas meydanina sehvetle saldiran kara bir iblis
seklinde gorunur; bu, Dinyanin Anas’'min yok edici yoéninin cisim-
lesmesidir. Aym sekilde bir lanet de kisilestirilebilir. Vedik sonrasi,
brahmanik din bilginleri doneminde gelisen iyi bilinen bir mite gére
tanrilarin krali Indra, kozmosun sularim1 bukliimleri arasindan kur-
tarmak igin kol ve bacak gibi uzuvlan olmayan ejderha Vritra'ya
vahsice katlettigi zaman korkung bir gunah isledi. Tanr ve titanlan
brahmin kastimin bir iyesi olarak kabul eden bu yorumcular, Vrit-
ra'nin katledilmesinde, Indra’nin miimkiin olan tiim suglarin en utang
vericisinden, yani bir brahminin katlinden sorumlu oldugu hikmunu

verdiler. Sugunun lanetinin kisilesmesi olan azili bir ogre tarafindan
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kovalanan tanri-kahraman betimleyen bir mit gelisti.®

“Tanriga’nin Olagandis: Tozinun Metni’nde (devi-mdahdtmya) kay-
dedilen muhtesem bir mitte, bizzat Tanriganin ilk gérunugsunun nede-
nini agiklamak igin bu yansitma ya da digsallagtirma ilkesine bagvu-
rulur.” Heyette toplanan butin tannlarin toplu gazaplarindan dogan
denetim altina alinamaz yce bir savasgi-bakire olarak betimlenir. Bu
mucizeye neden olan sey tanrilar agisindan yine o karanlk anlardan
biriydi;

... bir iblis-zorba diinyay1 yok etmekle tehdit ediyordu. Bu kez Vignu ya da
Siva'nin bile yardimi olmadi. Titan, muazzam bir manda bi¢imindeki Mahisa
adinda korkung bir canavardi.

Tannlar, Brahmd'nin énderligi altinda, Vignu ve Siva'ya siginmislardi. Mu-
zaffer iblisle yagadiklarini anlatmiglar ve iki Her Seyden Yiice'nin yarduminu di-
lemislerdi. Visnu ve Siva gazaba geldiler. Diger tannlar da, 6fkelerinin giiciiyle
kabararak, ayaklandilar. Ve hemen siddetli giicleri agizlanndan ates halinde
dokiildii. Visnu, Siva ve tiim tannlar enerjilerini, her biri kendi dogasina gére,
alev dalgalar ya da akintilan halinde génderdiler. Bu atesler birlegerek, gitgide

biiyiiyen ve bu arada yavag yavas yogunlasan kocaman bir alev bulutuna do-

® [Aynizamandayaratimeylemi olan ilk kurbanda, Vritranin pargalanmast —
ki bu sekilde “tek” olan “bircok”a dénisturilmusttir- Indra’nin ve tannla-
nnilk ginahdir (kilbisa), bu giinah nedeniyle Regnum, “Brahmanlann So-
ma’yla ima ettikleri, belli bir icecegin tozsel dontusimu disinda kimsenin tat-
madif) seyi igmekten uzak tutulmustur; bu gunahin, bir¢ogun bir tekin
i¢inde nihai olarak yeniden buttinlestirilmesiyle telafi edilmesi gerekmekte-
dir. Evrim ve ice kapanma stiregleri, bir kisinin yasarm boyunca ister ritiiel
olarak goranir bir bigimde icra edilsin ister zihinsel olarak gerceklestirilsin,
Kurban’da stirekli yeniden temsil edilir.

Markandeya Purana, 81-93. Bu Purana, Tannga'nin karakterini ve amellerini
betimleyen bir¢ok mit derlemesinin en unlasudur.
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niigtii. Sonunda Tanriga'nin bigimini aldi. Tanriga’nin onsekiz kolu vardi.

Evrenin yiice enerjisinin bu en ugurlu kisilesmesine, biitiin giiclerinin bu
mucizevi birlesimine bakinca tanrilar sevindiler ve hepsinin ortak uniudu ola-
rak ona ibadet ettiler. Onda “Ug Kentin En Giizel Bakiresi"nde (tripura-sun-
dart), ilksel, siirekli Disi'de, cesitli Kisiliklerinin belirli ve siirh giiglerinin tii-
mii giiclii bir sekilde birlesmisti. Bdyle bir ezici biitiinlesme, kadiri mutlakhk
anlamina geliyordu. Tam bir teslimiyet ve tamamen goniillii kendini adama jes-
tiyle, tannlar enerjilerini ilksel Sakti’ye, baglangigta her seyin ¢iktig1 kaynaga,
Tek Giice geri vermiglerdi. Ve sonug evrensel kudretin baslangigtaki durumu-
na dénecek sekilde miithis bir yenilenmesi oldu. Kozmos ilk olarak kesin bir
bigimde farkhilagmig alanlar ve giiclerden olusan bir sisteme doniistiigii za-
man, Yagam Enerjisi, bir siirii farkl1 tezahiire boliinmiistii. Ancak simdi bun-
lar giiglerini kaybetmisti. Hepsinin anasi, ilksel maternal ilke olarak Yasam
Enerjisi'nin ta kendisi, onlan yeniden 6ziimsemis, yiyerek evrensel rahme al-
migh. Artik varh@nin tamligiyla hareket etmeye hazirdu. ...

Resim 56, ge¢ doneme ait bir Devi-Mdhdtmya el yazmasindan bir
resimdir; titan-seytanin ortadan kaldinlabilmesi igin tanrilar heyeti-
nin kozmik olarak énem tasiyan cesitli eril —soylu, yigit, kahraman-
ca— tutumlarindan vazge¢cme, gonullit olarak mevkilerini teslim etme
jestlerini tasvir eder. Hepsi de kendi 6zgil enerjilerini ve ozellikleri-
ni igeren cesit gesit silahlarini, araglarin, suslerini ve simgelerini Yu-
ce Tanncanin eline verirler. Bizzat kendilerinin de dogup gelistigi,
her seyi kapsayan kaynakta, simdi timuyle farkh dogalan ve farkh
eylem gugleriyle birlesmektedirler. Sol ust kosede cilekes Siva yer
alir, ug catalll zipkim Tanriga’ya uzatmaktadir. Sag ustte, Sivanin
tam kargisinda, bagis ¢anagim ve Vedalarin buyuli bilgeliginin el
yazmalarini birakan dort bagh Brahma durur. Resmin énplammn tam

ortasinda, Tanriga’ya bir kilig ve bir kalkan uzatan Zaman Tanns1 Ka-
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la yer alir. Onun saginda Tanrica'mn efsanevi babas, kizimn binecegi
aslanla birlikte, dag kral Himalaya durur.

Resim 59, “Manda-iblisi katleden Tanrigamin (devi mahisdsura-
mdrdini) bir tasviridir. Bu, ¢ok 6zenli ve canh Pallava uslubunda, ye-
dinci yuzyila ait, Mamallapuram'dan bir kabartmadir. Pallava déne-
minin eserleri, son derece hareketli olmakla birlikte, son derece yu-
musaktir; simdi soéztnu ettigimize benzer zalimce olaylarla dolu sah-
neleri tasvir ederken, Pallava yapitlann doruk amindan kaginma egili-
minde ve meseleyi ol¢ulit ve dolayl bir bi¢cimde anlatma arayisinda-
dirlar. Burada Tanriga, aslanin izerine binmis ve seving igindeki tan-
nlann esliginde ilerlerken tasvir edilir. Devasa ve grotesk disman,
somurtkan bir ¢ehreyle yere egilmektedir. Nihai zafer betimlenmez.
Yine de zafer soru isaretine mahal birakmayacak derecede kesindir.
Tum tanrilarin silahlarim kusanmis ve onlarin évgu ilahileriyle yu-
reklenmis bu parlak amazon, evrenin tiim olumlu guglerinin temsilci-
sidir. Seytan daha simdiden garesiz durumdadir; karanhg, siddeti ve
ofkeyi hatirlatan koca kafasi ve sopasi diismek iizeredir.

... Once titanin ordusunu yok eden Tanriga, bu giiglii manda-bigimini bir
iple bagladu. Mamafih manda bedeninden ¢ikip bir aslan bigimine giren iblis
kagti. Tanriga hemen aslanin kafasini kesti, ama 6zd6niigiimii miimkiin kilan
Maya enerjisi sayesinde, bu kez kiligh bir savasg1 bigimine giren Mahisa bir kez
daha kagt1. Tanriga bu yeni tecesstimii bir ok yagmuruyla insafsizca delik de-
sik etti. Ama ardindan iblis, bir fil olarak onun éniinde dikildi ve devasa hortu-
munu uzatip Tannga'yr yakaladi. Onu kendisine dogru siiriikledi, ama Tanriga
bu hortumu bir kilig darbesiyle kesip parcaladi. iblis o sirada en sevdigi bigime
-yani toynaklanyla ¢ignedigi evreni sarsan dev mandaya- doniigtii. Ama Tanri-
¢a alayh bir sekilde tebessiim etti, sonra onun biitiin bu hilelerine ve araglan-
na gok giiriiltiisii kadar yiiksek kahkahalarla giildii. Gazap‘dolu olarak bjr an
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durakladi, sakin tavriyla esritici, canlandiria ilahi yagam giicii igkisiyle dolu bir
canag dudaklarna gotiirdii ve bu benzersiz ickiyi yudumlarken gézleri kipkir-
mzt oldu. Boynuzlanyla daglan kékiinden séken manda-iblis kiistahga bogii-
rerek bu boynuzlan Tannga'ya savurdu, ama Tanriga oklariyla bunlan toza ge-
virdi. Bogiiren canavara haykirdi: “Bégiirmeye devam et! Ben bogazm bu lez-
zetli ickiyle doldururken bir siire daha bagir seni budala. Tannlar az sonra se-
vingten haykiracaklar ve sen geberip ayaklarimin dibine diiseceksin.”

Bu konugmay yaptif sirada Tannga havaya sigradi ve iblisin boynuna atla-
d1. Onu yere yatirdi ve zipkinini bogazina dayadi. Diigman bir kez daha manda
_ bedeninden ayrilmaya, agzindan kiligh savasginin bedenini ¢ikarmaya davran-
di; ama yakalandig zaman heniizyanyanya ¢tkmig durumdaydi. Tanriga, gok
hizli ve korkung bir darbeyle bagini koparttiginda yans1 mandanin bedeninde,
yansi disaridayds; sonra 6ldii. ...

Bu canh dénusumler dizisi, dissallastirma ya da yansitmanin ayart
edici mitolojik 6zelliginin kusursuz bir érnegidir. Maya gucunu kul-
lanan manda-iblis, yasamsal enerjisini yeni bi¢imlere yansitir. Saldir-
ganhgy, ihtirasy, zafer kazanma arzusuyla, hayatta kalabilmek icin bir-
biri ardina bi¢im degistirir. Yansitmalarin karakteri, kullanilan ener-
jinin dogasindan ileri gelir. Siva'nin gazabi, Kirttimukha bi¢imini be-
nimsedi. Tannlar toplulugunun gazabi, bircok kollu yenilmez tann-
cay1 yaratt. Bu nedenle dunya-zorbasinin, yillar boyu siren insanhk
dis1 gilecilik ve nefis hakimiyeti ¢alismalariyla topladig, tanrlan
yerlerinden indirip, evreni dize getirmesine yetecek kadar guglu nor-
mal otesi enerjiler de hizla ve akillica sekilden sekile giriyordu.

Beden ve ruhun yasamsdl enerjisi, tahrik edildiginde disar1 akar,
icinde bulunulan durumun dogasina bagh olarak gazap dolu veya iyi-
cil, seytani veya ilahi bigimlerde dissallagtirilir. Evrenin savas mey-

dani, boyle gegici dissallagtirmalara ya da yansitmalara sahip tanrilar-
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la doludur. Dahasi evrenin kendisi de, bir déniisimden —Mutlak’in
bir dénugtimii ya da dissallasmasi— bagka bir sey degildir. Siva'yr
kutsayan mitlerde, Sakti, kocasimin yasamsal kudretinin cisimlesme-
sidir. Yaygin Visnu kuralina gore Tanrica, kozmik altin niltferin ant-
ropomorfik karsihgidir: Visnu, nilifer canagim yaratir ve boylece
evrim, dunyanin alanlarinin yavas yavas ortaya cikisi baglar — bu
alanlar daha sonra ashinda enerji dénusumlerinden bagka bir sey ol-
mayan yaratiklarca iskan edilir degildir. Sirtiistit uzanms Visnu, ken-
dinden disariya uzay gondermek ve ardindan bunu evren sireciyle
doldurmak yoluyla, agik¢a kendi icinde barindirdigy gugleri yansit-
maktadir. Dunya stireci, Visnu'nun dilsinin cisimlesmesidir.

Bu ders, tann degil de simirh varliklar olan bizlere uygulanmak
yoluyla psikolojik olarak da okunabilir. Bizim kendi saktimizin (ya-
samsal enerji) araliksiz yansimasi ve digsallastinlmasi, bizim “kuguk
evrenimiz,” bizim kisith varolus alammiz ve yakin ¢evremizdir, bizi
etkileyen ve ilgilendiren her seydir. Bizler kayitsiz, notr ekramni, sine-
ma figurleriyle, ruhumuzun ige yonelik dusiiniin dramasiyla doldurur
ve renklendirir, sonra da onun ¢arpic1 olaylarimn, zevkleri ve felaket-
lerinin kurbanina dénusuruz. Kendi i¢inde degil, ama bizim onu alg-
ladigimiz ve tepki gosterdigimiz gekliyle dunya, bizim kendi
Maya'mizin ya da yanilgimizin aranudur. Dunya, seytani ve iyicil bi-
cimler ya da gorunisler treten ve yansitan, neredeyse kor yasam-
enerjimiz olarak tanimlanabilir. Bu nedenle bizler Maya-Sakti'mizin
ve araliksiz urettigi sinema filminin tutsaklariyizdir. Ne zaman ya-
samsal, ihtirash meselelerin karmagik agina takihp isin icinden ika-
maz hale gelsek, kendi téztimiiziin yansimalanyla ugrasiyoruz demek-
tir. Bu, Maya'min buyusudir. Yaratici, yasamu ortaya ¢ikaran, onu
surdiren enerjinin buyustudur. Bilgisizligin, “daha iyi bilmemenin”
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buyusudur.

Bu soylediklerimiz dogru oldugu surece, ofkeli ve savas halindeki
Hindu tannlan tarafindan yansitilan sekiller ve figirler son derece
agiklayicl bir psikolojik i¢goriuyu temsil ederler; ashnda bunlar bir
felsefe ve bir metafizik olarak tamimlanabilir. En Yuce Varhk,
Maya'nin tannsi ve efendisidir. Geriye kalan bizler —daha kuguk tan-
rilar, iblisler, insanoglu- kendi bireysel Maya'mizin kurbanlanyiz.
Korlugu, tutkusu ve saplantilanyla bize bulasan kendi canhhigimizin
kurbanlar oluyoruz. Bu biyuntn psisemizdeki stregleri bizim dene-
timimizin otesindedir; bunlara olan tepkilerimiz zorunlu olarak yap-
ugimiz seylerdir. Dolayisiyla durumumuz, Maya-Sakti'nin yasami
destekleyen, yasami hizla akitan buyusiine bir kolelik ya da bagimli-
lik olarak tanimlanabilir. Durum boyle olmasayd, bizim bireyler ol-
mamiz da olanaksizdy; ne bir tarihe sahip olabilirdik ne de yasamoy-
kustune. Kisisel yasamimizin 6z1, bizim yasam yanilsamamizdir.

Indra, kendi kisisel Maya’s1 tarafindan, kendi ihtisamina inanmaya
suruklendi ve kendisini kraliyet saraymm gittikge buyuyen boyutlarda
inga ettirmeye zorunlu hissetti. Insam boylesi bir biytiden, kendi ig
saktisinin esaretinden, varolusun amagclan ve hedeflerinin Maya’sin-
dan, ¢evresindeki nesnelerin rengini belirleyen 1s1ltih gekicilik ve tr-
kataculik, korku ve haz tonlarindan kurtarmak bitiin biytik Hint fel-
sefelerinin temel amacidir. Insan dugiincesinin igerigini agiklayan, si-
niflandiran, tammlayan ve sistemlestiren, katiksiz anlamda anlaksal
ugraglar olan ¢agdas Bat1 felsefelerinin tersine, yogamn disiinceyi as-
kinlastiran deneyimlerine dayanan Hint bilgeligi, insan dogasimin bu-
tunuyle yapisal donugimunit ve kisinin gerek kendisine gerek dunya-
ya iliskin yepyeni bir farkindahga ulasmasini amaglar. Hint disince-
si, insanlari, kendi saktilerinin yansitma ve digsallastirmalarindan —
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kendi Mayalarinin kendi 6znel, gorungusel, duygusal “gerceklikleri-
nin” urunlerinden— kurtarmay1 amaglar. Aradig1 sey, Mayamin kolesi-
ni En Yuce Varhk’a, gerek Visnu gerek Siva'da kisilesen Tanrr’'ya denk
olacak sekilde Maya'mn efendisine donustirmektir. Hint felsefesi cid-
di bir bigimde —ve sonug almaya yénelik bir kararhlikla— yoga ve ay-
dinlanma aracihgiyla insanlar, Indra gibi kendi Maya'laninin aginda
tutsak kalan tanrilann bile otesine gececek sekilde ilahilestirmeye ¢a-
Lisir.

Hint sanat simgeleri, Hint felsefe ve mitiyle aym gercegi dile geti-
rir. Bunlar, aym kutsal ilerleyis yolu uizerindeki insansal enerjileri
ayn1 yapisal donusim amacina yoénelten isaretlerdir. Bu bakimdan
Hint mit ve simgelerinin aragtirmacilar1 olarak gérevimiz, Hindis-
tan'in felsefi ogretilerinin soyut anlayislarini, simgecilik ve sanatin
figur ve desenlerinde billurlasan ve agiklanan seylere iliskin bir cesit
entelektiiel yorum olarak anlamak ve 6te yandan simgeleri de Hindis-
tan'in nihai olarak degismez bilgeliginin resimsel yazisi olarak oku-
maktir.

Omegin Resim 58'deki gibi bir 6érnekte, manda-iblisi parcaladig:
sirada Tanrica’nin 6zgul tutumunun anlamim kavfamaya calismahyiz.
Bu, Durga Mahisasura-mardint'nin buytik bir olasilikla en goz kamas-
tina tasviridir. Klasik Cava sanatina ait bir yapittir. 1S sekizinci yuz-
yil ve daha sonraki yuzyillarin klasik Cava sanati giney Hindis-
tan'dan dogdu. Tohumlarini, Malabar kiyisindan yelkenlilerle gelen
gocmenler att1. Yalnizca Cava sanati igin degil, ayn1 zamanda Kambog-
ya'nin erken dénem Kmer sanat1 i¢in de Hindistan topraklarinin Palla-
va uslubu 6mek olusturdu; ustelik, kolonyal basyapitlarin, anavatan-
daki basarlarla karsilagtinlabilecek guzellikte oldugu soylenebilir.
Dahasi Pallava sanatimin 6zgil egilimleri, Cava'nin klasik Hindu sana-
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tinn hedefleri ve tuslubunda varhigim surdarur. Siddet ve gaddarhk
unsurlarindan kaginilir, bunlar yumusatilir, azaltilir; etkileyici, do-
ruk noktasim temsil eden unsur, dingin bir ihtisama yuceltilir; seh-
vet, tinsel bir buyuleyicilik ve-zarafete dogru inceltilir. Buradaki of-
keli manda-dusman gibi bir iblisin kocaman gévdesinde, tehditkar
siddetten eser bile yoktur; neredeyse dostane bir géruniise indirgen-
mistir. Titan dylesine yumusatilmistir ki uysal, serinkanl, gevis ge-
tiren, hantal turun en guzel ¢iftlik hayvam émegine donusmustur. Ve
son bir kurtulus umuduyla manda-bi¢iminden dogmaya baglayan ca-
resiz iblis-savasci, ozenli sa¢ sekliyle, grotesk bir kadinsi guzellik
sergiler. Kaderini butuntyle-Tanriganin ellerine birakmistir.

Tanriga, iblisi sagindan yakalamistir, élumcil vurusu, dinyay
kurtaracak gorkemli darbeyi indirmek tizeredir. Ancak bu muthis di-
sinin yuz cizgilerinde o6fkenin izine bile rastlanmaz; ezeli ve ebedi sa-
kinliginin dinginligine dalmistir. Her ne kadar uzay ve zamandaki ey-
leminin basariya ulasmas: kaginilmaz olsa da Tanrnganin ¢ehresindeki
ifade, bu eylemin énemini kucultur, hatta hige indirir. Ona gore, kur-
taric1 rolinde kendi goriintsu de dahil olmak tizere, bu evrenin butiin
akisl, kozmik bir diisin bir pargasindan baska bir sey degildir. Yice
ilahi varlk olarak Tanrica bir bi¢ime giriyor ve evrenin dus-oyunun-
da bir rol oynuyor, bu bolumun etkileyici doruk amnda basroli bu-
yuk bir keyifle yerine getiriyorsa da, kendi dusinde kahraman rolu
'oynayan ve bu arada yalnizca diis gorduginun bilincinde olan biri gi-
bi davranir. Temel olarak ve bilingli bir sekilde bu varlik, kendi mu-
zaffer tezahurune kars: butunuyle ilgisiz kalir. Canh ve zarif, hilyal
ve dalgin olan gorkemli gehresi, bu bakimdan dans eden $iva'nin es-

rarengiz maskesiyle karsilastinlabilir.
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2
MUCEVHERLER ADASI

Siva ve Devi, Siva ve pek ¢ok adlh zevcesi —Kali, Durga, Parvati,
Candi, Camunda, Uma, Sati, vb.— Mutlakin ilksel ikili-kisilesmesi
olarak kabul edilir. Siva ve Devi, nétr Brahman eril ve disil ilkele-
rin zithgna ilk donusturenlerdir. Edebi dinsel Tantra gelenegi, bir-
birlerine dénuisiumlu olarak 6greten ve sorular soran bu ikisi arasinda
sonu gelmez bir diyalogu temsil eder. Bu diyalog araciligiyla Brah-
man'mn gizli 6zu insan zihnine aciklanir ve bu 6ze rituel ve yogayla
yaklasma araglar1 hakkinda bilgi verilir — Maya'min saktisi tarafindan
golgelenen bireysellesmis insan bilincinin dogal, dogustan siirlihk-
-larinin 6tesine gecen yoga ve bu simirhliklar iginde kalan rituel.

Tekte-lki’nin kutsal birliginin birgok tasviri vardir. Resim 34’0
daha 6nce ele almistik. Resim 60, Siva ve kralice-zevcesini Kailasa da-
gindaki dag evlerinde otururken gosterir. Ciftin kusursuz dinginligi
ve sonsuz uyumu, bu kabartmada, bir iblisin onlarin Tanrlar Dagi'm
sarsma girisimine gosterdikleri tepkiyle vurgulanir. Bu yapittaki ko-
ti karakter, Ramdyana’da Ramamin digmani olan Ravana'dir; ilahi
giglerin buyuk bir dugsman olarak yeralti dinyasina hapsedilmis ve
Siva'nin kule gibi yukselen dagimin agirhgiyla orada tutulmaktadir.
Burada ansizin kagmaya ¢alisirken gorulir. Dagy sallamakta, yarattig
sarsint1 hissedilmektedir. Tanriga zarif, yan-yatar durumda, sanki ani
bir korkuya kapilmus gibi Siva’nin kolunu yakalar. Ancak yuce tanr
kipirdamaz ve sogukkanlhlikla ayagim simsiki basmaya devam eder.
Parvatr’nin canl kayg jestine karsin, evreni yirmi koluyla sallayan
iblisin bozamadig bir guvenlik havasi hakimdir. lahi ¢iftin karakte-
rinin kanit1 olarak burada kozmogonik déngiinun tekrar tekrar ortaya
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cikan hareketli savaslarindan birinde, bir kahraman-tezahiira aracih-
g1yla tannsal ilkenin garpici bir zaferini degil, asla ele gegirilemez ih-
tisamlarinin dramatik olmayan, neredeyse buna tamamen karsit, bir
goruntisiint goruriuz. Onlar tim dunyasal — hatta insanusti-geytani—
saldirilarin 6tesinde, tumilyle giivendedir. Bu, Elira'daki Kailasanatha
Tapinagr'ndan bir sekizinci yuzyil eseridir.

Resim 61'de yer alan onsekizinci yuzyll minyatirtinde, Siva ve
Parvati yine o sessiz dinlenme yerlerinde bas basa gorulur: bu kez bir
balay1 atmosferi sezilir. Sivamin hayvan tasviri ve tagiti sut beyazi
okiiz Nand1 onplandadir. Sivamin zipkim arkaplanda goérular. Tanr,
brahmin-gilecinin, siyah antilop derisinden tipik pestamalina sarin-
mus ve kivircik saglarina bir hilal takmistir; bileziklerin ve diger ah-
silmus suslerin yerini yilanlar almigtir. Asiklarin yatag), yoginin kla-
sik oturak ortusu olan bir kaplan postudur. Yalmz eril ve disil zithg-
nin degil, aym1 zamanda ¢ileci ve mitkkemmel koca-astk zithgimin bu-
rada agildigin1 goériruz. Her ne olursa olsun tim kutupsalliklar, bu
sonsuz, diinya merkezli saadet sahnesinin goksel dual-olmayan duali-
tesinden turer. Kailasa, kalbin dagidir; yasam atesi, yaraticinin enerji-
si, ezeli ve ebedi kaynaginin gayretiyle hizla yanar ve zamanin nab-
z2iyla aym anda bu yurekte atar. Burada Yaratan ve Yaratilan birdir,
Sonsuzluk ve Yasam tek ve aym seydir. Burasi esrikligin, kozmogo-
nik esrikligin dag), magaras), yatagidir; diinya ve butin yaratiklan
asla 1ki olmayan Tek’in yeniden ¢atallanmasindan ortaya ¢ikmaktadur.
Bu kusursuz ask saadetinin sevecen havasi, Hindu, Tann ve Zevcesi
sahnelerinin tipik 6zelligidir. Ayrica Sivaci Budizm okullarinin ve Ti-
bet'in Lamaciligimn tanrilar ve zevceleri tasvirlerindeki genel kalibin
da Siva ve Devi'den turedigini goruyoruz.

Siva ve Tanriga tek bir 6ziin kutupsal yonleridir ve bu nedenle
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uyusmazhk halinde olamazlar; Devi, Siva'mn gizli dogasim ifade eder
ve onun karakterini ortaya koyar. Bu dusincenin sasirticr bir ifadesi,
Sivaci gelenegin Kambogya'daki geq donem gelisiminde kendini gos-
terir; burada, lingam simgesi dort bir yana agilir ve kudretini temsil
eden diger figurlerle birlikte Tanriga’y1 da ortaya koyar. Resim 64
gizel bir érnek olusturur; burada Tanrigamn on kolu ve bes kafas
vardir, bu son o6zellik, $ivamin evrensel egemenliginin simgesidir,
cunk beg kafas1 onu, dort kafali Brahma'nin ustiinde bir konuma ge-
tirir. Bu.disil figur, fallik sutunun 6z, yaratic1 enerjisi, saktisidir.
Bu gec¢ donem gelismenin, en ytice Budist simgesi olan stiipanin
kosut evriminden esinlenmesi de mumkundiir. Yuzyillar boyunca Bu-
dizm ve Hinduizm 6zdes etkilere boyun egerek ve kendilerine 6zgu
farkl ikonografi sistemlerinde 6zdes fikirleri ifade ederek yan yana
serpilip gelismistir. Stiipa, lingamdan ¢ok farkh bir seydir. Bu genel-
likle Budha’'nin bir kemiginden olusan ve aydinlanma araciligiyla yok
olmaya ulasan kisiyi simgeleyen bir kutsal emanettir. Evrensel ruha-
ni imparatorlugun semsiyesiyle taclanan son derece yalin, tumuyle
anonim bir yap1 olarak, tim kavramlarin ve sekillerin otesinde olan
Nirvana durumunun temsilcisidir. Resim 62, Bedsa'daki, 10 yaklasik
175 yillarina ait bir caitya’nmin, yani Budist kilisesinin salonunu goste-
riyor. Bu anit dogal ortamdaki bir kayaya oyulmustur. Fiilen belgele-
nemeyen daha erken yuzyillarin ahsap yapilan modelinde yapilmigstir;
iki yaninda koridorlar bulunan ve yarn dairelik bir alanla biten bii-
yuk bir sahindan olusur. Koridorlar sahindan sutunlarla ayrihr (bu
sutunlar insa edilmemis, kayadan oyulmustur) ve yarun dairelik alan-
la donerek birlesir. Bir sunagin yerine yahn, sert, dingin, muhtesem
ve urkutict gorinen basit bir stiipa goruruz. Salonun kendisinde de

susten eser yoktur. Burada en erken donem Budist yasam diizeninin
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puriten sertligi ¢ok anlamh bir sekilde yansitihr; Nirvana idealine ve
deneyimine yogunlasmanin siddeti, bicim dunyalanmin her turla
oyun Onerisini yuzeysel, oyalayic1 ve ilging olmayan bir seye donts-
turir. Daha sonraki donemlerin stiipalannin zenginligi bununla tam
bir zithk igersindedir. Resim 65, Acanta’daki yedinci yiizy1l basina ait
bir yapiy1 gosteriyor. Nirvana'nin, insan anlayisinin otesindeki, tim
diinyasal ve goksel bicimlerin 6tesindeki olumsuz, urkitiici kabugu,
simdi olumlu cekirdegini ortaya koymaktadir ~ Mutlak’in bedenlen-
mis ve kisilesmis t6zt1 olan Aydinlanmig Olan'n, agkin Kurtanci'min
goranumi. Katiksiz Oylelik, Su Olma sinirlayicihigin otesinde, nite-
leyici ozellikler ve karakteristikler bedeninde kalmakla birlikte onun-
la tek olana yansir. Ve lingamdan, erilligin bu asir1 simgesinden De-
vi'nin goérunisu bile yeni bir kavrayisin (yani Tann ve Tanrganin,
Mutlak ve Gorungusel Doga’'daki yansimasimin, nihai olarak tek oldu-
gu kavrayis) sarsintisim beraberinde getirir; dyleyse bu stiipa antro-
pomorfik bir Budha'min Nirvana'dan, anonim bogluktan ani bir
bigcimde ¢ikisin, nihai aydinlanmanmin 15181 altinda, disunceyi agkin-
laguran “Oteki Kiymn Bilgeligi” (pracnd-paramita) deneyiminde,
nihai kutupsallgin -Nirvana ve Samsara, Ozgurlik ve Esaret—
ortadan kalktigim agik¢a gozler onune serer. Nirvana'ya 6zgi dingin-
lik ve bi¢im dunyalarimin vahsi oyunu tek ve aymdir. Acikgasi bu, Si-
vaci kavrayisin Budist bir paralelidir. Ortacag Hindistan'inin zengin
ruhsal topraginda bu iki sistemin dostca ortak gelisme yuzyillan1 bo-
yunca hatin sayilir bir etkilesime girmesi olasihg ok yuksektir.
Daha kat1 bir gelenege bagl olanlara fazla susli ve belirsiz gelebi-
lirse de sonraki simgeler icin sdylenecek ¢ok sey vardir. Anlam ve
imalarin derinligi ve bollugu, sanki yuzeylerde bir kirilma ya da

aginma meydana geliyormuscasina, bu simgeler aracihigiyla gun 15181-
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na ¢tkmaktadir. O zamana kadar zihne yasaklanan duygu ve dustunce
derinliklerinden dogan goéruntileri hayranhkla izleriz. Duygular ve
yargl gugleriyle, o zamana kadar ya tiksindirici ya da absurd gorun-
mils olabilecek her seyin muazzam bir bicimde uzlastirnlmasi, canh
egonun, nihai huzurun her seyi kapsayan, her seyi onaylayan, her se-
yi yok eden yasam ve 6lim rahmine karsi son direnisini de ¢ozer.

Siva simgeciligi Tekte-lki'nin gizemine, Sakti tapinmasinin tim
diger Hindu geleneklerinden ¢ok daha derinlemesine dalar. Siva sim-
gelestirmesini 6zellikle ilging ve aydinlatici yapan da bu ozelligidir.
Zitlanin birligi motifi burada keskin uyumlar esliginde en iyi etkiyi
verecek sekilde duzenlenir. Ancak icerimleri tam olarak kavramak
icin yalmzca kendi kaynaklarimizla yetinemeyiz; belirli minyatirler
ve bunlarla oértiisen edebi metinlerde betimlenen son derece derin bir
Sivaci-Tantrik gelenegi incelememiz gerekir. Resim 66, “Mucevherler
Adas1” (mani-dvipa) ad verilen seyin bir tasviridir. Minyatur, her ay-
rintisinda simgesel anlamlarla doludur. Birbirleriyle birlik iginde,
birbirinden buyuyen, birbirini destekleyen ve durduran zitlar ¢iftini
ortaya koyar. Bu resmin, ergin-miimine igsel tefekkirinde yol goste-
recek bir model ya da éruntit olarak hizmet etmesi amaglanmistir. Bu
bir yantradir. Miiminin, bu resmin i¢sel gorusunde anlasilmasina izin
vermesi, ardindan da bunun iizerinde yogunlasmasi gerekir. Igini bu
resmin anlamlh 6zellikleriyle doldurmasi ve bunlarin gerek evrenin
gerekse kendi varhginin dogasimin gizli 6zing, hakikatini ve batini
gercekligini ortaya koyduklarim anlamasi gerekir.

11k basta, yasam-tozii okyanusunun koyu mavi, dingin sulan var-
dir. Wagner'in Rheingold'unun preliidinde ve sularin evrensel yangin
sondurdugu Gotterdammerung'un sondan bir 6nceki 6lgu ¢izgisinin

yatstiricl pasajinda bunlanin ezgisi dile getirilir. Bu, ilksel halinde
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ezeli ve ebedi yasam okyanusudur. Ve tipki Visnu mitolojisinde koz-
mik yilan ve uzanmis yatan Visnu olarak betimlenen okyanusun, dal-
galarinin uzerinde ytizen kozmosun niliferini dogurmas: gibi burada
da sonsuz yasam-ener jisinin muazzam denizi, bu nektar okyanusu, bu
olumsuzluk iksiri (amrita-arnava) de, tam ortasindaki gizemli bir
aday1 ortaya cikarur.

Okyanus, “Mantikdis1 Ugsuz Bucaksizig1” temsil eder. Kendi igin-
de uyku halinde ve tum olanaklarla dolu genis bir alandir. Catisan
butun zitlarin tohumlariny, isbirligi halindeki tim uzlasmazhk ciftle-
rinin butun enerjilerini ve 6zelliklerini icerir. Ve bu enerjiler burada,
merkezde, Ada’da yogunlasir ve evrilir. Burada uyku halinde, suskun
durumdan yaratihisa dogru hareket ederler.

Evrensel bilinci temsil eden okyanus, temel olarak butin uzami
olusturan ve bunu izleyen bitin evrim ve gelisme asamasim sagla-
yan, her yerde hazir ve nazr, zarif eter (dkdsa) elementiyle kargilasti-
rilabilir. Kendisini gevreleyen bu sivinin tersine Ada metafizik Gug
Noktasi olarak kabul edilir. Yayilan, agilan, genisleyen ve sinirh bi-
lincimizin ve evrenin elle tutulur alanina déniisen “Damla” (b.indu),
ilk damla diye adlandinlr.

Ada, altin bir daire seklinde tasvir edilir. Kiyilar, toz haline geti-
rilmis pirlantalardan (mani) yapilmistir — Ada’'nin ad1 bu nedenle Ma-
ni-dvipa'dir. Cigekli agaclarla susludur ve ortasinda butiin dilekleri
yerine getiren (cintamani), bir gesit lapis philosophorum [filozof tasi]
denilebilecek degerli tastan yapilma bir saray yukselir. Saraym igin-
de, miicevherli bir tente (mandapa) vardir; altinda, mucevher kakma-
i alun bir tahtin zerinde, Evrensel Ana (cagad-amba, matar), “Ug
Dinyanin ya da Kentin En Guzeli” (tripura-sundari) oturur. O, Bin-

du'nun, evrensel ilahi tézin dinamik gucunin yogunlasmis Dam-
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la’simin enerjisi, tanngadir. Tanriga'dan, gokyuzu, yeryuza ve aradaki
uzay olmak tizere ti¢ diinya-alam varhik bulur.

Tanriga yaratici oldugu igin rengi kirmizidir. Kirmiz1 etkin renk-
tir. O, evrenin evrimini tasarlayan ve gerceklestiren ilksel enerjidir.
Ona vimarsa-sakti ad1 verilir; vimarsa, “kararhlik, akil yurutme, tasar-
lama;” sakti ise “enerji” demektir. Tanrica, bizim i¢in tamdik olan
Maya'dir: md, “olgmek, (marangoz ya da ingaatgl gibi) tasarlamak”
demektir. O, dunyamn gizilgiici ve maternal dlgusudur. Her seyi
kapsayan ilahi Toz agisindan degerlendirildiginde o yalmzca bir
“Bu”dur; ashna bakilirsa, ayrismamis, gizli butunlukten ilk dogan
“Bu”dur; “Bu”nun en kusursuz érnegidir, Tanrica'mn icinden dogdu-
gu yuce, ilahi Benlik-deneyiminin bildigi ilk saf deneyim nesnesidir.
Insanin, sonradan (evrim zincirinin sonlarinin bir rina ve halkasi
olarak), “madde” adin1 verecegi seyi, ashnda Yuice Benlik'le 6zdes olan
seyi, ilahi Biling éncelikle yalnizca bir “Bu” ya da “Oteki” olarak de-
neyimledi. Yavas yavas Mayanin islemesiyle, “Bu” Zihin tarafindan
Kendisinden farkll ve Kendisinin disinda bir sey olarak deneyimlen-
meye basladi; butun bir “6tekilik” olarak deneyimlendi. Bu deneyim,
dunyanin yaratihsiyla 6zdesti.

Micevherler Adasinin taht salonunda Tanriga elinde, onun savas-
¢1, iblisi katleden tasvirlerinden tamdigimiz dort silah ya da arag tu-
tar. Silahlarin burada psikolojik bir anlam vardir ve ruhani dizeyde
anlagilmalan gerekir. Tanriga ok, yay, kement ve tvendire tasir. Ok
ve yay, irade giiciine isaret eder. Kement —vahisi hayvanlan yakalayan
ve savas meydaninda ani baskinda diismam baglayan ilmek- bilgiye,
nesnelerini sikica yakalayan ve sabitleyen anlagin temel giiciine isaret
eder. Binegin ya da yitk hayvanimn uyarilmasmda kullanilan ivendire
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eyleme isaret eder.®

Miicevherler Adasi’nin taht salonunun i¢inde kirmizi renkli tann-
¢a, alt yanh tahtta birbirinin tzerine uzanmis iki hareketsiz, az ¢ok
cesede benzer eril figirle oturur. Her ikisi de Mutlak olarak Siva'yl
temsil eder. Ustteki figire Sakala Siva adi verilir. Sakala, bilesik
isimdir; kala, “herhangi bir seyin en kiguk bir parcasi, bir zerre, bir
nebze, bir atom,” zellikle de “ayin bir evresi,” sa ise, “ile” demektir.
Ay evrelerinin sayis1 onaltidir: Sakala, bitin evrelerine sahip olan
ay, “butiin, toplam, tam, hepsi’dir - yani Dolunay'dir. Sakala'min
karsiti, niskala, yani “evrelerden ya da birlesen parcalardan yoksun
olan"dir; gercekte var oldugu halde, algilanamayan, elle tutulamayan,
gorunirde olmayan Yeni Ay’dir. Dolayisiyla iistteki figur Sakala Siva,
alttaki ise Nigkala Siva'dir: yani ustteki figir butun gergekligiyle
Mutlak, alttaki ise onun askin, uykudaki, suskun durumu, yalmzca
gizilgt¢ halidir.

Psikolojik agidan yorumlandiginda ustteki Siva her seyi kapsayan,
alimi mutlak dst-bilingtir; alttaki ise yine her seyi barindiran, ama
gorunuste bos, tam hareketsizlik durumunda olan en derin bilingdisi-

dir. Bu ikisi, her seyi iceren ve yansitan ve icinde butun ayrimlarin

® Ok ve yaymn bir bagka simgesel anlam daha vardir. Yay, zihin anlamina gelir;
bes ok gonderir — bes duyu orgam. Bunlarin her biri, kendisine tekabul
eden ses, dokunma, 151k, tatma ve koku nesnesine gonderilir. Duyular ve
bunlara karsilik gelen nesneler 6zdes unsurlardan olusur, yani: Eter (isitme-
ses), hava (dokunma-dokunulabilirlik), ates (gori-isik), su (tatma-tat) ve
toprak (koklama-koku). Bes duyu organinda barinirken bu unsurlarin, “za-
rif madde” (suksma), maddi, elle tutulabilir alanda karsilagildiginda “kaba
madde” (sthala) halinde oldugu soylenir. Bu temel benzesme ve ortak kay-
naktan gelmeleri nedeniyle duyu organlarinin her biri kendi nesnesini kav-
rama yetisindedir.
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ve karsithiklarin yok oldugu ve dinginlige kavustugu Mutlak’in, bir-
biriyle uzlasmaz, ama yine de esit derecede gegerli yonleridir. Mut-
lak, hem butunlik hem bosluk hem her sey ve hem de hicbir seydir.
O, tum enerjilerin kaynag) ve mahfazasi, ayni1 zamanda kesin hareket-
sizlik, butun uyuklayanlarin en uykucusu, derin ve sessiz olamdur.
Ustteki Sakala Siva, kendi evrensel enerjisiyle, Saktiyle, Tanricay-
la, disil etkin ilkeyle, evrenin etkili ve maddi nedeniyle, farkhilasmig
unsurlan ve varliklar doguran Maya'yla bedensel temas iginde oldu-
gu icin gerceklesme durumundadir. Sakala Siva, basinda ayin hilalini
tagir. Bu ay, hilalin bu kigik oragi, burada sesin ilk dile getiriligini
simgelemektedir, yani ses niteligi aracihigiyla algilanan elementin ilk
tezahuri olarak anlasilmalidir: eter, uzay, bes elementin en hafif olam
ve ilk dogan1. Duyu algilamasinin ana elementi olarak, ilk olan eterle
buttunlesmis bu “ses” (ndda), Kudret Durumu'nu temsil eder. Kendi
icine dalan yogi tarafindan deneyimlenir. Kendisini kalp atiglarinda
ortaya koyar. Ve mikrokozmos sonug olarak makrokozmosla 6zdes
oldugu i¢in yogi Nada’yl, bu Kudretin Sesi'ni duydugu zaman, Mut-
lak’in kalp atisin1 dinliyor demektir; bu, yoginin kisa émurli bede-
ninde kendini ortaya koydugu sekliyle evrensel Yasam Kudreti'dir.
Yogi artik bizzat Mutlak’in nihai deneyimine ¢ok yakindir.
Micevherler Adasr'nin her bir ayrintisy, gézde canlandirilmay: ve
yiregin en derin koselerinin bir yonu olarak anlagilmay: gerektirir.
Sakala Siva, tinlayan Kudretin Sesi’yle birlikte nabiz gibi atar, ¢tnku
etkin, yaratic, disil ilkeyle yakin temas halindedir. O, katiksiz bi-
ling, igten gelen Oz-Aydinlanma (sva-prakdsa) oldugu igin beyazdur.
Onun iizerindeki Tanriga, Sakala Siva'nin kendi enerjisi (sakti), kendi-
sini hem varhk hem olusum anlamina gelen evren olarak ortaya koy-
masinda ona yardima olur. O kendi iginden 1sildayan Benlik'in leke-
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riganin dogurdugu sekilleri aydinlatan Sakala Siva'dur.

Ama simdi bu Sakala Siva’nin altinda bir bagkasi, onun ikizi veya
benzeri Nigkala Siva uzanir. Gozleri kapalidir ve bu figir, renksiz de-
nebilecek kadar beyaz isiluli degildir. Niskala, “parcalan olma-
yan”dur. Bir erkek hakkinda kullanildiginda “yipranmis, kocamuis, ih-
tiyar” anlamina gelir. Bir kadina yéneltildiginde, “cocuk sahibi ola-
mayan, kisir” anlamina gelir. Simdi Siva hakkinda kullanilirken hig-
bir seyin olup bitmedigi durumdaki Mutlak’a isaret eder. Nigkala Si-
va, degismeyen, kisir, cogalmaya ve kozmogonik dénusime yonelik
her tur enerji itkisinden yoksun Mutlak'tir. Bu, yuce cansizlik, temel
ve nihai hareketsizlik, yuce bosluk olarak Mutlak'tir; burada her ne
olursa olsun kipirdayan ya da titresen hicbir sey yoktur.

Nigkala Siva, “6lu beden, ceset” (sava) olarak adlandirilir. Sans-
kritcede bu iki adin, $ava ve Sivanin yan yana gelisinde anlamh bir
oyun vardir. Buradaki so6zciik oyunu, Sanskritge yazi uslubunun bir
ozelligine dayanir ve kavrandign zaman, Mucevherler Adas’'min bu ug
simgesel kisiligi anlamimn ¢ok incelikli bir ¢6zimlemesini verir.
Klasik Devanasgari yazisinda, temel isaretler a seslisi eklenerek sessiz
harfleri temsil eder. Omegin ¥ = sa, T = va; a'y1 'ye donustarmek
icin risareti eklenir: (£ si, - vi Dolayisiyla Siva ﬂﬁ Sava da
99 olarak yazilir; bir bagka deyisle, Siva adinin yazilisindan risareti
cikarihirsa, geriye kalan Sava olacakur. Bu T\veya i olmaksizin Siva
. bir cesetten, Sava’dan bagka bir sey olmaz. Dolayisiyla bu canlandir-
a1 sesli harf-igaret ya da i, Tannga, Sakti, hareket ve yasamin yice
temsilcisi degil de nedir? Mutlak (brahman) kendi iginde bu harekete
gegirici, canlandinc enerjiden, uretici kozmogonik itkisinin (mdyda)

bu isaretinden yoksun bir ceset olarak gérulur. Alman filozof Hegel,
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biyuk yapit1 “Evrensel Tin llkesinin Gorungubilimi™nin (Die Phaeno-
mologie des Geistes) o muthis sonug bolimunde, aym Nihai'ye das leblo-
se Einsame, “cansiz Tek Basina Olan” diye génderme yapar. Dolayisiy-
la Sava durumunda, Maya'dan yoksun Brahman olarak kabul edilen
Siva, (Tezahir s6z konusu oldugu strece) hicbir sey yapamaz; o hig-
bir seydir; o, en saf Higlik'tir.

Miicevherler Adasr'nin taht odasinin resminde, ustteki disil figurle
bedensel temas halindeki Sakala Siva'nin tersine, Nigkala Siva kirmiz
yasam enerjisinden kopmustur. Disil enerjiden ayrn olmasi nedeniyle
o ’den yoksun olandir, Sava'dir, bir cesettir. Bu nokta, resimde oldu-
gu gibi, ogretide de vurgulamir. Vurgu, Tanrgammn agirbaghhg ve
yuce erdeminin altim gizer. O, diinyay: tireten Maya'dir; bizim birey-
sel, hizla gecip giden yasamlarimizin anasidir. Bunun anlamu sudur,
her ne kadar her seyin bir sonunun oldugu ve acilar ve suglulukla,
kusurlar, gaddarliklar ve absiird baglhhklarla dolu olan yeniden do-
gum girdabimna yakalansa da yasamlarimiz yine de ilahi enerjinin egsiz
tezahirudur. Evrensel yasam sturegleri aracihgiyla ilahi, gérungusel
gerceklige donismektedir. Bizim algiladiklarimiz ya da deneyimle-
diklerimiz ne olursa olsun ve biz onlan nasil algihyor olursak olahm
—ister gorkemli, ister kasvetli- gerek kendimiz gerek dinyamiz, her
sey ilahi enerjinin gergek sonsuzlugunun kendini ortaya koyusudur.
Dolayisiyla —o na ifade ederse etsin, ne olursa olsun~ Maya'nin yiice
kutsalligidir.

Kagimilmaz olarak 1stirap ceksek de, butun eksikliklerimizle, yine
de bu bereketli gosterinin pargalarini olustururuz. Bizler Mutlak'in
yayllmalar, cocuklanyiz: bizler onun.i¢inden ¢iktik; bizler onun ku-
cagindayiz; yitirilemeyiz. Bireysel olarak her gesit felaketten gecer ve
sonunda yok oluruz. Aym zamanda bireysel olarak Tanr'min Imge-
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sinin kirilmalariyiz. Kendi icinde ve kendi basina Mutlak’i aramaya,
ilk ve nihai hareketsizliginde bir ceset gibi serilmis yatan Mutlak'in
pesinde kosmaya ihtiyacimiz yok; ¢iinku yasam 6zunun kendisi, Mut-
lak’in enerjisi, cevremizdeki her seyde tezahur eder, Tanng¢a’nin, Sak-
ti'nin, Ana'min dénugturici guci sayesinde O gozlerimizin 6niinde,
her yerdedir. Her sey ¢ilgincasina bir hizla élumiin bilingsizligine su-
ruklenir; Tanriga bitip tikenmez rahminden bir kez daha yeni bir ya-
sam bosaltir. Filozoflar, varolug tizerinde tartismuslardir; cileciler ise
Ceset'in miithis arayisina girmek igin varolusu asagilamis, ondan vaz-
gecmislerdir: bununla birlikte Mutlak'in kendisi, hareketli y6nu
icinde, oyunbaz, yorulmak bilmez enerji olarak yasamimizdir, bize
ve saskin dusince ve eylemlerimizin sonuglarina dénusmistur. Diin-
yanin dindar gocuklari olarak Tanriga’ya ibadet ettigimiz zaman,
llah’a olan yakinhigimiz yogilerinki kadardir. Onlar en derin Ben-
lik'lerinde, durgun bir hareketsizlik, yuce dinginlik, askin huzur du-
rumunda Mutlak’i kavrarlar. Ancak bizler Maya'nin, Dunya'nin gocuk-
lar1 oldugumuz oranda, Mutlak’1zdir .

Mucevherler Adasi'nin verdigi ders, ruhani olmayan egilimlerimi-
zi goriniste temize ¢ikarmastyla ilk bagta bizim gururumuzu oksaya-
caktir; ama uizerine yeniden dusundugiimuzde, butiniyle kabullenme
tutumuyla bu muazzam oélgude diyonizyak, ahlak 6tesi, biyuk caph
Onay'n, sonug olarak cilecinin butunsel yasam-olumsuzlamas: kadar
vahgi, onun kadar hagin oldugunu hemen kavranz. Hindistan'da di-
sunce sarkaci asiriliklar, insanlk disi uglar arasinda gider gelir; bu
sirada insanlik dis1 tutumlar1 ima eder ve insanhk tusti amaglara isa-
ret eder. Bir yandan yasam dusuinin bir uyamsla darmadagin edilmesi
gereken korkung bir kabus olarak kabul edildigi en sert cileci nitelik-

teki 6greti ve uygulamalarda yasamin kotumser bir elestirisini bulu-
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ruz. Insansal varolus, dinyamn buyusii ve pegesinin otesindeki, in-
sanusty, tanri-Ustd, kozmik-otesi varhk alammna ulagmak tuzere yiice
bir atlayisla geride birakilmasi gereken bir sigrama tahtasindan baska
bir sey degildir. Ama 6te yandan burada, bu Tantra simgeciliginde,
gercegi, ilahi gercekligi perdeleyen, Benlik'i bireysel kisilik serabinin
ardinda, kisa omurlii evren gosterisinin ardinda perdeleyen aymi
Maya bir sekilde o Benlik’in, Mutlak'n kendisidir — katiksiz tin, ka-
tiksiz saadet. Kisacas1 Maya, Mutlak’in hareketli yonudur. Dolayisiyla
her sey tek ve bir ilahi ¢zun bir ifsaati, bir tezahuru, bir 6zellesmesi-
dir. Bu, diinyasal alandaki her seyin 6ylesine buyuk- ¢aph, ayrimsiz
bir bigimde kutsanmas: anlamina gelir, artik yogaya, ¢ilecilik yoluyla
yucelmeye hig gerek kalmaz. Dinyanin ocuklan eger her seye yalniz-
ca onun kendisini daima degisen-sonsuza kadar suren 6zifsaatinin ay-
rilmaz parcasi olarak bakmay basarabilirse, ilahiyle dogrudan temas
halinde olurlar. Sivac1 Tantra felsefesinin urettigi buna benzer simge-
lerde eski “kasvetli ve kederli gorunuslu lanetli Maya,” Naradanin
Mayanin biyusini deneyimlemesine izin verirken bizzat Visnunun
bigim verdigi haliyle cok yol almis coskun azizler icin bile ustesin-
den gelmenin cetin oldugu buyuk kudrete sahip Maya, sasirtict bir
yon kazanir: ansizin Mutlak’in ilahi enerjisinin ifsaatina, bedenlenme-
sine dénusir. Butiin ézellikleri ve deneyimleriyle yasam, bitan o za-
yifliklar1 ve gekismeleriyle evren, icimizdeki ilahi Benlik'i perdelese
bile kutsal ve ilahidir. Maya'nin pegesinin, evrenin buytla serabmin
hemen ardinda Mutlak vardir. Ve Maya'nin enerjisi, hareketli yonuyle
kesin bir bicimde bu Mutlak'in enerjisidir. Sakti, Tanriga, Nigkala $i-
va'dan dogar ve boylece cansiz beden, tipki tam bir kure halindeki ay
gibi, gizilgiglerinin tamamin ortaya koyabilecektir.

Ug figiir —Niskala Siva, Sakala Siva ve Sakti-Maya- birbirinin uze-
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rine yatmis olarak, ister yukariya ister asagiya dogru, bu siraya gore,
evreni ortaya gikarmasi ve yeniden 6ziimsemesi sirasinda Mutlak'in
evrilisi ve igine kapanisi olarak yorumlanabilir. Nigkala Siva, Mut-
lak’uir, olayin ve degisimin otesinde, hareketsiz, uykuda, bos olan,
kendiiginde ve kendi basina ilahi 6zdir. Sakala Siva, Mutlak’in evre-
nin farklilasmasina yonelik sonsuz gizilgiicinu gésterdigi durumdur.
Sakti-Maya, Mutlak’in kendisini ortaya koymasﬁu, duragan yatisinin
tretken enerjiye doéntsmesini saglayan enerjidir. Dolayisiyla resmi
asagidan yukariya dogru yorumladigimizda Mutlak, t¢ yon ya da asa-
ma araciligiyla evrilir: eylemsizlik, tam hareketsizlik ve bosluk kut-
bundan, sonsuz etkinlik ve hareketli farkhlagma kutbuna, yaratikla-
niyla dolup tasan ve her gesit bigimi barindiran evrene dogru. Ote
yandan yukaridan asagiya dogru yorumlandiginda bu g figur, kisaca
ergin-yoginin normal bilingten, Benlik’in kavranigina dogru gelisme-
sini ifade eder. Duyularin deneyimlerinden, anlagin farkindahgindan,
once bireysel-ustii bilincin tamligina, Sakala Siva'min 1511l ve katik-
siz 9zune ve sonra da nihayet katiksiz Bosluk'ta, yiice suskunlugunda
kendi kendinin bilingdisi olan Nigkala Siva'da tam bir ice gémiilmeye
dogru giden yolun ana hatlarim cizerler.

Bu simgesel éruntu butiin 6zelliklerin, sinirlamalann ve niteleme-
lerin otesinde tam bir ice dénme stirecinde, ergin-yogT'ye kilavuzluk
etmeyi amaglar. Bu psikolojik siireg zaman ve uzayda gerceklesir. An-
cak zaman ve uzay bizim bireysel, simrh bilincimizin siniflandirma-
larindan, insansal algilama ve kavrayisimizin en ilkel sinirlamalarin-
dan bagka bir sey degildir ve agkin Mutlak’a uygulanamazlar. Usta
yoginin insansal zihnine —normal bireysel bilincin Maya'sindan (en
tepedeki Sakti) baslayip en yuice Benlik'in deneyimine (alttaki Sava)
ilerleyen— uzlasmaz durumlarin bir dizisi ya da evresi gibi gértinen
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sey, Mutlak’in bakis agisindan kesinlikle bir dizi degildir. Bu i¢u yal-
nizca tek, biricik ve ezeli ve ebedi 6ziin yonleridir. Hakikat bosluk ve
doluluk, her sey ve higbir seydir. Bu hakikat uizerine yogunlasarak er-
gin kisi nihayetinde bireysel kisiligin evrensel Benlikle temel dzdesligini an-
layacaktir. Kendi iginde 6limli olan ile yok edilemez olanin tek oldu-
gunu bilecektir. Degisen seyin, degisimin tzerinde olan seyle ortus-
tugunu kesfedecektir. Boylece sonunda kendi gegici, kirilgan varolu-
sunun Maya'sinin, Ezeli ve Ebedi-Benlik’in hareketli bir yansimas ol-
dugunu kabul etmeyi 6grenecektir.

Muicevherler Adasi resminde Sakti, yani ilahi enerji, elinde tuttu-
gu el yazmasmn, yani Vedalann kutsal bilgeliginin buyruklan dog-
rultusunda evreni ortaya ¢ikaran demiurgos Brahma'nin ahsilmis otu-
rusuna benzer bir sekilde oturur. Dolayisiyla Tanriga burada yiice ya-
sam enerjisinin ¢ok olumlu, asin derecede iyiliksever, katiksiz an-
lamda yaraticn yonunu gosterir. O “Disiinen Sakti” (vimarsa-sakti),
yani evrenin yavas yavas ilerleyen evrimini ¢oztimleyip tasarlayandir.
Ancak yasam enerjisi sonug olarak yaratic1 oldugu kadar yikicidir da:
Tanrica da oyledir. Yasam, yasamdan beslenir. Sonunda, her yaratik
bir baskasinin yiyecegine donusur. Yaslanan ve 6len kusagin yerini,
hi¢ zaman kaybetmeden daha geng olan kusak alacaktir. Tanriga iyi-
likle birine ihsan ettigi seyi, bir baskasindan geri alacaktir. Bu zengin
ve anlaml Mani-dvipa oruntisinin simgesini, Miicevherler Adasi
Tannicas'ni incelerken, insan bir seyin eksik kaldig1 hissine kapilabi-
lir — en azindan Mutlak’in bakis agisindan; ¢inka Brahma'ya benzer
Vimarsa yonuyle Tanrga son derece iyicil, haywrsever ve parlaktir.
Sakti-Maya yasam giiciniin yalmzca olumlu yonunu sergiler. Artik
madalyonun arka yizunin Hint mit ve sanatinin korkusuz dinyasinda
nasil betimlendigini de gérmemiz gerekiyor.

238



TANRICA

Tanrigamin, disil dogasiyla, yeterince aqik bir bicimde, yasamil
ustlenen, yasami besleyen, maternal ilkeyi temsil ettigi soylenebilir;
bu noktayi, yani Tanriganin olumlu yéntunu daha fazla vurgulamaya
hi¢ gerek yok. Ancak bunu dengeleyen olumsuz yont, dogurdugu ya-
ratiklan geri alan ve yeniden yutan, her seyi yok eden islevi, geregin-
ce ifade etmek gerekirse, canli dehsetin sarsintisin yasatir. Bu amagla
Kali, Siyah Olan seklinde betimlenir. Kali: “Zaman” anlamina gelen
kala sozcugunin disil bigimi — her seyi doguran, her seyi yok eden,
akis1 sirasinda, varolusa gelmis her seyin, kendi payina diisen yasa-
min kisacik buyusiuniin sona ermesinden sonra yeniden gocup gitme-
sine yol acan Zaman.

IS 800 civarinda yasamus, ortodoks Vedantik diial-olmamanin Aki-
nali Thomas" olarak tanimlanabilecek, taninmus filozof ve din bilgini
Sankaragaryanin yazdigy, Kali'ye adanmig unli bir ilahi vardir. Bu fi-
lozof, Tannga'nn ategli bir miminiydi. Bu ilahide, Tannca’ya énce
klasik tarzda, “O, enerji bi¢ciminde butun dayaniksiz varhklar1 meske-

nd

nine alandir"® sozleriyle, ¢zunun bollugunu 6verek seslenir. Bunun

uzerine Tanrica kendisini anlatir:

“Kim ki yiyecek yer, benim tarafimdan yedirilir;
Kim ki gozleriyle diinyaya bakar,

Kim ki soluk alip verir,

Evet ashnda kim ki sdyleneni isitir,

Biitiin bunlar benim tarafimdan yaptirilir.”

O, “yiyecekle dolu olan, agza atilir her seye bol bol sahip olan”dir

(anna-piirna). Sag elinde, ender mucevherlerle siisli altin bir kepge

® Ya devi sarvabhiitesu sakti-riipena samsthitd.
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tutar,® sol elinde de evrendeki tim gocuklarina “tim yiyeceklerin en
iyisi” (parama-anna) olan tath piringli siit verdigi bolluk kasesini tu-
tar. Ama artik, hemen sonraki stanzada, Sankaragarya, bu Tanriga’y1
oteki yoniine gore betimler: bollugun degil dlimun, terk edisin ve
dindarhgin ruhani yolunun simgelerini tutan dort eli vardir. Bunlar,
(kurbani yakalayan ve bogan) kement, (kurbani 6ltime siirtikleyen) de-

mir kanca, tespih ve dua kitabidir. Sankaragarya ona seslenir:

“Kimsin sen, Ey En Giizel! Ey Ugurlu Olan!
Elleri her ikisini de tutan: hem zevk hem ac1?
Her ikisini: 6liimiin golgesi ve dliimsizliik iksiri,
Senin gefkatin mi, Ey Ana!”

Baska bir deyisle, yaratic1 ve yikici ilke tektir. Her ikisi de, evre-
nin yasamoykusi ve tarihi sirecinde tezahir eden ilahi kozmik enerji
icersinde uyum i¢indedir.

Yirtic1 Kara Kal'nin sayisiz tasviri, Evrensel Ana’nin, Alma Ma-
ter'in, “Olimun Golgesi"nin bu tumiyle olumsuz yéninii betimler.
Resim 68'de siskalagmig, kemikli parmakly, firlak disli, doyurulamaz
bir sekilde ag, tityler trpertici bir acuze gibi goértunir — sogukkanl,
benmerkezci, yashhigin bencilligi i¢inde, inatg1 bir kohnemislik igin-
de ve saplantil derecede oburdur. Omrimiiziin sonuna kadar hepimi-
zi pengesine alan —sirin bebegi aglatan ve annesinin tath yasam sutu-
ni igmek i¢in onun memesine yapistiran- yasama yénelik aglik, bura-
da kendisini en tiksindirici, igreng ama yine de, o sirin bebegin se-
vimli jesti kadar kendiliginden, “dogal” ve masum dénusumu iginde

gosterir. Tanrica, kurbaninin i¢ organlanyla beslenmektedir. Ve do-

® Agsinmayan maden olarak altin, yasamin, 1s1g1n, olimstzltgin, gergegin sim-
gesidir.
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gan varhklar arasinda kim onun kurban olmamistir ki? Karm yarar
ve sonmekte olan canin son soluguyla tutmekte olan bagirsaklar1 —en
cok sevdigi seyi— istahla yer. Ve o sirada bir alev halesiyle, Dans
eden Siva'min halesiyle kusatilmigtir: bunlar bir dunya-déneminin
(kalpa) sona erigiyle her seyi kille donustiiren evrensel yangimin dille-
ridir. Ancak bu diller, daha da 6teye giderek, diinyay: dur durak bil-
meden yalar: ¢inkii yasam, yasamla beslenir. Her yeni dogan yarati-
gin dunyaya girmesiyle, bir bagkasi topraga geri donmektedir.

Tipk: Yaraticr gibi Ana Sakti de bir okyanusla cevrelenmis ve
onunla destekleniyor olarak tasavvur edilir. Tantra metinlerinde,
onun bilinen seklinin ayrintilarim veren ¢ok canl bir betimleme var-
dir. Sakti, bir kan okyanusunda ytizen teknede ayakta durmaktadur.
Kan, dogurdugu, yasattig1 ve yeniden yuttugu diinya ¢ocuklarinin da-
marlarindaki yasam 6zsuyudur. Orada dikilir ve doymak bilmez du-
daklarina goturdigu bir kafatasi-canaktan, bu sarhos edici 1hik kan-ig-
kiyi yudumlar. Bu, Mucevherler Adasrnin ve billur berrakhgindaki
mavi sularinin kirmizi hammefendisinin “6teki yuiza’dur.

Tanriga’nin tek bir yontunden ¢ok, onun ézinin butinunin tasvi-
rin konusunu olusturdugu her seferde, tasvir edildigi bi¢imde onun
bu ikircikli karakterinin kendini gostermesi zorunludur. Baska bir
deyisle olumsuz, élimcul 6zelliklerin vurgulanmas:1 gerekir. “Evre-
nin Ug Alaninin En Giizeli” olarak, bir ve tek “disi,” bu gérkemli,
harikulade figur, insanin arzular1 ve zevklerinin tecessimil, tiim 6z-
lemlerin ve butiin dustuncenin arketipal nesnesidir. Sakti-Maya’nin
tam énemini temsil edebilmesi icin Ruh'umuzun bu bastan ¢ikaricy,
her daim buyuleyici Ezeli ve Ebedi Disi‘sinin siyaha boyanmasi, ya-
sam simgelerinin yani sira, yikim ve olum simgeleriyle ortinmesi
gerekir.
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Resim 67'de, Siva-Sava tizerinde ayakta duran Kalinin Tantrik bir
tasvirinde, Tanri¢a'min bu butuncul yénu gorulebilir. Burada da énce-
ki tasvirdeki gibi altigen bir platform vardir, ama bu kez ne Muicev-
herler Adasi ne de billur gibi Bitmez Ttukenmez Yasam Okyanusu go-
rultr. Bunun yerine etrafa sagilmis kemikler ve kafataslar1 vardur,
yirtict hayvanlar leslerden beslenmekte, yabani geyikler gevrede do-
lasmaktadir. Hindu Tanrilar Dagr'min bir grup tannsi, solda, arkap-
landa dehset icinde kumelenmis, Dinyamin Karanhk Hammefendi-
sinin bu gériniisiinii korku iginde seyrederler. Tanriga tepeden tirna-
ga siyahtir. Ciceklerden olusan bir ¢elengin yerine, Tanriga boynun-
dan dizlerine kadar uzanan, kesik baglardan olusan bir kolye takmis-
tir. Sag elinde, fiziksel soykirimin ve ruhsal kararlihgin simgesi olan
kilicr tutar; bu kili¢ bireysel bilincin pecesi olan yanilg: ve cehaleti
keserek yarar. Diger sag elinde ahgilmadik bir simge, yasam ipligini
kesen makas vardir. Ancak iki sol elinde, bereket veren ¢canag1 ve eze-
li ve ebedi uretimin simgesi niluferi tutar.

Bu tanriganin ayagimn altinda yine iki Siva vardir. Alttaki Siva sa-
kalli giplak bir gileci olarak tasvir edilmistir; yasam veren ve yasam
alan enerji olan Sakti’yle temas halinde olmamasi nedeniyle cansiz ve
uykudadir. Bu, Butiinsel Bosluk olarak Mutlak'in Tamhk", Iste Boyle
Dedi Zerdust'te Nietzsche'nin deyisiyle soylersek “Slumsuzluk icin
olu” (tot vor Unsterblichkeit) olan Sava'dir. Onun tzerinde, geng ve ya-
kisikh, sanki bir diisteymis de uyanmak uzereymis gibi hafifce kipir-
danan ikizi uzanir. Bu canl Siva, kendi 6ziiniin tecessiimii olan ve bu
nedenle, kendisini Yikic1 olarak ifsa eden Tanrigca'nin ayaginin tema-
siyla hareketlenir; dogrulmaya ve sol elini havaya kaldirmaya baglar.
Tanriga, bedenlenmis yikimdir — tretici, yasam tasiyan Ewig-Weiblic-

he, le charme éternel tarafindan gerceklestirilen sonu gelmez yikim.
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Tanr ve Zevcesi'min ezeli, agk dolu birliginin en sevilen simgele-
rinden biri, kan damlayan eller ve kurbanlarinin kafalanyla suslen-
mis, Efendisinin sirtistit uzanms, cesede benzer bedenini ¢igneyen,
Kara Tanrica, Kali'dir (Resim 69). Tanriga, Tekte-lki’nin disi ortag,
sadik zevcesi, Hindu mit ve uygarhginin ideal es-zevcesidir, yine de
asiy ve tek erkeginin hareketsiz bedenini ¢igner. Olumle kararmistir
ve dili dunyay1 yalamak tuzere disaridadir; disleri tiksindirici yirtici
hayvan disleridir. Bedeni kivrak ve guzel, sutle dolu gogusleri bu-
yuktur. Celiskili ve dehget verici sekilde, bugiin Hint kultunun en se-
vilen ve en yaygin kisilestirmesidir. Mukaddes Ana’nin lekesiz, iyilik
dolu figurinun karanhk ilke, sonunda basin ezecegi yilamin zehirli
yavrulari, dis duvarlarda ve kilisenin kulelerinde toplasan cehennem
tohumlar1 ve gargoyle yavrulan tarafindan kirletilmedigi gotik kated-
ralin golgesinde yetistirilen biz Batililarin gézinde, Hindistan'in Ana-
s1, ezeli ve ebedi Hindistan'in dinyay: yaratan-yok eden, yiyen-yenile-
nin bitincullugunin bu korkung-gizel, sefkatli-olumcul simgelestir-
mesi, hi¢ de sevilebilecek bir tanriga gibi gorinmez. Bununla birlikte
diyalektiginde zengin Hegelci icerimler sunan Tantrik felsefe ve sa-
nattan bir seyler 6grenmemiz mumkundir. Hindistan yaratici dusun-
cesinin son bitytitk doneminin ac1 gercekle yuz yuze, yine de dinyay
onaylayan, muazzam derecede hayat dolu uretimlerinin tamaminda
Tanriga, korkung guzelliginin bitanlugu iginde bize sunulur. Metinle-
re eklenen ve Tantrik muminin yetkin deneyimlerine meydan okuya-
rak yoga-tasavvurlan kilavuzu olmayl amaglayan yantra benzeri re-
simlerde —eger biraz durursak- biz de guzellik-ve-cirkinligin otesinde
bir mucizeden, 6lim ve dogum sartlarin1 dengeleyen bir huzurdan
soz edecek bir seyleri kesfedebiliriz.

Uc noktada oldugu soylenebilecek Efendisini gigneyen Tannga
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simgesi aralarindaki iliskinin bir bagka isaretiyle, “Yar1 Disi Siva”yla
(siva ardha-nari) dengelenir (Resim 70). Burada uzlasmaz ilkeler tekli
evrenin ve onun sakininin, yani insamn, yaratihstan ikili dogasinin
temsilcisi tek bir organizma, bir celiski olusturmak uzere birlesirler.
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Hint sanat ve uygarhginda mitler ve simgeler uzerine bu kisa ve
tamamlanmamus tartismayi genel bir gézlem ve ardindan, on yil ka-
dar 6nce ilk rastladigimdan bu yana en sevdiklerim arasinda bulunan
kiiguk bir meselle tamamlamak istiyorum.

Gozlemim su; bizim Hiristiyan Bat1 gelenegimizin, putperestlerin .
bilgeligini, kendisine ait bir sey olarak sevdigi ve taptig1 vahiy kaulli-
yatiyla esit gormeyi ¢ok uzun zamandir reddetmekte oldugu gayet iyi
biliniyor. Tanrsal esinle yazildigin1 kabul ettigi kitaplar sunlarla
sirly, ilk Hiristiyan toplulugunun doért uyesi tarafindan kaleme ah-
nan Dért Incil, Aziz Pavlus tarafindan, Selanik ve Kapadokya'daki ve
Roma ve Korintos'un dogu kesimlerindeki belirli kugiik, sapkin eski
Yahudi topluluklara hitaben yazilmis mektuplar, diger havariler tara-
findan bagka topluluklara yazilmis (yazildiklari dénemde dikkat gek-
meyen, ama donemin pazarlanabilir tim ¢ok satanlarindan daha uzun
omirli olmaya ve daha ¢ok ilgi toplamaya yazgil, sanki daktilo ya
da teksir edilmis kagitlara benzeyen) birkag énemsiz mektup ve biittin
bunlarla birlikte esrarengiz, bir bakima hezeyanlh denilebilecek Vahiy
Kitaby; bu Hiristiyan killiyatina, surgiinden geri dénen Yahudi lider-
ler tarafindan bigimlendirildigi ve suslendigi sekliyle (kendi kiskang,
ofkeli Tanrrlarimin bir yasamoykusunu de iceren) Secilmis Halkin ef-
sanevi tarihinin ¢ok farkh kabilesel kayitlar1 da eklenebilir. Bizler,
insan ruhunun her seyi kapsayan kilavuz kaynag olarak bunlari, yal-
nizca bunlan kabul etmek zorundayiz. Yine de putperest geleneginde.
de bir 151k, “dogal 151k,” vahiy hakikatinin sonuklestirilmis bir cesit

yansimas! olabilecegine iliskin yari-liberal, cekingen ve ihtiyath bir
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kabullenme de var.

Antik ¢agin en aydinlanmis, erdemli ve dindar ruhlar, putperest
olmalanna ve vaftizden ve Tanr’nin Incil'inden yoksun kalmalarina
karsin cehennem kuyusunun sakinleri degillerdi. Yeralu dinyasmin
cevresinde gezinen Dante, onlarla seytani Cehennem'in tuyler urperti-
ci i¢ kesimlerinin girisinde, ama yine de oradan ttmiiyle ayr, bir ge-
sit siirsel, Cennetsel lobide karsilast. O dis ¢evrede Sokrates ve Pla-
ton'u, Demokritos, Diyogenes, Anaksagoras ve Thales’i, Empedokles,
Heraklitos, Zenon, Diyoskoridos, Orpheus, Cicero, Livius, Seneca,
Euclid, Ptolemaios, Hippokrates ve Galenos'la birlikte Helenistik fel-
sefe ve bilim tizerine Miisliman otoriteleri 1bn Sina ve lbn Rusd',
sonra bunlann yan sira Nuh ve Musa’yy, lbrahim, Habil, Kral Da-
vud, Yakup ve ogullarini, Rasel’i, hatta bilge Musluman hukumdar
Selahaddin Eyyubi'yi gordi; dahasi Yunan mitolojisinin bir¢ok kahra-
man ve dindar figira de oradaydi: Troyali Hector, Aeneas ve Caesar,
Penthesilea, Electra, Lucretia ve daha pek ¢oklar1.®

Kurtaniciyr carmiha geren Yahudiler, sehitleri idam eden Romah-
lar, Haghlarla savasan Muslumanlar gibi, Hiristiyanlhigin tarihsel dus-
manlarn arasinda bile erdem, bilgelik ve esin bulundugu gercegi —baz1
dar fikirli, fanatik, Kalvinist kaynakl belirli Protestan mezhepler ta-
rafindan reddedilse de- ortacag Hiristiyanhginin genis fikirli, orto-
doks ogretisince hep kabul edilmis, bugine kadar, Roma Katolik Kili-
sesi tarafindan savunulmustur. Rénesans déneminde, ortodoks segici-
liginin son duvarlarinin yikilmaya yuz tuttugu Ovidius, Homeros,
Kabala ve Kur'an'n Hiristiyan hareketin kutsal yazilaniyla temel bir

uyum igersinde gorulmeye baslandig: (Pico della Mirandola figurinde

® Inferno, Canto IV.
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carpicl bicimde tasvir edilen) bir zaman dilimi bile yasanmist1. Sim-
geler cesitliliginin ardinda evrensel diizeyde tutarli, muazzam derece-
de ince ve karmastk bir insansal bilgelik gelenegi sevingle tanmindi ve
neredeyse “Tek Gergek Inan¢”in muhafizlarinca bile resmen kabul
gordu.®

Bu kitaba, Hassidi geleneginde, “gentile” [Yahudi olmayan] din ve
yasam dunyalarinda genis disunceli, korkusuz bir sertivene gikan
bireye nihai, zarif bir anlayis sunan mizahi bir Yahudi meselini anla-
tarak son vermek istiyorum. Bu hikayeyi* on yil kadar énce ilk oku-

dugum zaman, neredeyse on yildir —Tantralar ve Puranalardaki aras-

® [Extra ecclesiam nulla salus, au pied del la lettre olarak ahnmamasi gereken,
zor bir Hiristiyan 6gretisidir. Unutulmamahdir ki, “Kim tarafindan so6ylenmis
olursa olsun, Kutsal Ruh'tan gelen her sey gercektir.” (St. Ambrose, Korin-
toslulara Birinci Mektup, 12:3., Aziz Akinah Thomas tarafindan da onaylan-
mustir, Sum. Theol. 1-11, 109 | ve 1.]; buna uygun olarak Aziz Thomas bile put-
perest filozoflarin ogretilerinden Hiristiyanhk gerceklerinin “dissal ve olas
karutlarim” saghyor diye so6z edebilmisti ve aym sey o gtinlerde haklarinda
hi¢ bilgi olmayan Hint ve Cin metafizikgileri igin de gegerlidir. Tum temel
dinbilim 6nermeleri, 6rnegin “tek 6z ve iki doga” (sirasiyla asilamaz ve asila-
bilir), ardindan yine “igimizde iki yon olmas” (sirastyla 6limstz ve olamli)
ogretisi tim ortodoks geleneklerde ortaktir. “Biitiin Yazitlar, benlikten 6z-
gurlesilmesi i¢in yalvarir.” (Insansal yorumlamanin yamlabilirligine maruz
olan) dinler zorunlu olarak vurgu ve tsluplan agisindan farkhlik gosterir,
ancak timunin agtkladigr yamlmaz hakikat ise tektir ve hangisi olursa ol-
sun, “folklor” de disinda kalmamak tizere, ortodoks kaynaklara dayanan
bir Philosophia Perennis (et Universalis) Summa’sinin [(Evrensel) Ezeli Hik-
met Kitabi] yazilmasi gereken zaman gelmektedir. Aldous Huxley’in Philo-
sophia Perennis’i, bu yonde bir adim olusturur; baska bir deyisle “kiliselerin
yeniden birlestirilmesine,” ama bu terimin genellikle kullaldigindan daha
genis bir anlamda birlesmeye dogru atilmis bir adimdir ~AKC.]

* Martin Buber, Die Chassidischen Biicher (Hegner, Hellerau, 1928), s. 532-3.
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tirmalanmla baglantih olarak Hint kutsal diyagramlar1 ve Mandalala-
1 uzerine yaptigim akademik calismalarim sonunda, Hindu mit ve
simgelerinin binlerce yillik ruhani hazinesi kendisini yavas yavas ba-
na ifsa etmeye bagladig1 andan itibaren— zaten onun sozleri dogrultu-
sunda yasadigimi kegsfettim. Bu, Polonya’nin baskenti Krakov'un bir
gettosunda yasayan Rabbi Jekel'in oglu Rabbi Eisik hakkinda kisa bir
hikayedir. Iskence dolu uzun yillardan inanc sarsilmadan ¢ikmis ve
Tanrr’nin dindar bir hizmetkan olarak kalmist.

... Bir gece, bu dindar ve inang¢h Rabbi Eisik uyurken bir diig gordii; diigii
onu¢ok uzaklara, Bohemya’'nin bagkenti Prag’a gétiiriip, ona Bohemya krallari-
nin gatosuna giden biiyiik kopriiniin altinda gomiilii gizli bir hazineyi kegfet-
mesi gerektigini gosterdi. Rabbi sagkindi ve gidisini geciktirdi. Ama aym diigii

bir kez daha gérdi. Ugiincii ¢agndan sonra cesurca ciibbesini kusanip yola
koyuldu.

Gidecegi kente varan Rabbi Eisik, képriide askerlerin gece giindiiz nébet
bekledigini kesfetti; bu nedenle kazi yapmaya cesaret edemedi. Ancak her sa-
bah oraya dondii ve kopriiye bakarak, nobetgileri seyrederek, dikkat ¢ekme-
den tas ustaligini ve toprag) inceleyerek karanlk ¢Skene kadar oralarda aylak
aylak dolast. En sonunda nobetgilerin kumandani, yash adamin
sebatkarligindan hayrete diigerek yanna yaklasti ve ona nazikge, bir sey mi
kaybettigini, yoksa birinin gelmesini mi bekledigini sordu. Rabbi Eisik kisaca
ve kendinden emin bir gekilde gordiigii diigii anlattiginda, subay geriye cekile-
rek giildii.

“Sahi mi zavalli dostum!” dedi; “Demek biitiin bu yolu yiiriiyerek pabug-
lanm eskitmenin tek nedeni bir diig? Akh baginda bir insan bir diise inanir
mi1? Bak simdi, ben de diislere inanan biri olsaydim, su anda yaptagim isin tam
tersini yapiyor olmallydim. Seninki kadar budalaca, siiphesiz aym derecede

bos bir hac yolculugu yapmam gerekiyordu - seninkinden tek farki, tam tersi
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yondeolmasi olurdu. Sana kendi diigiimii anlatmama izin ver.”

Sevimli bir subayd, o korkung biyigina kargin Rabbi ona 1sindigini hissetti.
“Bir ses duydum” dedi Bohemyah Hiristiyan muhafiz subayi, “bana Kra-
kov'dan sz ederek oraya gitmemi ve adi Jekel oglu Eisik olan bir Yahudi rabbi-
sinin evindeki biiyiik hazineyi bulmami emretti. Hazine, Jekel oflu Eisik'in
ocaginin arkasindaki kirli bir kégede bulunuyormusg!” diye bir kez daha giildii
yiizbagi 1gildayan gozleriyle. “Krakov'a gitigimi, erkeklerin yansinin adinin Ei-
sik, diger yarisinin da Jekel oldugu o gettodaki tiim evlerin duvarlarini yiktigim
bir diigiin! Ustiine iistliik bir de Jekel oglu Eisik!” Ve yaptig1 bu harika espriye
tekrar tekrar giildii.

Gosterigsiz Rabbi biiyiik bir dikkatle dinledi ve ardindan 6niinde egilip bu
yabanci dosta tegekkiir ederek uzaklarda kalmug evine geri déndii, evinin o ih-
mal edilmig kdsesini kazdi ve biitiin sefaletine son verecek hazineyi buldu.

Paranin bir kismyla, bugiine kadar ismini tagtyan bir dua evi inga ettirdi.

Yani tium sefalet ve sikintilara son verecek gergek hazine asla uzak-
larda degildir; uzak yerlerde aranmamaldir; kisinin kendi evinin en
derin koselerinde, yani kendi benligimizde gémuli durmaktadir. Ve
varolusumuzun yapisinin yasam ve 1s1 veren merkezinde, ocagin ar-
dinda, yuregimizin derinliklerinde oylece yatar — tek yapmamiz gere-
ken, onu kazip ¢ikarmay1 becermektir. Ancak garip ve kalici bir olgu
vardir, arayisimizin rehberi olan igsel sesimizin anlami tuhaf bir me-
kana, yabanai bir ulkeye, uzak bir diyara yapilacak inanch bir yolcu-
luktan sonra bize ifsa edilir. Ve bu garip ve kahci olgu, bir baska ol-
guyla birlikte ilerler; kendi esrarengiz i¢sel mesajimizin anlamim bi-
ze ifsa edecek kisi, bagka bir dine ve yabanci bir irka mensup biri,
bir yébana olmaldur.

Koprudeki Bohemyal yuzbasgi, i¢ seslere ya da duslere inanmaz,

ama yine de uzaktan gelen yabanciya, onun ilelerini sona erdirecek
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ve arayisinda basariya ulasmasin saglayacak seyi sdyler. Bu mucizevi
seyi bilerek yapmaz; tam tersine, Rabbi’nin yasaminda déntum noktasi
olusturacak bu bilgiyi, kendi fikrini savundugu sirada, farkinda bile
olmadan verir. Hindu mitleri ve simgeleri ve uzaklardaki bilgeligin
diger isaretleri de ayn1 sekilde bizlere kendimize ait hazineden soz
eder. Bunu isittigimiz zaman, kendi varligimizin unutulmus kogele-
rinde onlan kazip ¢ikarmamuz gerekiyor. Iste o zaman, bulduklarimiz
cektigimiz sikintilara bir son verecek ve ¢evremizdeki herkesin yarar-

lanabilecegi yasayan tinin tapinagim dikmemizi saglayacaktir.
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Abhramu, 121, 122

Adi-Budha, 115,165

Afrodit, 87

Agastya, 129, 130

Agni, 105, 142, 143, 158, 209, 211

Agag Tanngalan, 71, 78, 82

Airavata, 119', 120§
Aynca bkz. Samanyolu
Okyanusu’nun Galkantisi

Aiskhylos, 52

Akdeniz, 107

Alaeddin, 67

Alkmene, 87

Allahabad, 125

Amrita, 72, 121, 199
Aynca bkz. Olumszlik lksiri

Ana Tannga, 105, 107, 113, 143
Aynca bkz. Yeryiizii Tanrigas,
Tanriga, Niliifer Tanrigasi

Ananta (Sesa, kozmik yilan), 48,
72, 74, 79, 90, 102, 103

Andrae, Walter, 192

antik muhurler, 109, 1o, 18

Apasmara Purusa (dusuncesizlik
iblisi), 174

Apollon, 100, 101

Arcuna, 74,81
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Aristoteles, 27

Asklepios, 88

Assur, 83

Asur, 83

Asva-gikitsita, 123

Agva-vaidyaka, 123

Asvin, 74

Ates, 63,142,174

Atharva Veda, 158, 201

Atman, bkz. Benlik

Atman-Brahman, bkz. Brahman-
Atman

AUM, 175

Avalokitesvara, bkz. Padmapani

avatar, 24, 38, 73, 90, 91, 102, 103,
15, 117, 150, 205

Axis Mundi, bkz. Lingam, Meru

Aydinlanma (bodhi), 63, 68, 76-
9,101, 112, 114-6, 155, 165, 167, 181,
183, 204, 222, 226, 227

Aydinlanma Agac, 79, 85

Aziz Augustine, 27

Aziz Nikolas, 211

Babil, 85
Bagdat, 109
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Balarama (Rama), 103

Bengal, 42, 102, 126, 127, 157

Benlik, 61, 62, 103, 117, 133, 163, 164,
1758, 230, 232, 235-8

Bhagavad Gita, 74,163

Bhagavata Purdana, 90,129

Bhagjratha, 135

Bhakti, 37

Bharhut, 106, 118, 184

Bhima, 74

Bilgelik, 13, 58, 113, 175

Bilingdigy, 51, 91, 231, 237

Bindu, 168, 170, 213, 229
Aynca bkz. Mutlak

Bo (Bodhi) agaci, bkz. Aydinlanma
Agaci

Bodhi, bkz. Aydinlanma

Bodhisattva, 112-5, 123, 165-7, 181-4
Aynca bkz. Padmapani, Pracna-
Paramita

Boehme, Jakob, 34

Bombay, 65, 145, 151

Bosch, F. DK, 146

Bosluk, 81, 118, 132, 172, 237, 242

Brahma, 12, 23-7, 30, 40, 47, 48, 59,
60, 63, 64, 73, 102,104, 111, 115,
19, 120, 127, 135, 1414, 147-9, 152,
154, 192, 212, 216, 217, 226, 238

Brahman, 117, 141, 144, 162,168,172,
175, 213, 224, 234

Brahman-Atman, 163, 172, 177, 213

Brahma Purdna, 147

Brahmavaivarta Purdna, 126,17

Brihaspati, 16, 17, 31, 143, 158

Buber, Martin, 248

Budist panteonu, 113, 14

Budizm, 77, &, 112, 114, 115, 117, 179,
187, 195, 225, 226

Buyuk Iskender, 201

Calandhara, 199, 200, 202, 203,
204, 210
Camna, N, 72, 96, 125
Aynca bkz. Yamuna
Cava, 113, 16, 117, 186, 207, 208,
209, 222
Caynacilik, 66-9, 70, 180, 188
Cehennem, 246
charme étemnel, le [Ezeli ve Ebedi
Disi], 170, 178, 242
Aynca bkz. das Ewig-Weibliche
Cinler (yaksalar, yaksiniler), 64, 7,
78, 83, 18, 181
Aynca bkz. Kubera, Yilan Cinler
Cowell, E. B,, 124

Calukya, 150

Canhu-Daro, 108, 193

Canna, 183, 184

Cileciler, bkz. Agastya, Bhagiratha,
Ihtiyar Bilge Adam, Narada,
Markandeya, Siva, Sutapas, Vyasa

Cin felsefesi, 156

Cingeneler, 167

Dabba, 133



dagaba, bkz. Stiipa
Daksa, 120
Daga-Avatar, bkz. Deogarh
David-Neel, Alexandra, 133
Dekkan, 64, 77
Delphoi, 100, 101
Demiurgos, bkz. Brahma
Deogarh, 72, 74, 90
Der Ring des Nibelungen, 180
Devaki, 95
Devi, bkz. Tanriga, Devi-mahatmya
Devi-mahatmya, 216, 217
Dhamma, 20-3, 28,37, 46, 74
Dicle-Firat, 84, 108
Ayrica bkz. Mezopotamya
Dionysos, 155, 211
Dioskur, 74
Disil llke, 87, 159, 169, 170, 201, 224,
225, 232, 239
Draupadi, 74

Eckhart, Meister, 164

€go, 29, 30, 33, 37, 45,103,125, 156,
173, 175, 228

Elam, 109

Elde Nilufer, bkz. Padmapant

Elura, 198, 210, 212, 225

En Yiice Varlik, bkz. Tanriga, Siva,
Visnu

Endonezya, 88

Eril llke, 36, 159, 169, 224

Esnunna (Tell Amar), 109

Eter, 63, 88,174, 232
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Euripides, 52

Evans-Wentz, W. Y., 1

Evren, 28, 40, 48, 50, 55, 56, 57, 59,
62, 63, 66, 67, 68, 91, 99, 114, 137,
174, 188, 200, 210, 217, 219, 24),
247

Evrensel Budha, 115, 16

Evrensel Donga, 11, 14,19, 22, 258,
56-9, 62, 64, 67, 79, 91, 92, 116,
179, 183, 189, 212

Evrim, bkz. Evrensel Déngii

Ewig-Weibliche, das [Ezeli ve
Ebedi Disi], 36, 170, 178, 242
Ayrica bkz. le charme éternel

Ezeli ve Ebedi Disi, 241
Aynca bkz. das Ewig-Weibliche,
le charme éternel

Fil, 83, 90, 91, 107, 110, 119, 121, 124,
125, 144, 196-8, 235

Filozof Tasi, 229

Fowler, A. M,, 72

Frank, Erich, 27, 28

Frankfort, H., 109

Freya, 202

Gaia, 146,156

Gandharvamukha, 135

Ganesa, 83, 119, 158, 174, 208

Ganga, 71, 126-9, 130, 131

Ganj, 71, 72, 125, 126, 127, 128, 129,
131,134, 144, 189

Ganj’in Inisi, 75, 128, 129, 134
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Ganymede, 89

Garuda, 40, 89, 90, 91, 95, 100, 107,
19

Gokarna, 131, 135

Gorgon, 207

Gotama Siddharta (tarihsel
Budha), 79, 114,183

Gok Baba, 86, 87, 104, 146, 156, 166

Goksel Koskler, 9, 13, 16, 39, 185

“Gorkemin Cehresi”, bkz.
Kirttimukha

Gotterdammerung, 228

Gucarat, 66

Gudea (Lagas Krali), 86, 87

Giines Hanedani, 131

Gunes-Kus, bkz. Garuda

Gunes-Tann, bkz. Mitra, Vivasvant

Gvalior Udayagirisi, 92

hamsa, bkz. Yabankazi

Harappa, 108, 109, 191, 193

Harihara, 143

Hartner, Willy, 199

Hastyayurveda, 19, 124

Hava, 48, 63, 142, 174

Havva, 36

Hayvanlann Efendisi (Pasupati —
Siva'nin Tezahurii), 191, 194

Hegel, G.F. W, 233, 243

Helen (Troyal), 87

Hera, 86, 104, 146, 156

Herakles, 87, 104

Heraklitos, 163, 246
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Hiristiyanlk, 108, 179, 194, 245, 246,
247

Himalaya (dag kral), 200, 218

Himalayalar, 64, 122, 129, 132, 135-7

Hinayana, &

Hindu felsefesi, 50, 117, 137, 151, 155

Hindu mitolojisi, 91, 105, 17, 142,
155

Hindu o6gretisi, 76

Hindu panteonu, 68, 73, 76, 113, 142

Hinduizm, 19, 37, 38, 44, 60, 66, 77,
1M1, N4, N7, 143, 150, 156, 207, 226

Hiyeroglifler, 93, 12

Homeros, 246

Huxley, Aldous, 247

Hydra, 104

Thtiyar Bilge Adam (Sivanin
tezahiirii), 14, 30

llahi Cocuk, 37, 54, 55

lNlahi Oz, 60, go, 99, 117, 18; 128,
138, 154, 156, 163, 169, 172, 236, 237

llahi Yogi, 132

llahiler, 44, 105, 106, 107, 126, 128
Aynca bkz. Atharva Veda, Rig
Veda

Indra, 9, 10-9, 30, 31, 33, 37, 41, 56, 59,
65, 69, 70, 73, 74, 78, 95, N9, 120,
123, 124, 137, 142, 150, 166, 182,
183, 185, 192, 201, 210, 215, 216,
221, 222

Indrani, bkz. Sagi

Indus Uygarhg;, 84, 108, 111, 190



lokaste, 201

Ira; 120

Iran, 24

Iravati, 120

Irravadi, 120

Isa, 26, 81, 104, 146, 194

Jouveau-Dubreuil, G., 147

Kailasa dagy, 64, 121, 224, 225

Kailasanatha, bkz. Elara

Kainat Devirleri, 12, 19, 28, 29, 62,
159,177

Kaivalya, 68

Kala (Siva'nin tezahara), 176

Kalanemi, 94, 95

Kala-Rudra (Siva’nin tezahuru),
154

Kali, 239, 242, 243

Kaliya, 101, 102

Kamadamana, 39

Kambogya, 79, 80, 89, 116, 186, 187,
222, 226

Kamsa, 94

Kanthaka (Budha'min at1), 183,184

kaos, bkz. Kozmik Gece

Karadeniz, 107

Kartal, 83, 86, 87, 88, 89
Aynca bkz. Garuda

Kasyapa (Yash Kaplumbaga
Adam), 11,120

Ken Arok, 117

Kendini Adama, 37, 38
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Kinnara, 137

Kirttimukha, 159, 204, 206, 207,
209, 215, 219

Kmer, bkz. Mon-Kmer

Kozmik Cigek, 105
Aynca bkz. Niliifer

Kozmik Dev, 50, 62

Kozmik Gece, 23, 28, 35, 49, 50, 147

Kozmik Okyanus, 11, 46, 48, 49, 54,
62, 63, 97, 147, 148, 189, 229

Kozmik Sular, 45, 55, 63, 90, 91, 104,
180

kozmogonik dongu, 224

Kralige Dedes, ny

Krisna, 17, 38, 73, 93-9, 95, 100-3, 126

Kubera (Yaksalanin kraly), 64, 83

Kurma Puréana, 147

Kutsal Evlilik, 146, 169

kutsal inek, 20, 94

Kutupsallik, 156, 157, 168, 169, 170,
176, 196, 225, 227

Kwannon, n2

Kwan-yin, n2

Laksmi-Sri, bkz. Niliifer Tannigast

Lamacihik, 165, 225

Lhasa, 164, 166

Lingam, 145, 146, 147, 148, 152, 157,
159, 168, 169, 209, 212, 213, 226,
227

Lohanlar, 179

Mackay, Emest, 108
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Madras, 128
Mahayana, 81, 195
Mahabharata, 25, 26, 73, 121, 129, 195
Mahavira, 66, 195
Mahayina, 81, 113
Mahegvarananda, 156
Mahisa, bkz. manda-iblis
makara (deniz canavarlan), 127,
207
Mimallapuram, 128
manda-iblis, 218, 219, 222
Mandala, 248
Aynca bkz. ri-Yantra, Yantra
Mani-Dvipa, bkz. Miicevherler
Adasi
Mantra, 85, 160
Manu, 23-5
Manu Vaivasvata, 24, 131
Manvantdra, 23, 24, 25
Marici, n
Markandeya, 46, 56-9, 61, 62, 71
Markandeya Purana, 147,216
Marshall, Sir John, 108, 191
Matangalila, ng, 122
Mathuri, 96
Matsya Purdna, 121, 147
Maya, 34-7, 45-8, 50, 56-8, 61, 62, 657,
7, 76, 96, 112, 115, 117,137,138,
142, 150, 155, 162, 165, 170-2, 176-9,
189, 190, 200, 210, 219, 220, 221,
224, 230, 23277
Maya (iblis-titan), 210
Maya-Sakti, 36, 162, 220, 237, 238,
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241
Maya-Sakti-Devi, 172
Aynca bkz. Maya, Sakti, Tanrga
Maya-Sakti-Devi, 36
Megha, 125
Meru (Sumefu). 64, 93, 95, 21
Mezopotamya, 83-8, 93, 107-9, 110
Maisir, 77, 84, 108, 109, 110
Mitra, 129, 141
Moksa, bkz. Aydinlanma
Mohenco-Daro, 109, 110, 11, 118,
145, 190, 191, 193
Mon-Kmer, 80, 186
Mugalinda, 8o
Musa, 246
Musée Guimet, 147, 149, 187, 188
Mutlak, 23, 77, 78, 90, 104, 105, 141,
142, 154-9, 162, 165-9, 172, 174-8,
183, 189, 190, 200, 203, 213, 220,
. 224, 227,231-8, 242
Ayncabkz. Bindu, Brahman-
Atman, llahi Oz, Téz, Bogluk,
Kozmik Sular
Muyalaka, 175
Miislimanlik, 66, 77, 246
Miicevherler Adasi, 224, 228, 230-5,
238, 241, 242
Ayrica bkz. Kutsal Evlilik, Zitlar,
Kutupsallik, Siva-Sakti, Yantra
Mysore, 85

nada (Kudretin Sesi), 232
Naga, bkz. Yilan Cinler



Nagakallar, 85

Nagarcuna, s

Nagini, bkz. Yilan Cinler

Nairancana, 79

Nakula, 74

Nalanda, 75

Nanda, 98

Nandji, 157

Narada, 37, 38, 40, 56, 62, 1

Narayana (Kozmik Kisi ~
Visnu’nun tezahuriy), 56, 128

Natarica (Dansgilann Krali - Siva),
173,176,191, 196

Neminatha, 66

Neolitik Donem, 145

Nerval, Gérard de, 170

Nietzsche, Friedrich, 87, 90, 242

Niskala Siva, 231-7

Nil, 108, 190

Nilufer, 64, 72, 90, 105, 106, 112, 113,
158, 204

Nilufer Tanrgas: (Laksmi-Sri), 73,
105-7, 1M1-5, 118, 121, 124, 125

Nirvana, 8o, 114,167, 226, 227

Nuh, 23, 246

Oidipus, 201, 202
OM, 175
Ovidius, 246

Okiiz (Nand), 59, 73, 82, 157, 225
Olumsuzlik tksiri, 25, 64, 121, 199,
229
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Padma, bkz. Niliifer Tanrigasi

Padmapant, 112, 14

Pali Kanonu, 182

Pandava prensleri (Mahabharata),
73

Parsvanatha, 66

Paris, 133, 147, 149, 187

Paris (Troyal1), 87

Parvati, 224, 225

Perur, 196

Platon, 20, 27, 163, 246

Pracapati, 58,120, 21

Pracna-Paramita, 13-7

Puranalar, 26, 30, 126, 147, 202, 248

Puri, 89

* Pythia, 100

Rahu, 199, 209

Rama (Krisna'mn Kardesi), bkz.
Balarama

Rama (Ramdyana’min kahraman —
Visnu'nun avatan), 131, 195,224

Ramakrigna, Aziz, 42

Ramayana, 25, 26, 123, 129, 131,?95,
224

Rao, T. A. G, 153

Ravana, 224

Rheingold, 228

RigVeda, 44, 102, 105, 106, 107, 111,
158, 179, 195, 201

Risabhanitha, 66

Rohini (Balarama'nin annesi), 96



HINT SANATI VE UYGARLIGINDA MITLER VE SIMGELER

Ruanveli, 78
Rudra (Siva’nin tezahira), 143

Sag topuzu (Budha’nin), 182, 183,
185

Sahadeva, 74

Sakala Siva, 231, 232, 233, 234, 236,
237

Sakka (Indra), 182

Samadhi, 51

Samanyolu Okyanusu’nun
Calkantisi, 25, 121

Samsara, 34, 167, 227

Sangi, 106, 118, 124

Sarasvati, 71, 72, 102, 125

Sargon, 1., 109

Sati, 133

Savitri, 102

Seylan, 77, 78, 79, 182

Singasari, 117

Siyam, 79, 80, 89

Skanda Purdna, 206

Skanda-Karttikeya, 59, 73, 158

Sonsuzluk, 159, 167, 171, 176, 177,
189, 225

Sophok}es, 52

Stupa (dagaba), 106, 226, 227

Sy, 63,72, 174

Sumeruy, bkz. Meru

Suriye, 77

Susa, 109

Sutapas, 40, 42

Sutratman, 207

Stmer, 86, 87, 107, 108

Saci, 16, 183

Sakti, 35, 167, 168, 200, 202, 204,
217, 220, 228, 232-8, 241, 242

Sakti-Devi, 172

Sankaragarya, 240

Sava (Siva'nin tezahiirt), 233, 234,
237, 242

Sesa, 103

Sisu (Siva’min tezahurit), 189

Siva, 12-6, 30, 39, 41, 59, 64, 73, 78,
82, 83, 94, 111,121, 126-8, 131-6,
142-8, 150-9, 168, 169, 172-8, 188,
189, 190-9, 200-8, 210-9, 220, 222-
8, 231, 233, 234, 241, 242

Siva Puranalan, 154

Sivaci panteon, 208

Siva-Sakti, 164, 168

Siva-Teslisi, 169

Sri-Laksmi, bkz. Nilifer Tanrigasi

Sri Yantra, 160, 163, 167, 168

Tannga, 73, 82, 105, 106, 111, 112,
128, 144, 157-9, 172, 192, 197, 200,
203, 204, 208, 209, 210, 213-9,
220, 222-7, 230, 232-9, 240-3
Aynca bkz. Toprak Ana, Yeryiizii
Tanrigasi, Ganga, Devr, Niliifer
Tanrigasi, Maya, Maya-$akti-
Devr, ParvatT, Pracna-Paramita,
Sarasvati

Tantrik felsefe, 236, 243

tapas, 58, 122, 131-5 -



Teslis, bkz, Siva-Teslisi

Ti, 46

Tibet, 51, 115, 133, 158, 164, 167, 225

T’ien, 146

Toprak, 58, 63, 64, 174
Aynca bkz. Toprak Ana, Yeryiizii
Tanrigasi

Toprak Ana, 86, 88, 92, 107, 114,
17, 125, 146, 156, 201

Toz, 23, 27, 35, 68, 102, 166, 167, 174,
216, 230

Tripurantaka (Siva'nin tezahuri),
210

Troya savasg, 87

Tufan, 23, 24

Upanisadlar, 17, 133, 144,163, 164,
207

Upapuradna, 26

Uranos, 146, 156

Urvasi, 105

Ustin-Olum (Siva’nin tezahirt),
189

Vacra, 166

Vacradhara, 166, 167
Vacrasattva, 166, 167
Vacrayana, 166

Vihana, 82, 83, 84, 89, 157, 208
Vaikuntha, 89, 127
Vairogana, 165

Vanaspati, bkz. Kirttimukha
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Varolus, 5, 35,37, 53

Varuna, 129, 141

Vasudeva, 95, 96

Vayu, 142, 2n

Vedalar, 44, 105, 205, 217, 238

Vedik panteon, 105, 192

Vents, 83

Vindhya daglan, 64, 129

Visnu, 10-6, 24-6, 30, 33, 38, 39, 40-9,
53, 56, 58, 63, 67, 71-4, 78, 79, 89,
90-6, 100, 102, 103, 106, 107, 1M1-
6, 127, 128, 142-4, 147-9, 150, 151,
154,180, 192, 199, 203-6, 216, 220,
222, 229, 236

Visnu Purana, 22, 91, 93, 121, 147

Vivasvant, 24

Vrindavana, 96

Vritra, 215, 216

Vyasa, 26, 38

Wagner, Richard, 52, 180, 228
Warren, Henry Clarke, 182, 184
Wilson, H. H., 22

Yabandomuzu, 24, 25, 26, 91, 92,
93, 148, 49

Yabandomuzu Kalpasi, 24

Yabankazi (hamsa), 46, 59, 60, 61,
62,136, 148, 149

Yab-Yum, 167

Yakindogu, 93, 107

Yamuna, 71, 100, 125

Yang, 146, 156
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Yantra, 160, 161, 163, 164, 228

Yaraticl, 142

Yan Disi (ardha-nari - Siva'nin
tezahuri), 244

Yagam, 28, 29, 53, 70, 74, 163, 168,
181,186, 203, 225, 232, 238

Yash Kaplumbaga Adam, bkz.
Kasyapa

Yerytizii Tanngas, 26, 93, 94, 104,
105

Yin, 146, 156

yoga, 50, 51, 54, 133, 135, 155, 163, 179,
210, 221, 222, 224, 236, 243

Yogiler, 37, 61, 63, 132,133,138, 147,
152, 153, 173, 176, 178, 179, 180,
189, 190, 195, 225, 232, 235, 237

Yoni, 146, 159, 167, 196, 235

Yudhisthira, 74
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Yuga
Dvapara, 20, 21, 23, 25, 93
Kali, 20, 22, 23, 38, 174
Krita, 20, 23
Maha—, 23, 25, 177
Treta, 20-2
Yunan mitolojisi, 86, 87, 88, 100,
108, 146, 203, 207, 246
Yuce Varlik, bkz. Benlik, Vignu
Yilan Cinler, 74, 81, 85
Aynca bkz. Ananta (Sesa),
Kaliya, Mugalinda

Zerdust, 9o
Zeus, 86-9,104, 146, 156, 21
Zutlar, 58, 146, 155, 224, 225, 228, 229



RESIMLER



1. Indra; ta.raca kabartmasi,
Bhica’daki Vihara’da, 10
yaklasik 200. -

N

2. Indra; Elura’'da Cayna magara tapinag, 1S yaklagik 800.



3. Ananta'min tzerindeki Visnu; Deogarh tapinagy, 1S yaklastk 600.



4. Naga (Yilan Kral); Nalanda’'daki Budist medresesinin
yikintilan arasinda bulunmustur, yaklasik 1S 600.

5. Naga (Yilan Kral); kap1 muhafazi, Seylan’daki Anurad-
hapura'da, Ruanveli Dagabasi’nda 1S V-VIIL. yuzyil.



6. Krisna (Visnu'nun avatan); Sri-Laksmi ve
Sarasvatlyle birlikte, bronz, yaklastk 2.7 m,
Bengal, 1S yaklasik 825.

7. Budha; Yilan Kral Mugalinda ta-
rafindan korunurken, Kambogya,
1S XIV. yuzyl.




8. Nagakallar (yilan figurleriyle suslenmis adak tabletleri); Myso-
re’deki Anekal’da, IS XVII-XVIIL yuzyil.

9. Garudalar ve Nagalar; Siyam'daki bir merdiven tirabzanindan, 1S
XII-XIV. ytazyl.



10. Hayvan-tasiinin tizerindeki Assur; Asur kabartmas, 10 yaklagik
VIL yuzyil.

11. Kap1 muhafiz1 olarak yilan ciftleri ve kus-canavarlan gosteren Lagas
Kral Gudea'nin kurban kadehi, Sumer, 10 yaklagik 2600.



12. Visnu'nun Yabandomuzu Avatan
(varaha avatara), Yerytuzii Tannga-
srm kurtanrken, Gvalior Udayagi-
risindeki devasa kumtas1 kabartma,
1S 440.

13. Visnu'nun Avatari: Filin
Kurtarihsi; Deogarh tapinagin-
dan bir kabartma, 1S IV-VL
yuzyl.

14. Yilan Kral Kaliya'y1 denetim altina alan Krisna (Visnu'nun
avatar1); Racput tablosu, Kangra, XVIIL. ytizyll sonlar.



15. Padma (tannga “Nilafer”); refakat-
cisi fillerle birlikte, Bharhut'taki Stapa-

nin kalintilarindan bir susleme, 10 11-1. 16. Kanath Tanrga; pismis
yuzyl, toprak, Basarh, 1O III. yuzyl.

17. Ganga (tanriga 18. Padmapani (Bod-
“Ganj”); siyah sabuntasi hisattva “Elde Nilu-
heykel, Bengal, IS XII fer” ya da Avalokites-
yuzyil. vara); bakir heykel,
Nepal, IS IX. yuzyl.

19. Aga¢ Tanrgasi
(vriksa-devata);
Bharhut'taki Stupa-
nin kahntilarindan,
1S II-1. yuzyl.



20. Pracna-Paramita; Cava, 1S yaklasik 1225.



21-23. Cesitli hayvan bigimleri ve hentiz anlami ¢6zulmemis yazilardan olusan
sabuntasi muhurler; Mohenco-Daro (Indus Uygarhg), 10 3000-2000.

24. Ciplak Tanriga; pismis toprak (y. 10 cm), Mohenco-Daro
(Indus Uygarligy), 10 3000-2000.

25. Lingam; Mohenco-Daro (Indus Uygarhigy), 1O 3000-2000.
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26. Fil karyatidler; Elura'daki Kailasa Tapinagrmn kaidesi, mevcut ka-
yadan oyulmus, 1S VIIL yuzyil.

27. Ganjin Inisi; Mamallapuram, IS VIL yuzyil baglan.



29. Lingam tapinag1 ve Kap: Muhafizlar; Elephanta, IS VIII. yuzyil.



30. Lingam’in Kékeni; Guney Hindistan, 1S XIIL yuzyil.

31. Visnunun besinci Avatan 32. Siva-teslis ve Hizmetkarlar;
Kozmik Pigme’nin bayumesi (“U¢ Parel (Bombay yakinlan), 1S yak-
Adim” efsanesi); Badami, 1S VL lagik 600.

ytzyl.



33. “Yuce Tann” (mahesa) olarak Siva; Elephanta, ISb VIIL yuazyil.



34. Siva-Sakti; Bengal, IS X. yuzyl.



35. Yab-Yum; Tibet, IS XVIIL yuzyl






37. Kozmik Nilifer; Tibet'te, Lhasa’da tapinak tavam stislemesi, 1S XVIIL yuz-

yil sonlar1.



38. Siva, Dans Tannst

(natardca); bronz, Giney

Rondisen, 1S RN yaz-
T\

39. Siva, Fili Katleden (gacasamharamnrti); Siva
Viratesvar tapinagindan oymal sutun, Perar, IS
XVIL yazyl.




1. Dansc;i; ‘kollarin, bacak-
larin ve kafanin baglanmas:
icin gerekli duzenlemeye
sahip heykel, Harappa
(Indus  Uygarligy), 10
3000-2000.

40. Siva, Fili Katleden (gacasamharamirti),
Siva Sundaresvar tapimagindan oymal situn,
Madura, 1S XVII. yuzyl. '
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42. Tann (“Hayvanlann Efendisi?”); sabuntasi muhur uzerine
oyma, Mohenco-Daro (Indus Uygarlign), 10 3000-2000.

43. Oynar eklemli oyuncak; gévdeye baglanmis ve hareketli
bir basa sahip, Mohenco-Daro (Indus Uygarhg), 1O 3000-
2000.



|

44. Sac topuzunun Kkesilisi; 45. Sag¢ topuzunun mucizesi;
Ananda Tapinag), Pagan (Bur- Ananda Tapinag, Pagan (Burma),
ma), IS XI. yuzyil 1S XI. yuazyil.

46. Indra'nin Cenneti'nde Kutsal 47. Vacra; ¢ingirak sapt, Kambog-
Emanet Sag topuzu senligi; Bhar- ya, IS XII-XIV. yazyl.
hut'tan sittun detayy, 10 y. 175.



yazyl.

49. Lohan (Budist din adamu); 50. Budha bast; Kambogya, 1S XI-XIL
comlek, Cin, Tang donemi. yuzyil.



52. Siva'nin ordusunun bir tyesi; Cava, IS yaklasik 875.



53. Ganesa; Hindistan, 1S XVII. yuz-
yil.

54. Ganesa, arkadan gorunustunde
Kirttimukha'yla, Cava, IS XIIIL

yuzyil.




55. Siva-Tripurantaka (“U(; Kentin Yikicis1”); Elura, IS VIIL yuzyil.



56. Tannga'nin Kokeni; XVIIL yiuzyilin sonlarina ait bir Devi Mahatmya el-
yazmasindan.
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57. Tannga'nin Gazabr; Racput tablosu, Camnii okulu, 1S XVIL yuzyil.



58. Canavar manday: katleden
Tanrniga (devi-mahisasuramardi-
ni); Cava, IS VIIL yuzyil.

59. Canavar mandayi katleden Tanriga (devi-mahisasuramardinf), Mamallapu- ‘
ram’daki bir magara tapmagndan, 1S VII. yuzyil.



60. Kailasa daginin alinda esir tutulan Révana'yla birlikte Siva ve Parvati; Ela-
ra’dakikaya-oyma Kailasanatha tapinagindan, 1S VIIL yuzyl.



61. Siva ve Parvatl, Racput tablosu, Pahari okulu, IS yaklaslk 1800.



62. Caitya salonunun ici; Beds3, 10 yaklagik 175.

63. “Buyuk Stipa;” Sangi, 10 III-L yizyil



65. Budha'yr ifsa eden Stupa; -
Acanta'daki bir caitya salonun-
dan, IS VIL yuzyil.

v 64. Tannca’yl ifsa eden Lingam; Kam-
bagya, 1S XIV. yuzyl.
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66. Mucevherler Adasy; Racput tablosu, 1S yaklasik 1800.



67. Siva-Savamin uzerindeki Kalt; Kangra tablosu, IS yaklasik 1800.



68. Yirticr Kali; Kuzey Hindistan, IS XVII-XVIIL yazyil.



69. Siva'nin tzerinde dans eden Kali; cagdas donem.



70. Siva-Ardhanari (“Siva, yan disi”); bir bi¢im icinde birlesmis Siva ve Parvati,
Kangra, 1S XIX. yuzyil baglan.





