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Bu kitabin ilk soziinii boyle bir zamanda ve yerde yazmak benim
igin son derece ilging ve giizel bir rastlant oldu. Biitiinii tamamlan-
mug olmasina kargsin onsoz vb kesitlerin yazimini tamamlamaya fir-
sat bulamadan yurtdigina giktim. Yolda tasarladiklarimi yazmak ilk
durak olan Budapegste’de gerceklesti. Bir Katedralin oniine koyul-
musg, iizerinde bir bankanin ya da herhangi bagka bir kurumun ads-
nin yazil olmadigr yalmzca insanlarin oturmast igin diigtiniilmiis
bir bankta sabaha kargt "Dinleyeci Igin Notlar"1 igeren bir kitabin
onsoziini yazmak insan1 duygulandiriyor; ilk diigtindiiklerim bun-
lar.

Batuilkkez goriiyorum. [k gordiiklerim aldigim egitim ve kendi
bilgilenmelerim sonucu edindigim onyargilarim sarsacak bir sag-
kinlik yaratmadi. Mekanda ve yapilarda varhigim ilk duyumsatan
sey ayrintilara veestetik biitiinliige ozen gosterilmis olmasi. Batinin
Klasik Miiziginide boyle diigtiniiyorum. Ayrintilardan ve biitiiniine
serpigtirilmig estetik dzenden haberdar olunmadiginda bu miizigin
yakalanabilecek hazzinin kagirilmig olacagn iddia ediyorum. Bu ki-
tap boyle bir anlayigla kaleme alinmigtir. Okuyan dinleyiciyi ciddiye
altyorum; bu yiizden zaman zaman sikici etkilerde bulunabilecegini
diigtinmiig olsam da birgok bilginin eksiksizyer almasina dikkat edi-
yorum. Bu, kitabin dilini 6zellikle ikinci boliimde teknik kiliyor. Her
seye kargin, kitabim basilmadan onu .okuyan dostlarimin elegtirile-
rinden okuyucuya Klasik Miizik dinlemelerinde yardimci olacak bir
kitabin olugtugunu soyleyebilirim. "Dinleyicilgin Notlar-2 " bagh$
altinda devam edeceginiiletmekistiyorum.



Kitapta boyle bir kitap dizisininilk adiminda soylenmesi gereken-
lerin saptamasindan sonra yazilmisg iig degisik boliim yer aliyor. Her
bir boliimde sozii edilen konularin "ilk adimda "haberdar olunmas:
gereken bilgilerden kurulu oldugunun unutulmamas: gerekiyor.
Boyle bakildiginda gelecek bilgilerin daha iglevsel (dinlemeyi destek-
leyici) olabilmesi igin okuyucunun bu kitab gergekten higbir satirt
atlamadan ve dziimseyerek tiiketmesini oneririm. Bunun yerinegeti-
rilmesi durumunda amacima erigecegimi diigtiniiyorum. Amacim;
insan etkinliginde erigilebilecek en yiiksek, insanla dogrudan ilintili
en gelismis or ganizasyon ornegi der:ilebilecek Klasik Miizigin geregi
gibi dinlenebilmesine katkidir. Klasik Miizigin geregi gibi dinlenme-
sinden ne anlagilmalidir? Bu soruya verilecek kargiligin kitapta yer
aldigimi soyleyebilirim. Ancak bir ipucu olarak soyle ifade edilebilir;
Klasik Miizik bir ortak tirtindiir ve birlikte caligmanin bir sonucu-
dur. Birlikte olundugunda erigilebilecek kazanimlar az de§ildir. Kla-
stk Miizigin hazzi1yakalandiginda bu kazanimlari kavrayabilmek ¢ok
daha kolay olacaktir. Bu tek bagina Klasik Miizigin bagaracag: birsey
degildir. Ancak bu miizigin katkisim da kiigiimsenemez buluyorum.
Duyarli aydina, diigiinen insana Klasik Miizigi geregi gibi dinleye-
bilmeyi onertyorum.

Yayin sorumlusu dostum Abdullah Keskin'in bu kitabin hazir-
lanmas igin bana gosterdigi destek, tarafimdan unutulmayacaktir.
O, bir "giizel insan"dir. Giizel insanlarmn az olmadi§im biliyorum.
Hepsini Abdullah’tagoriiyorum; ben de umutlantyorum.

Arkadaglarim Muammer Bozkurt un ve Erol Durgut un fotog-



raflar ve grafiklerle ilgili katkilar1olmasaydi boyle bir kitap olugabilir
miydi? Emin olamiyorum; her birine bir kez de burada tesekkiir edi-
yorum.

Bati, Budapegte'den ibaret degildir. Bunu gérmemek miimkiin
degil. Ancak Batimin kiiltiir gizgisinin bir drnegini burada gorme-
mek miimkiin degil; bu da soylenmek zorundadir. Tuna'y1 bolen o
muhtesem koprii boylesine korunmasaydi ve etrafindaki yeni yapilar
o kopriiyle birlikte diigiiniilerek dikilmeseydi bugiine birgeyler kalir
miydi?

Klasik, biraz da korunup gelistirilebildigi olciide Klasik'tir. Bunu
buralarda gormek, "bizim" de koruyup gelistirmek zorunda oldugu-
muz klasikleri getiriyor akla. Kitabimun sorumluluk ve zorunluluk
bilincinekatkiiglevinesahipolmasimidiliyorum.

Ismail Liitfii Erol
Budapegte
Eyliil1991






GIRiS

Muiizik, tasarlanan bir tirtintin, igerisinde bildiriler tagima-
s1, degisik tiirde duygulara gondermelerde bulunmasi 6zel-
liklerine sahip bir biimde sekillenmesi arzusunu tagiyan bir
sanatsal galisma tiiriini olugturmaktadir. Bilindigi gibi ta-
sarlanmig biitiin tiriinler iginde sanat tiriinleri "estetik”" adi
altinda toplanabilecek ve diger tiim iirtinlerden gok daha
agirlikh olarak her parcasinda varhgini sezdiren degisik bir
tiir anlatimu igerir. Estetik/sanatsal anlatima sahip tirtin ca-
ligmalarinin temel eregi pratik maddi kullanimin 6tesinde
yer almaktadir diyebiliriz. Biiylik o6lglide gilindelik olan-
bitenleri asan ve daha genis erimli bir toze sahip olan sanat
urtinleri ile diger tim trinleri arasindaki farkin, sanat
tirtinlerinin tiiketildiklerinde* kendilerinden bir eksilme ye-
rine gogu kez artma, gogalma ve yenilenme olmasindan soze-
dilebilir. Bir tirtin ttirti var, tiiketilme 6zelligi tasiyor, ne var
ki her tiiketilisinde kendisine yonelik olarak olugsmus "yar-
gida" eksilme yerine bir "gogalma" olabiliyor.**

Sanatta dogadaki malzemeler kullanilarak bir tiriine eri-
silmektedir. Bu tirtin bir begeniye sunuldugunda begeninin
guizellik/cirkinlikle ilintili bir yargis1 varlik gostermektedir.
Sanat tirtinleriyle ilgili bu tiir vb yargilar, tiriin her izlenisin-

* Sanat tirtinlerinin tiiketiligleri onlarin izlenigleri, dinlenisleri, okunuglan
vbdir.

** Burada "¢ogalma" kavramy, sanat eserlerinin her yeniden algilaniglarinda,
algilayan igin degisik anlama biirtinmeleri baglaminda kullanilmaktadur.
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de, dinlenisinde, okunusunda, diistiniildiigiinde degise-
bilmektedir. Degisikliklerin nedenleri bir bagka konu. Ne var
ki bu degisikliklerin neler olduguna baktifimizda sanat
tirtinleriyle sanat tiritinii olmayan iiriinlerin ayrim netles-
mektedir.

Bir sanat tiriinii "glizel" yargisindan "Girkin" yargisina ge-
cebilmektedir. Yine "glizel" yargis1 "daha gtizel" yargisina
“Girkin" yargis1 "daha ¢irkin" yargisina doniigebilmektedir.
Bu da biitiin insan tirtinlerinde olmayan bir 6zelligi goster-
mektedir. Bu ozellik, bir iiriinde bulunan kullanilabilirlik,
ige yararlilik, bulunmazhk gibi pragmatik yani agan estetik
ile ilgili bir igerige sahiptir. Estetik bir "deger"dir. Sanat tirtiin-
leri insandaki duyguyla ilintili bagka degerlere bu "deger"
araciligr ile gondermelerde, gagrigtirmalarda bulunan bi-
gimsel gostergelere sahip bir alandir.

Miizik sanatinin insandaki degerleri harekete gegiren bi-
Gimsel gostergeleri neler olabilir? Boyle bir soruya karsihk
bulmazdan 6nce bagka bir sorunun cevabi gerekiyor; hangi
tiir miizikler (miizik eserleri) sanat olma 6zelligine sahiptir-
ler?

Bu galismamizda Bati1 Klasik Miizigi sanat 6zelligi goste-
ren bir miizik olarak ele alinmaktadir. Bu ise ancak tartigilabi-
lecek bazi varsayimlarin 1giginda sdylenebiliyor. Caligma-
miz bazi konularda yogun bir bigimde tartismaktan ok, sor-
gulamalar ve temel bilgiler tizerine kurulmustur. Bu agidan
bakildiginda boyle bir galismay:1 okurken unutulmamasi ge-
rekenler olarak da sdylenebilecek bu varsayimlarin yalnizca
genel cerceveyle sunulmus olmasi anlagilabilir. Buna kargin
higbir gekilde tartigma olugturmadigimiz da diigtintlme-
melidir. Ozellikle tilkemizin miizik alaninda bilgilendirme is-
leviyle ytiklii kilnmaya galisilan birgok kitap makale vb me-
tinlerde temelden yanhg oldugu saptanan yaklagim ve yon-
temler tizerinde tartisilmaya girilmektedir. Ne var ki onlarin
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bulundugu kisimlarda da tartismalarn bilgilendirme islevi-
nin Oniine gegmemesine 6zen gosterilmistir. Sayacagimiz
varsayimmlar ise boyle bir calismada derinlemesine islenme-
yecegi igin ama bastan vurgulanmak zorunda oldugundan
bu halleriyle birakilmigtir. Kugkusuz bu varsayimlar genis
boyutlu bir ¢alismada ele alindiklarinda ok daha yeterli
agiklamalarla donanacaklardir. En azindan bu kitabin yazan
bu anlayisa sahiptir.

Simdi Bat1 Klasik Miizigini sanat kilan bir {iriiniin sanat-
sal bir 6ze sahip oldugunu gosteren ilkelere gegebiliriz.

1. Bir sanat triinti tasarlanarak tiretilmis olmasina karsin
tim tasarlanarak tiretilmis tirtinlerde varolan kullanim isle-
vi ozelligini agan, estetik ad1 altinda toplayabilecegimiz bir
islevle yiikli olup, bu islev sanat iirtintinde "birinci ig-
lev"dir.

2. Sanat tirtinleri;

a. Sanatci tarafindan tiretilen,

b. Tek bir bireyden en biiytik insan topluluguna
kadar uzanan bir yelpaze iginde begeniye sunulan
c. Yaratilan iiriiniin i¢inde bulundugu alanin (sa-
nat alaninin) 6n gegmisinden o triiniin tretildi-
giana kadarki siiregte kaniksanagelmis ve bir top-
lumsal uzlagma ile kabul edilmis "kendi malze-
mesi" ile calisan,*

d. Uretildigi andan sonraki siiregte kendisine yo-
nelik olarak olugmus begeni igerikli ilginin temel
olarak bagka bir tiir igerige, dmegin karlihga,
maddi bir faydaliliga, bir malzeme olarak kullani-

* Miizigin tartigilmayan malzemesi ses ve hareket, resmin ise 151k, gizgi ve
renk oldugu séylenebilir.
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labilirlilige vb doéniismeyip yalmzca "glizelligi"
kapsayan begeni igerikli kaldig,*

e. Kendi alaninda iiretilmis kendisinden 6nceki
tiim tirtinlerde ulagilan en son teknik diizeyi tis-
tiinde tagidigina dair ipuglarina sahip ve sozii
edilen teknik diizeyi asma ozelligi (yeterlilik/
ozgunliik) gosteren,

f. Temel kaygis1 malzemelerin "giizellik igin orga-
nizasyonu"olan,

g. Son derece "6zgtir" bir galigma stireci sonucun-
da tretilmis tirtinlerdir.

3. Ikinci varsayimin 1g11nda, sanatin malzemeleriyle gali-
sarak uretilmis tim tininlerin sanat tirtinti olmadig séyle-
nebilir. Bu tiir bir caligma ile tiretilmis tirtinlerin bir kismi es-
tetik/sanatsal nitelige sahip, bir kismi ise estetik/sanatsal ni-
teligide tagiyan ne var ki asil olarak bagka tiirden nitelikleri
icinde barindiran, sanat tirtinii "olmayan" tirtinlerdir.

4. Sanat uriinleri, tireticisinin (sanatgisinin) triinii ile ele
aldig1 konu arasinda kurdugu baglantilardan bagimsiz oldu-
gu soylenebilecek baz1 bagka anlamlan ytiklenirler. Bu tiike-
ticinin (iiriinii algilamaya, yorumlamaya dinlemeye yargila-
maya vb yonelimin) kendi bireysel bilingliligine bagh deger-
ler ile sanat tiriiniiniin bigimini olusturan malzemelerin

* "Glizel, bigimindeki uyum ve 6lgtilerindeki denge ile hoga giderek hay-
ranlik uyandiran“dir. (Tiirkge Sozliik TDK Yayinlan, No 549 cilt 1, 1988-
Ankara)

Giizel ve estetik kavramlan felsefi yani bir hayli derin ve ¢ok kapsaml bir
agiklama gerektirmektedir. Bu kitapta kavramlann tartigilmasinin kitabi
hedefinden uzaklagtirabilecegi diigtincesiyle kavramlar biiyiik Slgtide s1-
nurlandirilarak ve en az tartigma igerdigi sanilan boyutlanyla ele alinmaya
¢aligilmigtir.
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gondermelerde bulunabildigi degerler arasindaki iligki ve
degerlerin ortlismesi bigiminde olugur. Sanat iiriinlerinin
yeniden turetilebilmelerini ve siirekliligini saglayan o6zelligi
buradan kaynaklanmaktadir. Ciinki bireysel bilinglilige
bagh degerler stirekli bir gesitlilik icermektedir.

Miizik alaninda gahisilmis bir estetik/sanatsal iiriin, te-
mel olarak ses ve hareketin organizasyonu sonucunda ortaya
Gikar demistik. Ses ve hareket, bestecinin anlayis1 dogrultu-
sunda diizene sokularak bir anlatima, bir ifadeye doniisiir-
ler. Dogada tek basina ses ya da hareket doganin bir malze-
mesi olmasindan ote birgey ifade etmezken, miizik eserinde
kurgulanmalan ve kontrollii bir bigcimde sekillendirilmele-
riyle dogal konumlann yitirirler ve bagka diizlemde yeniden
sekillenirler. Bu yeniden sekillenigleri yoluyla bir 6zel dile,
bir cagnstinci malzemeye doniigtirler.

Bat1 Klasik Miiziginde siraladigimiz bu ¢izginin son dere-
ce yetkin bir bigimde olusturalabildigini goriiyoruz. Bu mii-
zikte ses ve hareketin (organizasyondaki kendiligindenligin
otesinde) bir anlam yiiklenebilmeleri igin bestecinin istegi
dogrultusunda bir diizene sokulmalan gerekmektedir. Igte
sozii edilen bu diizenin farkina vanldig olglide bu miizigin
anlamina gergek diizeyde vanlabilecegi soylenebilir.

Bat1 Klasik Miizigi, bir miiziktir. Budurumda miizigin ne
oldugu sorusuyla, onun hangi temel yap1 elemanlarina sahip
oldugunun anlagilmasiyla baglamak yerinde olacaktir.

Birinci boliim Miizigin Temel Yap Elemanlar: baghg altin-
da miizigin ge¢migine ve elemanlarina deginmektedir. Ikinci
ve tglincii boliimlerde ise Bat1 Klasik Miiziginin bigimsel-
likle ilgili boyutlarina deginilen bilgiler yer almaktadur.
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Miizigin olugmasini saglayan yap1 elemanlarinin neler ol-
dugundan sozedilmeye baglandig1 zaman, akla gok sayida
eleman gelebiliyor. Ornegin melodi, ritm, armoni, sesin kulla-
nim siddeti, sesin genligi yani voliimij, tin, ses rengi vb. Fa-
kat ne kadar ok sayida elemandan sozedilirse edilsin, ki yu-
karida sayilan elemanlan arttirmak miimkiindir, biitiin
hepsinin iki temel yap1 malzemesinden tiiredigi goriilecek-
tir. Ritm, hareketin diizeni anlamina gelmektedir. Melodi, ar-
moni, tiny, ses rengi vb ise sesin boyutlandir. Sozii edilebile-
cek biitiin elemanlara, bu iki temel malzemenin boyutlar de-
mek miimkiindir. Bu nedenle, miizigin en temel iki malze-
mesininses vehareketoldugu sdylenebilir.

Sesin ve hareketin bulunmadig) bir tirtinden miizik diye
soz edilemeyecegi gibi ritm, melodi, tini, armoni gibi eleman-
larin bulunmadig) tiriinler miizik olarak tanimlanabilmekte-
dirler. Dogaldir ki yalnizca ses ve hareketin kullaniliyor olma-
s1 da bir tiriinii miizik kilmaya yetmemektedir. Ornegin, ko-
nugmada ses ve hareketi birarada gortiyor olmamiza karsin
bu onu muzik kilamamaktadir. Ancak, konugmay1 muizik ki-
lamayan ses ve hareket miizigin olugabilmesine yol agabili-
yor. Hareketin olmadi$1 ve sessiz miizik akildan bile gegmi-
yor.

Miizik bir organizasyondur. Doganin iginden alinan mal-
zemelerin miikemmel bir organizasyonu. Ses ve hareket; do-
ganin iki malzemesi. Bunlariorganize ediyorsunuz ve kontrol
anlaminda dinleyeni etkiliyorsunuz, biyiileyebiliyorsunuz.
Bu nasil oluyor? Bu galigmay: bir hayli asacak bagka bir galig-
ma ile bu konu arastinlabilir. Burada neyin kullanildig ele
alinmaktadir. Gegmeden 6nce miizigin kokleriyle ilgili soy-
lenmesi zorunlu bazi bilgilerden s6zetmekte yarar vardir.
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Miizigin gegmisi nelere, nerelere uzanir? Agilimi getirecek
ikisoru bu. Tek bir soruya indirirsek; miizigin kokleri nerede-

dir?
*

* *

Miizigin kokleri derken, burada miizigin insan yagsamina
girisi anlasilmahdir. Miizik insan yagsamina ne zaman gir-
mistir? Boyle bir soruyu kesin tarihler bigiminde cevaplamak
elbette miimkiin gériinmemektedir. Bu, iki nedenle miim-
kiin olamamaktadir. l1ki, miizigin diger birgok alandan farkh
olarak bir degismeye ugramadan kalabilecek, ilk haliyle aymn
izi birakacak tirden malzemeye sahip olamamasu. Ikincisi ise,
miizigin ne oldugu konusunda ok net sinirlar saptanamiyor
olmasidur.

Miizik, dogada var olan ya da suni olarak tiretilmis, bulu-
nabilecek biitiin seslerin degil de onlarin aralarindan segil-
mis olanlarinin kullanimiyla olugur diyen bir yaklagim esas
aldigimizda miizigin o sectigi seslerin diginda kalanlarina,
miizige gore ne ad vereceksiniz? Giirtilti. En kisa yoldan ve-
rilen cevap bu. Dogrulugunu kabul edelim. Bu durumda kar-
simiza soyle bir soru gikmaktadir: Bugiin miizigin kullan-
madig: ses var midir? Cevabimiz neyin giiriiltii, neyin mii-
zik oldugunun aynstinlmasinin oldukga giig oldugunu gos-
terecektir. O halde insan yagamina miizik ne zaman girmigtir
sorusu yap1 degistirmek durumundadir. Dogrusu, insan ya-
samina ses nasil girmigtir olacagindan, kesin bir tarih nasil
saptanabilir? Ne var ki tiim bunlarla birlikte kesin olan bir-
seyden sozedilebilir; insan doganin farkina vardig andan
itibaren miizigin malzemesi olan ses ile tanigmustir. Yuvarla-
nan bir kayadan ¢ikan sesler, igi bosalmus bir kiitlikten, ka-
migtan ya da bir kaya oyuklugundan gegen riizgarin sesi, aci
Geken, seslenen hayvan, insanin kendi girtlag: ve sayilabile-
cek birgok malzeme insana bugtinkii ve diinkii miizigin mal-
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zemesi olmustur. Bu kendiliginden kargilagilan malzeme,
ses, sonra Oyle bir gekle kavusacaktir ki, mitoloji onun igin,
miizik igin, "lyiliksever tanrilarin insanliga sundugu kutsal
bir armagandir" yakigtirmas: yaptirtacaktir. Iste o kendili-
ginden olusan sesler insanlara bunlan bile nasil soyletebil-
mistir? Ses, insanda nasil muziklesmistir?

Bu konuda son derece saglikh bir yaklagim, kendisi bir dil-
bilim profesérii olan George Thomson'a aittir. Thomson'da
bu yaklasim oldugu gibi soyle ifade edilmektedir: "Dilbilgisi
ile miiziksel bigimin ilkeleri ortak bir temele dayanur."? Bu te-
mel "ig"tir. Yine ses, miizikal niteligine is tiirkiileri sayesinde
kavusmustur.

"Biitiin dillerde ille de bir ad vermek gerekirse, yansilama
ikilemeleri denilebilecek bir sozciik tiiri vardir: Sakir sukur,
tingir mingir, tak tuk, muril minl, takur tukur... bunlar birer
yansimadir (onomatope), yani dogadaki sesleri veren soz-
ciiklerdir, dogadaki nesnelerin seslerine benzetilerek tiiretil-
mislerdir...Yansilama ikilemeleri, ylik kaldirmak, ag topla-
mak, ekin bigmek, ytlin egirmek gibi kollektif ya da bireysel
kol emegi galigmalarina yon verir ve eglik eder. Iki bolum-
den olugur is tirkiisi: Tiirki iginde tekrarlanan dizeler, ya-
ni nakarat ve dustliniip hazirlanmadan, dogagtan sdylenive-
rendizeler... Nakarat ya da heyamola insanin galigma sirasin-
daki zorlanma anlarinda gikardig ve hig degistirmeden tek-
rarladig anlagilmaz bir qigliktir. Aslinda heyamola, govde-
nin oteki organlarinin hareketlerine eglik eden ses organlar-
nin bir tepkisinden bagka birsey degildir. Ama yapilan hare-
keti diizenleyen ve kolaylastiran bir amaci da vardur.... (He-
yamolanin en yalin bigimleri iki-lig heceli olmaktadir. Ho-
hop,ah-hah, e-he, yada kiirekgilerdeki e-yuh-nyem gibib.a)...
Heyamolalar arasinda dogactan sdylenen dizeler hem agik
seGiktir, hem de duruma gore degisebilir. Bunlar emekginin
yaptig1 is karsisindaki 6znel tutumunu dile getirirler; s6z-

21



gelimi Giiney Afrikal tag kincilarmnin tiirkistinde oldugu
gibi:

Bizekotii davraniyorlar, ehe!
Bize higacimiyorlar, ehe!
Kahveleriniigiyorlar, ehe!
Bize hig vermiyorlar, ehe!

... Heyamolanin ilk hecesi ile ikinci hecesi arasindaki iligki
neyse, dogactan soylenen dize ile heyemolanin tiimii arasin-
daki iligki de odur. Heyamola nasil yapilan igin kendisinden
dogmussa, tiirkii de heyemoladan dogmusgtur."2

Heyamola, kok olarak sakir-sukur, takir-tukur, tak-tuk
vbyansilamaikilemelerinedayanmakta olup,dogadaki sesle-
rin yansitilmasidir. Bu durumda sesin miizige calisma stire-
cinden, isten déniigtiiglinii soylemek miimkiindir. "Gii-
niimiizdeki tam olarak gelismig tiirkiiniin is tiirkiisiinden
farki, galisma siirecinden kopmus olmasidir. Ses ve el 6gele-
ri varli§ini hala stirdiirmektedir ama aracin yerini galg: al-
mugtir artik."

Bu yaklagimin anlam kazanabilmesi igin ayrintilarina gir-
meden bazi bilgilerin vurgulanmasi gerekmektedir.

Herseyden once biitlin sanatlarin kaynaginda biiytiniin
yattif1 tartigmasiz bir saptama olmaktadir. Ancak ilk zaman-
larda bugiinkii sanat kollaninin malzemeleriyle yapilanlar,
oncelikle ilkel tapinma ve dinsel torenlerdekiler, yalniz bii-
yui malzemesi olarak goriilmektedirler. Biiyiilerde, toren-
lerde daha sonra ayinlerde insanoglu elbette dogada karsi-
lagtiklarina biiytik yer vermigtir. Bu nedenle yine elbette yu-
varlanan bir tagin gikardig, bir hayvandan ve kendi girtla-
gindan isittigi birgok dogal sesten yararlanmugtir. Ancak in-
sanin bu yararlandig1 malzeme bugtinkii sesin miizikal nite-



ligine onlarin bilingli kullanimi1 agamasinda kavusmustur.
"Ik insanlar ellerini kullanarak gahgirlarken (ve tapinirlar-
ken...b.a.) yapilan isin karmagikhig 6lgiisiinde ses organla-
rinda tepkili hareketler ortaya gikmakta ve calismaya eslik et-
mekteydi. Daha sonra bu sesli hareketler, bilingli bir bigimde,
elle yapilan calismay: yonetmenin bir araci olarak gelisti. Ve
en sonunda bunlar, ellerin tepkili hareketleriyle tamamlanan
bagimsiz bir bildirigme diizenine déniigtiiler.4 Iste bu bildi-
risme duizeni konugma ve onunla aynu ilkelere sahip tiirkiile-
re, is tiirkiilerine yol agmugtir. Tiirkiilerin, sesin miizige do-
niismesinde son derece 6nemli araglar oldugu yaklasimi, bu
baglamda diigtiniilmek durumundadr.

Uzak gegmiste insan, dogadaki sesleri hangi amagla olursa
olsun, taklit etmek igin yalnizca girtlagina, kendi sesine sahip
degildir kugkusuz. Kulag1 ve onun yoluyla beyni etkileyecek
bir etkiyi, sesi elde edebilmesi igin gevrede oldukga zengin
malzemeler mevcuttu. Bunlar iki ayn sert cisim, bir agag par-
Gas1 ve sert bir tag olabilir, iki nokta arasinda gerilmis hayvan
bagirsag, igi. bogalmis bir kamug, bos bir kiittigiin agzina
gerilmig kuru bir deri pargasi vb. Buglinkii miizigin en
onemli ogesi olan galgilarin atalanidir bunlar. O halde bu
malzemelerden ses nasil ve ne gesit tiremektediracaba? Bu gi-
kan seslerin 6zellikleri nelerdir?

*

Bir sesin olugabilmesi igin tig temel kosul gerekmektedir;
ses etkisini saptayacak bir kulak ve bir beyin, kulag: ve beyni
uyaracak bir etkenin kulaga kadar ulagmasi ve bu etkenin her-
hangi bir yerde olusmasi. Bunlardan birinin eksikligi sesin
olugmasina engel olmaktadir. Kulag ve beyni uyaran etkiler,
herhangi iki cismin birbirlerine carpmasi ya da gerilmis ince
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bir malzemenin digaridan miidahale ile titrestirilmeleri so-
nucunda ortaya Gikar.

Sesin olugumunu saglayan kaynagin durumu onu, basit
ya da karmagik kilmaktadir. Omegin, yiikseklerden yuvarla-
nan buytk bir tag pargasinin bir yerlere diizensiz bir bigimde
garpmasi ile olusan titregim sesleri ile diizenli olarak tiflene-
rek titresim olusturulan bir borunun ya da yine diizenli hare-
ketlerle titrestirilen gerili bir telin titresim sesiayni tiirden de-

ildir.”

6 Ses ve titregim, ikisi her zaman birarada diigtintilen kav-
ramlardir. Gergekten de bu iki kavramdan biri neden, digeri
ise bu nedene bagiml sonug olmaktadir. Cisimler titresme
yolu ile ses tiretebilme konumuna girebilmektedirler. Sesin
uredigi materyale ses tiretebilme potansiyel giicti nedeniyle
sistem tanis1 yaparsak, titregsim, duragan olan bir sistemin ha-
rekete gegirilmesi anlamini ytiklenir. Tipki, dibi yarimkiire
bigimindeki bir tencerenin igindeki en alt merkezde hareket-
sizdurmakta olan bir bilyenin tencerenin, yani sistemin hare-
kete gegirilmesiyle bir salinima baglamasi 6reginde oldugu
gibi. Bu bilye hareketi, dengenin bozulmasi ytiziinden ortaya
gikmaktadir. Ses tiretebilen sistemler titrestiriimeden once
genellikle haraketsiz konumdadirlar. Disaridan bir etki, or-
negin sisteme vurulmasj, gekilip birakilmas, tiflenmesi, her-
hangi bir nesnenin stirttilmesi gibi, sistemi harekete gegirip
dengenin bozulmasini saglayabilmektedir. S6zii edilen tiir-
den bir etki ytiziinden denge konumu bozulmug olacaktir.
Sistem tekrar eski duragan konumuna gelinceye kadar titre-
sip ses tiretmis olur. 3

*Sesin basitlik ve karmagikhigiyla ilgili tek belirleyicinin onun kaynagi oldu-
gu diigiincesi kaynaga, titregsim icin uygulanan enerjinin niteliginin éne-
mini eksik birakacagindan, sesin basitligi ve karmagikligiyla ilgili bagka
birgokctkenin oldugu unutulmamalhdir.
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Biittin miuizik sesi tireten sistemler ayni ana ilkeye, denge-
nin bozulup eski konumuna gelinceye kadar salinmasi ilkesi-
ne gore ses liretebilmektedir. Bu sistemler, gerilmis teller, ge-
rilmig deriler, tuflendiginde havanin gegebilmesine elverigli
stitunlar, metal ya da tahta gubuklar, elektrik akimu ile titregi-
min gergeklesebilecegi diizenlerdir. Bu diizenlerden Gikan

titresimler ise dalgalar bigiminde yayilmaktadirlar. (Sekil-1
a/b)

Sekil-1

Ses lireten sistemin yapisina bagl olarak dalga boylarn ve
Gizgisel gortintimleri farklilik tagirlar. Dalgalarin kaynakla-
rina gore gostermis olduklan farklihklardan en 6nemlisi-
nin frekans oldugu soylenebilir. Dalgalarin yayilma hiz ile
belirlenen frekans igin 1 saniyede olusan dalga sayis1 tanimi
yapilmaktadir. 1 saniyede olugan dalga sayisinin yani frekan-
sin sistemden sisteme degisiklik gostermesinin miizikte son
derece 6nemli olmasinin nedeni ise farkl frekanstaki seslerin
farkl incelik ve kalinliklara sahip olmasi ytiziindendir. Ger-
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Gekten, seslerin farkli frekansa sahip olmalari onlarin birbirle-
rine gore incelik/kalinliklarinin oranin belirlemektedir. Tit-
resen malzemelerin 1 saniyedeki titresim sayis1 yani o malze-
meden tireyen sesin incelik ve kalinhig1 ayn kaldig: stirece o
sistemin gikardigises ayni kalinlik ya da incelikte olmaktadir.
Omegin, birbirlerine gére uzakliklar belli olan iki nokta ara-
sina, belli bir agirlikla gekilerek gerilmis, belirli bir kaliniga
ve madde alasimina sahip bir gelik tel titregtirildiginde belirli
bir frekansa sahip ses olusur. Telin titrestirilmesi sirasindaki
teleuygulanan enerji yani siddet farkli olsa bile o sistem, o ko-
numda hep o kalinlikta ses tiretecektir. Ama ornegin telin ka-
linhg), gekilen agirlik ya da gerili olan uzakhk degistirildi-
ginde sesin frekans1 da degisecektir. Frekansin miizik igin
onemini arttiran ozelligi burada bulunmaktadir. Ciinki,
ozellikle telin gerili olan uzaklhiginin degistirilmesinin krig
gorevini yerine getirebilecek materyallerle yapilabilmesi, or-
negin insan parmagi vb ile bunun yerine getirilebilmesi, fre-
kansin perde diye adlandinlmasin1 saglamaktadir. Miizikte
perde, telli galgillarda daha belirgin olmak tizere, gerili olan
bir telin boyunu degistirmekten bagka birgey degildir. Iste
sesin bu fiziksel yapisi yani tel boyunun degistirilebilmesiyle,
farkl frekanslar elde edilebilmesi 6zelligi, tamamen miizikal
bir ugrasa olanak saglamaktadir. Clinki mizik, farkl ince-
lik ve kalinhiga sahip seslerin anlaml bir bigimde- bu arada
degisen stirelerle- pesisira isittirilmesi, igitilmesi ile baslar.
Ama bu, insanoglunun uzak gegmisindeki miizigin baglan-
gia tiirtinden bir baslangigtir diye dustiniilmelidir. Miizik
boyle baglar, boyle baslatilabilir ne var ki bdyle siirmez.
Farkli incelik ve kalinliga sahip seslerin yanyana getirildikle-
rinde bir muzikal etki elde etmek miimkiindiir, ancak sesin
bir tek boyutunun verdigi tek bir olanaktir bu. Oysa sesin insa-
na muzikal bir ugrasta tanidig1 olanaklarin gok sayida oldu-
gu bilinmek durumundadir. En gelismis olana yonelen in-
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san dogaldir ki sesin de tiim olanaklarini zorlayarak miizigi
geligtirmeyi becermigtir. Ornegin ince ve kalin sesler yanyana
getirilebildikleri gibi tistiiste getirildikleri zaman da farkh bir
muzikal etkiyi yakalayabilmek mumkundiir.

*

Dogada bulunan seslerin higbiri yalin ve basit degildir. Ku-
lagimuizin igittigi tek tek seslerden her biri gergekte tek bir fre-
kansa sahip degildir.

Iki ucu belli bir uzakliga sahip iki nokta arasina bir tel geri-
lerek bu tel titregtirilirse kulagimizla bu telin gerilme glictine
bagl olan bir sesin duyulacag belirtilmisti. O ses, yani fre-
kans, tel ne kadar kg ile gekilmigse onunla belirlenen bir ince-
lik ve kalinhiga sahip olacagimi sdylemistik. Biraz ayrintisiy-
la bakilirsa, gercekte fiziksel olarak o tel titrestirildiginde yal-
nizca bir tek frekansa sahip bir sesin olugmadig anlagilir.
Titresen sistemler birden ok sesten olusan bilesik sesler
olustururlar. Ancak, bir titresim sonucu olugan seslerin hepsi
ayn gurliikte degildir. Cogu kez ilk duydugumuz en giir ola-

* Gerili olan bir telin titregtirilmesi sonucu olugan titregim goériintiisi gok
ilgingtir. ($ekil-2) Goriinen, telin gerilmig oldugu iki noktanin yerlerinin
dogal olarak degistigini anlatmaktadir. Titregtirilen tellerin gerili olduklan
iki noktanin yerleri degistiginde titresim sonucu olugan seslerin incelik ve
kalinhginin da degistigini bildigimize gore denge konumundayken belli
iki nokta arasina gerili olan tel, denge bozuldugunda yani titregtirildiginde
incelik ve kalinhklari farkli olan birden gok frekans ortaya giktig1 goriilmek-
tedir. Boyle birbirine bagh olarak ve birbirini olugturarak ¢ikan seslerin her
birine selen ad1 verilmektedir. 11k titresim bigimi birinci selen ikincisi ikinci
selen diye adlandinlir. Cogu kez bu selenlerin en giirii birinci selendir. Son-
rakiler ilkine gore daha diigiik giirliiklere sahiptirler. Ik selen temel ses ola-
rak adlandmnlir. Insan kulag biitiin bu selenleri ayn ayn net bir bigimde de-
gil de, bilesik ses olarak duyar ve bu bilegik ses temel sesin frekans: iginde-
dir.
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nudir. Insan kulaginin yapisi geregi de en giir olan ses duyu-
lur digerleri ise duyumsanir. Miizikte, duyulan ses temel ses
olarak adlandinilmaktadr.

tel bir biitiin halinde titresebilir

—_—————

tel ki esit parca halinde titresedilir

tel iic esit parca halinde titresedvir

—_——==

Sekil-2

Kulakta duyulan ve duyumsanan seslerin varli§1 armoni-
nin kokenini olugturmaktadir. Clinkii armoni, miizikte ku-
lagin yabancilamadigi seslerin, ama duyulmayan seslerin du-
yulanlarla ayn1 anda igittirilmesinden bagka bir anlama gel-
memektedir. Degisik incelik ve kalinliklara sahip sesler degi-
sik siirelerle yanyana getirilerek bir melodi olusmakta, bu
melodinin igitilmesi sirasinda ona tek tek seslerindahainceya
da daha kalinindan bagka sesler eslik etmektedir. Kulak bu
durumu yadsimamakta, glinkii kulakta o yabanci sesler zaten
duyumsanmaktadir. Besteci ise duyumsanan sesleri istedigi
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dozlarda duyulur sekle sokar. Armoni, bu temel olusum tize-
rine kurulmug miizikal anlatima bir olanaktir. Seslerin tisttis-
te, ayn1anda birarada isittirilmesi; mtizikte armoni igin yapi-
labilecek tanim budur. (Sekil-3) Armoninin mitizikte kullani-
labilirligini getiren sesin fiziksel 6zelligi kadar kulagin da il-
ging yapiya sahip olmasidir.
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Sekil-3

Simdi armoni konusunu anlasilir kilmasi agisindan insan
kulaginin bazi ilging 6zelliklerine deginmek gerekmektedir.

Kulak kendisine gelen titregimleri beynimizde ses halinde
duymamuza aracilik eden bir organimizdir. Digsaridan gelen
ses dalgalan dig kulaktaki isitme kanalindan gegerek kulak
zarint titregtirirler. (Resim-1)

Kulak zar, bu titregimleri orta kulaktaki birbirine dizilmis
bir dizi kiiglik kemige gegirir. Bu bir dizi kiiglik kemigin go-
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revi, dis kulaktaki hava titresimlerini, basing ve genligi ayar-
layarak ig kulaktaki bir siviya iletmektir. Bu siviya iletilen tit-
resimler, sivinin igindeki sinir uglarin etkileyerek beynimize
bir isaret gonderilmesini saglarlar. Bu isareti kulagin sahibi
sesolarak duyar.

Kulak, titregim sonucu olugan biitiin sesleri duyamaz. Or-
negin kulagin duyabilmesi igin titresimin en az veya en gok
sahip olmasi gereken bir glirliigti olmahdir. Kulagimizin du-
yabilecegi en kiiglik siddete esik denilmektedir. Kulagin sid-
det s yanisira titregen cisimlerin olugturdugu frekansla-
rinda duyulup duyulmama durumu vardir. Bir kulak, ancak
20 ile 20 bin frekansa sahip sesleri duyabilir. Insan kulaginin
duyabilecegi frekans sinir1 ise igitmeegigi adini alir.

Kulak, kendisine ulasan titresimleri kendisine ulagmadan
oncesine gore degistirerek algilar. Kulak zarinin bir yaninda
yalniz hava bulundugundan zar o yana dogru serbestge titre-
sebilir. Ama zarin diger yaninda karmagik bir kemik sistemi
yeralmaktadir. Zarn igeri dogru olan hareketi hem zarin hem
de kemik sisteminin esnekligine baglh olmaktadir. Bu ytlizden
kulaga gelen ses dalgasi beyne ulagirken farkhlasir.

Kulagin bu degistiriciligi, sesin ise ayn1 anda birden ok
sesten olugmasi, hepsi birarada distiniildiigiinde armoni-
nin ses organizasyonundaki dogal yeri hakkinda bilgi sahibi
olunabilmektedir.

Insan, dogadakini degistirirken, yinedogadakineuyumlu
bir bicimde degistirmektedir.

Hareket, en yalin bir bakigla, zaman ve mekan kavramlary-
ladogrudan ilintili bir kavramdir. Belirli bir mekanda, zemin-
de yer degistirme, ayn1 zamanda yiirliylip gecmekte olan bir
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siireyi de anlatmaktadir. Hareketin olugabilmesi, daha once-
ki konuma gore degisiklik olmasim zorunlu kilmaktadir.

Resim -1) Bir titregimin beyne ulagincayadek katettigi yol.
1-Kulak zaniistboglugu 2- Kulak zan, 3-Kanallar,
4-Kemikler,5- I¢kulak, 6-Isitme siniri.

Muizikte bu, seslerin isitildikleri kadar bir zaman isgal etme-
si bigiminde ortaya cikar. Belirli bir frekansa, yani incelik ve
kalinhklara sahip sesler, degisik stireler bigiminde bestecinin
uygun bulacag bir bigimde yanyana getirilirler ve muzigin
kurulusuna olanak verirler. Bu olusumda 6nemli bir gorevi
tistlenen hareket igin, akip gegmekte olan zamanda belli bir
siireyi iggal eden bir sesin ya da ayni siirede isitilen baska
seslerin pesinden o stire kadar, ondan az ya da ondan ok bir
siireyi iggal etmek lizere yeni bir sesin/seslerin,belki de ayni
sesin/seslerin tekrar belirmesi, sesin/seslerin zaman zemi-
ninde yer degistirmeleri bigiminde bir tanimlama muiimkiin-
diir.
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Iste, miizik alaninin baglangic bilgilerini edinebilmig bir
kisiye cizgiler arasina yerlestirilmis notalarin degisik bigim-
lerde gosterilmesi bu durumu aktarabilmekten bagka birsey
degildir. Sesler, degisik sekilleriyle, 6rnegin igleri bos sap-
s1z,igleri dolu saply, igleri bos ya da dolu gikintili sapli notalar
tamamen degisik stireleri anlatmaktadirlar. Bu arada s6zii
edilen sekillerdeki seslerin incelik ve kalinliklar ise o notala-
rin porte ya da dizek diyeadlandinlan gizgiler ara~ina yerles-
tirilmeleriyle gosterilmektedirler. (Sekil-4) Her ¢izgi ya da
Gizgi arasi, degisik frekanstaki bir sese karsilik gelmektedir.
Yine her gizgi ya da ¢izgi arasinin hangi frekanstaki sese kar-
silik geldigini biz portelerin bagindaki anahtar diye adlandi-
nilan isaretlerle bilebilmekteyiz. ($ekil-5)

Hareketten s6zedildiginde akla bir kavram daha gelir; Hiz.
Hiz diigtintildiigiinde onun az ya da ¢ok oluguy, yani hareke-
tin hizl ya da yavas olugu gibi yanlarini da ekleriz. Ozellikle
miizikte yavashk ya da hizhilik son derece geliskin bir anla-
tim glicli tagimaktadir.

Sesler miizikte belirli siireler ve incelik-kalinliklarla yan-
yana getirilirken, her ses ya da seslerden yeni ses ya da seslere
gegisin hiz, dozu degisik etkiler olustururlar. Sanatg ise elde
etmek istedigi etkiye karar verirken, hangi sesler hangi siire-
lerle hangi hizda yanyana getirilirlerse, hangi tiir etki agiga g1-
kar sorusunu yetkin bir bicimde bulabildigi olglide giizele
daha kontrollii yaklagsabilmektedir. Bu ytizden, miizikte ha-
reketin kullanimi miizigin olusabilmesi icin gerekli olmasi-
nin yaninda, onun etki giiciinii dogrudan etkileme 6zelligini
de tagimaktadir. Oyle ki, seslerin yer degistirme siirecinde
periyodik zamanlarinkendini hissettirmesi, ritm gibibir etki-
nin, biitlin hersey bir yana birakildiginda miizik igin hangi
anlam tagidig bilinmektedir.

Hizh calmak ya da sdylemek, yavas calmak ya da soyle-
mek, zaman zaman hizlanarak, zaman zaman yavaslayarak
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Sekil-4

calip séylemek ve bagindan sonuna ayn1 hizda miizik tiret-
mek, miizik igin bir olanaktir. Ses, bu olanaklarin kullanimi
ile muziklegir.*

SONUC

Doganin iki iiriini biraraya getirildiklerinde bir bagka
iiriin gikiyor ortaya; Miizik. Insan kontroliine ahyor, diizenli-
yor, ses ve hareket yeni bigimlere erigiyor.

Miizik nerede bitiyor? Tartisilip aragtirilacak genis bir ko-
nu bu. Ama miizigin nerede bagladig: belli. Ses ve hareket
muzigin iki temel yap1 elemani. Dogadaki bir bagka giizel
iiriin, onlar1 anlaml bir bigimde kullandiginda ses ve hareket
yeni boyutlar kazaniyor. Miizik burada baghyor.

Insanoglu ses ve hareketi degigtiriyor. Onu degigtirirken

* Ozellikle miizikteki hareket, hiz, ritm konularina bundan sonraki bs-
liimde daha iyi anlagilir ve Klasik Miizigin dinlenebilmesine destek ola-
cak bicimde yine deginilecektir.
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dogay1 kontrol ugrasinda erisilebilecek en yetkin tirtinler-
den birini tiretiyor. Sasiriyor ve gsagirtiyor. Miizik, sagirmak
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Sekil-5

ve sagirtmaktir. Ses ve hareket gibi dogadaki en bagibos iki
malzemenin erigtikleri anlatim giicii sagirticidir. Insanoglu
bunu yakaladiginda sasiriyor. Sagirmanin arkasindan aras-
tirma gelebiliyor. Arastirilip gelistiriliyor ve miizik, tag kiri-
cilarinin e-he'sinden Beethoven'in senfonisine ulastiginda bir
"tinlayan felsefe" oluyor. "Felsefe" yan tartisma igermektedir
ne var ki tinladig1 kesin. Tinlayan; bir glizelliktir.
Hareket, ses ve insan; hangisi hangisini gtizellestiriyor?

NOTLAR

(1) George Thomson, Insanin Ozii, cev. Celal Ustel, Istanbul 1979, Payel
Yayinevi, s.44

(2)GeorgeThomson, a.y.,s.45

(3)George Thomson, a.y.,s.45

(4) George Thomson,a.y.,s.31.

(5) Bu konunun ayrintis ve iiflemeli galgilardaki sesin olusumuyla ilgi-
libkz.C.M.Hutchins The Physics of Music Sanfroncisco Freeman, 1978
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Miizik, seslerin ve seslerin siirelerinin organize edildigi bir
sanattir demistik. Miizikte, duygularin ve diiglincelerin ak-
tarimina olanak saglayacak seslerin secilerek diizenlenmesi

soz_lggpg_s_udpr Sesin ve zamanin miizik i¢in diizenleniginde
Besteci'nin agirligi son derece fazladir. Bu diizenleyis besteci-
nin agirhig1 hangi 6lglide ise ayn1 agirhigin miizigi Seslendi-
ren igin de gegerli oldugu diistiniilmek durumundadir.
Besteci, dlizenledigi sesleri sembollerle aktarmayi, anlata-

bilmeyi gerceklestirendir. Ancak bestecinin olusturdugu

semboller bitlinliniin somutlasabilmesi, onu somutlastira-
cak araciya gereksinim duymaktadir. Bu araci ise sembollerin
anlamini en az onu olugturan kadar anlama yetisine sahip ses-
lendirici (calic1) sanatgilar, yoneticilerden (seflerden) bagka-
lan degildir. Gergekten Mozart'in herhangi bir eserindeki, 6r-
negin bir senfonisindeki Mozart tarafindan hazirlanmis sem-
boller toplaminin geregi gibi seslendirilmediginde bir anlam
icerdigini soylemek miimkiin olamiyor. Boyle diigiintildii-
giinde, miizigin bir toplulukga (besteci ve seslendirenlerce)
tiretilmesinin zorunlu olugu, bu ytizden de yine bu alanin bol
ve yogun bir ugrasi, caba gerektirdigi ortadadir. Besteci tiim_
birikim, duygu, diisiince, bilgi vb dzellikleriyle sesleri nota-

lara doniigtiirmekte, bagka birileri ise bunu anlamlandir-

maktadir. Anlamlandirmak, somutlastirmakla eg anlamii ol-
maktadir. Bizler tiim bu etkinlige miizigin iiretimi diyebiliriz.

Miizigin tiiketimi, onu dinleme siirecinde hayata gegmekte-
dir.

Besteci, calinmasini-igittirilmesini istedigi tiim sesleri, sii-
releri ve karakterleriyle birlikte yaziya déniigtiirmektedir.
Bunu yaparken hangi sesin hangi siireyle ve karakterle galin-
diginda ne tiir bir etkiyi elde edecegini besteci son derece yet-
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kin bir bicimde bilmekte ve bu iglemi ona gére kurgulamakta-
dir. Omegin bir eserin hangi tempoda calinacagini saptayarak
bunu yazilh olarak ifade eden besteci, galanlarin bildirilen bé-
liimii hangi hizla galacaklarini belirtmektedir. Eser eger bes-
tecininistedigi gibi seslendirilecekse belirtilen tempoda galin-
mak durumundadir. Omegin Allegro terimi tempoyu ifade et-
mekte ve canli bir hizda cahinacaktir anlammna gelmektedir.
Besteci bu terimi eserinin bir béliimiiniin bagina ya da za-
man zaman farkl yerlerine yazmakla, bu terimin yazih oldu-
gu yerden baglayarak tempo karakterini anlatan bagka bir te-
rim gorilene kadar tiim sesler Allegroolacak demek istemek-
tedir.*

Ozellikle Bat1 Klasik Miiziginde bir besteci, yaratmak iste-
digi etkiyi, miizikte kullanilan tiim seslerin igerisinden bazi-
larin1 segerek olugturmaya galigirken, hangi sesler hangile-
riyle yanyana getirildiginde ne tiir bir etkinin ortaya gikacag-
n1 Gok iyi hesap ederek ona gore calismaktadir. Segilen tiim
seslerin hangi galgilarla galinacagindan, bu galismanin daha
ilerisinde konu edilecek birgok bagka ayrint1 bestecinin 6zen-
le izerinde durmas: gereken olgulan olugturmaktadir. Beste-
ci tiim bunlan bilgi birikimi, yetenek potansiyeli, almig oldu-
gu miizik egitimi, hayata bakig perspektifi ve bircok bagka
ozel farki ile miizigin siirlan igerisinde gerceklestirmekte
ve miuizigin diline uygun bir bigimde yaziya-sembollere do-
niigtiirmektedir. Bu anlagsma dili sayesinde miizigin seslen-
dirilmesi ve dinleyiciye iletilebilmesi miimkiin olabilmekte-
dir.

Bu dil nasil kullanilmakta ve anlagilir bicime dontigmek-
tedir? Bu konudaki bazi bilgilerden haberdar olmanin muzik
dinleyicisi agisindan birgok yararlianlami vardir.

Miizikte, galinan-seslendirilen, sdylenen sesler genel ola-

* Mizikteki 6nemli terimler {izerinde daha sonra durulacaktir.
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rak seslerin incelik ve kalinlik farklarina sahip olma 6zelligin-

den yararlanilarak kurgulanabilmektedir. Daha 6nceki bo-

limde konu edildigi gibi, miizik, seslerin birbirlerine gore in-
celik ve kalinlik farki tagiyor olmalarindan yola gikilarak ger-
Geklegebilmektedir. Bu, her miizikte oldugu gibi Batinin Kla-
sik Muziginde de 6nemli bir yer isgal eder. Farkh frekanslara
sahip olansesler yanyana getirilerek seslerin belirlibiranlatim
olanagina kavugmasi saglanmaktadir. Her bir sesin sahip ol-
dugu incelik-kalinhik niteligi o sesin perdesi olarak adlandiril-
maktadir demigtik. Perdelerin belirlenmis kodlara sahip ol-
duklan bilinmektedir. Omegin; Do, re, mi, fa, sol, la, si, do di-
yez, rediyez..., mi bemol..., regift diyez vb gibi. Besteci bu kod-
lanmug sesleri kullanmakta ve segtigi sesleri yanyana getirir-
ken her kod'u ifade edebilecegi bir semaya doniistiirmekte-
dir. Bu gema, en yalin bigimiyle, beg uzun yatay gizgiye sahip
porte/dizek, portenin basina yerlestirilen bir 6zel bigim
(anahtar; portenin hangi anlamda kullamlacaglm anlatmak
icindir) gizgiler arasina ve yakin gevresine (listiine ve altina)
yerlestirilen belirli sekillerden olusmaktadir. Omegin Sekil-
6/a ozel tiirden sekilleri porte igine yerlestiren besteci ses-
lendiriciye hangi sesleri liretecegini ifade etmektedir. Bes giz-
gi arasma yerlestirilen bu sekiller gergekte cok fazla birgey
ifade etmemektedirler. Portenin bir anlam kazanabilmesi

onun (portenin) bagina yerlestirilen anahtarlarla miimkiin
olabilmektedir. Bir porteye Sekil-6/b 6rnekteki gibi bir kodla-
ma yapan bestecinin soyledigi "bir" sestir. Ama bu ses hangi
sestir? Boyle bir yerlestirme "sol anahtar” sekliyle Sekil-6/c
birlikte belirli bir sesi, "Fa anahtar1” sekliyle Sekil-6/d belirli
baska bir sesi anlatir. Sekil-6/b'deki sesin bagina "sol" anahta-
r1 geldiginde bu ses 440 frekans olan "La" sesi olacaktir. Sekil-
6/e Eger yine bes gizginin arasina $ekil-6/b'deki gibi yerles-
tirilmis bir sesin bagina bu kez "fa" anahtan gelmigse bu ses
"do" sesi olacaktir. Sekil-6 /f
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Portenin bagina koyulan anahtar hangisi olursa olsun ses-
ler bir portede asagidan yukariya dogru incelmektedirler.*
Sekil-7/a gibi yerlestirilmig bir ses Sekil-7/b'de goriilen bir
sese gore daha incedir. Asagidan yukariya dogru olan incel-
me, sirasiyla gidildiginde birer adim bigiminde olmaktadir.
Omegin Sekil-7/c'deki en alttaki sesin bir tistiindeki ses, en
alttaki sese gore biraz incedir. Yine en alttaki sesin iki tistiin-
dekises digerinin (ikinci sesin) iistiinde oldugundan biraz da-
haincedir. a b

Sekil-7

* Miizikte kullanilan birgok bagka anahtarin da oldugu unutulmamahdir.
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Biitiin bunlarin anlami sudur: Bizler aslinda miizik din-
lerken seslerin bu tiirden incelik ve kalinhklara sahip olusu-
nu kontrol ederek bir anlatima déntigtiirmeyi beceren insan
aklinin giicli ytziinden bir miizik hazzina sahip olabilmek-
teyiz. Yalnizca sesin incelik ve kalinhginin insan tarafindan
kontrol edilebilirligiyle ilgili soylenen bu baslangig bilgileri
bile miizikte bir dilin varligi konusunda kant olugturmakta-
dir.

Miizikte bu tiir bir dil olugsmasi miizigin paylagilabilir ve
tekrar tretilebilir (seslendirilebilir) bir 6zellige sahip olmasi-
n1 getirmektedir. Orkestra yoneticisi, bestecinin hangi sesleri
Galdiracagini ontindeki sehpada yazih olarak gormekte, or-
kestra galgicilari, ne'yi nasil calacaklarini yine onlerindeki
sehpada yeralan semalardan anlamakta, boylece birlikte tire-
timin 6nemli bir gulgligu biyiik 6lgide agilir hale gelmek-
tedir.

Bir Bat1 Klasik Miizik dinleyicisinin bu miizigi dinlerken
Gok daha iist diizeylerde estetik aligveriste bulunabilmesi bu
dilin en azindan farkina varmasi ve dinlemeye bu agidan yo-
nelmesi ile dogrudan iligkilidir. Boyle bir anlayisla bu gahs-
mamiuzda Bat1 Klasik Miizik dinleyicilerinin bu muzigin di-
hnden haberdar ed11eb11me1er1 hedeflenmektedlr Seslerm

miimkiin olabilmektedir. Bir dil hakkinda en alt diizeyde de
olsa higbirgey bilmeyen bir kiginin o dil aracihgiyla aktarl-
mak istenilenlerden yeterli seviyede etkilenebilmesi gergekle-
sebilir mi?

* *

Resim, heykel, mimari vb sanat kollan ile miizigin belki en
temel farki, onlarin miizikteki gibi zamanin boliinmesiyle il-
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gili bir boyuta sahip olamamalarinda ortaya gitkmaktadir. Bir
miizik caligmasinin basi ile sonu arasindaki zaman akisi 6l-
qult, dizenli ve sistematize edilmis bir bigimde olugmakta-
dir.

Miizigi yapilandirirken seslerin incelik ve kalinliklarinin
ne olmasi gerektigi sematik olarak gosterilebilmektedir de-
mistik. Seslerin hangi incelik ve kalinliga sahip olacaginin bil-
dirilmesinin yanusira bir sesin hangi siireyle calinacagi ya da
sOylenecegi de sematik olarak gosterilebilmektedir.

Porte (dizek) igine yerlegtirilen sekillerin hangi incelige sa-
hip olacag)y, o sekillerin dizek igindeki yeriyle belirleniyordu.
Seslerin stireleri ise bir sesin dizekteki yeriyle degil, o sesin
hangi sekilde gosterildigiyle ilgilidir. Ornegin dizekte yerles-
tirilen bir ses sol anahtarl bir dizekte alttan ikinci ve tiglincii
Gizginin arasindaysa bu sesin kalinlig1/inceligi la sesi kadar
olacaktir. Bagka bir deyisle bu ses 440 frekansa sahip birsestir.
Ancak 440 frekanstaki la sesini degisik sekillerde gostermek
mumkiindiir. $Sekil-8/a'da la sesinin dort degisik sekille
gosterilmesinin miimkiin oldugu goriilmektedir. Gergekte
her bir gekil bir siireyi anlatmaktadir. © boyle bir sekile 6r-
negin 4 sn dersek, A bu sekil onun yarisi kadardir diye diigti-
nilmek durumundadir. Yani O:J.'. yada4sn=2sn+2sngi-
bi. Besteci eger semasinda bir sesi Sekil-8/b'deki gibi belirt-
migse bu, la sesi 2 sn gikarilacak (seslendirilecek) anlamina

_—
——

Sekil-8
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gelmektedir.

Sesin belirli siirelerle gikarilmasinin 6nemi en az onun in-
celik ve kalinhigmmin tasidigr 6nem kadardir diyebiliriz.
Clinki, sesin incelik ve kalmhginin denetlenip gosterilebilir
hale donugtiriilmesi ile siiresinin denetlenerek gosterile-

_bilmesi bir beste miiziginin olugabilmesinin ilk ve temel ad1-

mudir. Bu temel adimu attirabilen miizigin bir dile sahip olabil-
me olanag1, melodi/armoni gibi miiziksel etkinligi miimkiin
kilabilmektedir diyebiliriz. Miizik, melodidir/armonidir an-
cak bunu nasil yaratabilirsiniz? Boyle bir yaratmay: saglaya-
bilen araglariniz yoksa, bunu nasil gergeklestirebilirsiniz? Or-
negin melodi seslerin yalnizca yanyana getirilmeleri ile tireti-
lebilseydi, yanyana gelmis biitiin sesler bir melodi olugtur-
mazlar miydi1? Oysa biliyoruz ki tartisilmaz giizelliklere sa-
hip ve yillarca sdylenegelen, galinagelen digerlerinden bir
hayli farkli etkileme gtictinii barindiran melodiler de vardir.
Bunlar da melodi olmasina kargin miizik sanatinda 6zel bir
yer isgal ederler. Melodi denince akla hemen étekiler (her-
hangi bir bigimde yanyana getirilmis sesler) degil de bunlar
gelirler. Fark nedir? Bat1 Klasik Miiziginin ne oldugu sorgula-
nirken akillardan gtkmamasi gereken temel soru budur; etkili
ya da etki glicii diisiik miiziksel galigmalarin ayinc ozellik-
leri!

Melodiigin, "birden fazla sesin belirlistirelerle yanyana ge-
tirilmesiyle olusturulabilen miiziksel anlatimlardir" tanimi-
n1 yapabiliriz. Gergekten farkli sesler yanyana getirildiklerin-
de herhangi bir melodinin olustugunu séylemek miimkiin-
diir. Birkag melodinin sematik olarak gosterilisine baktig1-
miz zaman, sure ve inceligin disinda bagka birgeyin gerekli
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olmadigin anlayabiliriz. $ekil-9'da tig degisik melodinin se-
matik gosterilisi yer almaktadir. Bu 6rnek melodiler giizel
ya da cirkin olsun herhangi bir melodinin siire ve incelik be-
lirtmesiyle miimkiin olabilecegini gostermektedir. Sekil-9/
a'da dizekteki alttan tiglincii gizginin ustilindeki ses ve alttan
3. ve 4. gizginin arasindaki sesle olusturulmus bir melodi var-
dir. Bu 6rnekte gergekten iki farkh ses szkonusudur. Ancak
her ses degisik siirelerle tekrar tekrar kullanildigindan iki ay-
n (incelik/kalinlik ayn) sesin siireleri degistirilerek daha faz-
la ses olugturulabilecegi gorilebilir. Bu 6rmegimizdeki giz-
ginintizerindekises si adini tasimaktadir. Diger ses ise (izgi-
lerin arasindaki ses) dosesidir. Si vedo sesleri degisik stireler-
le yanyana getirilerek belirli bir anlatim (ifadeyi) olusturabil-
mektedirler. $Sekil-9/b'de yeralan 6rnek melodi 3 degisik ses-
ten olugmaktadir. Dizekteki alttan ikinci cizginin tistii sol,
ikinci ve tliglincii ¢izginin arasi /g, liglincti gizginin tistii ise si
sesi diye adlandinimaktadir. Bumelodi, sol, la, si sesleri kulla-
nilarak olusturulmustur. Bu 6rnegimiz ses sayisinin artabi-
lecegi ile ilgili bir ornektir ve kiigiik bir miizikal anlatimu
gostermektedir. Uglincii 6rnegimiz ise $ekil-9/c'de yeral-
maktadir. Bu drmege gore bir dizekte ok sayida ses ile melo-
di olusabilecegi goriilebilir. Siireleri degisik, incelik/
kalinliklar1 ayn birgok ses biraraya gelerek bir melodi olugtu-
rabilmektedirler.

Sekil 9'da yer alan ti¢ 6rnek igin, her biri bir melodidir di-
yebiliyoruz. Ne var ki her 6rnek seslendirildiginde gortilece-
gi gibi hicbiri glizel bir melodiye drnek olarak sdylenemez.
Bir melodinin giizel olabilmesi (etkili olabilmesi) i¢in incelik/
kalinlik ile siirenin belirtilmis olmas: yeterli degildir diye dii-
siinmek durumundayz.

Sekil 10'da iig kiigiik 6rnek daha gormekteyiz. Bu 6rmek-
ler Bat1 Klasik Miizik bestecilerinden Beethoven, Haydn ve
Brahms'in eserlerinden alinmugtir. Sekil-9.'da verilmis 6rmek
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melodilerle karsilagtinldiginda etki giicii agisindan bir hay-
li farkhihk gosteren melodiler oldugu anlagilabilir. Biz seslen-
dirmeyi bir yana birakarak bunun béyle oldugunun bilinme-
si gerektigini vurgulamakla yetinelim. Bu 6rmeklerden ya da
ayn bestecilerin bagka galigmalarindan alinabilecek birgok
degisik melodide kargimiza gikan ortak bir durumdur bu. Et-
ki giicti, ifade agirhg fazla galigmalar Bat1 Klasik Miizigin-
de sik sik gormek miimkiindiir. Bu galigmalarin arasindan
alinmis ¢ 6megin sematik olusumuna baktifimiz zaman
daha 6nce sozii edilen sesin incelik/kalinlik ve siiresinin be-
lirliligi digindaki bagka bildirimlerin de yeraldigin goérebili-
riz. Bunlar da melodidirler. Ne var ki bizim 6nceki melodileri-
mizin higbirinde olmayan bazi ézellikleri tistiinde tagidikla-
n kesin. Omegin Sekil -9'daki melodilerde olmayan igaret ve
bildirimlere baktigimiz zaman fark kendini belli edecektir. Bu
Galigmalarda simdiye dek miizigin gsemalanyla ilgili soylen-
mis olanlarin diginda asagidaki isaret ve bildirimlerin yeral-
digin1  goriiniz:
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A-2/4,C,3/4gibisayisal bildirim ve harfler,
B-Dizegi(porte)dikinebolencizgiler.Omegin
bi,

C-Notalarin vedizegin altlarinda yeralanf, p gibi harfler,
D-Notalarin 6nlerinde ya da anahtarin hemen yaninda gos-
terilen#, b , b gibi sekiller ve notalarin arasinda ya da sonda
yeralan 3, ¥ gibiisaretler.

gi-

11T

R

(a) Allegretto Beethoven. Symphony No. 7

Sekil-10

E-Notalarmiizerlerinde yeralan ™\ . tp, fJ gibiisaretve
sekiller.

Biitiin bunlar bir melodide bulunabilecek ses ve siirenin
disindaki bildirimlere Ornektirler ve her biri son derece
Oonemli anlamlar igermektedirler. Biz bu isaretlerin ve gekil-
lerin bir melodiyi giizellestirme islevine sahip olma 6zellik-
lerini bilmek durumundayiz. Bu da bize miizigin diline ait,
onu giizellestirmekle gorevli birqok ayrintimin varligini an-
latir. Bu noktada unutulmamasi gereken birgeyden daha s6-
zetmek zorundayiz: Melodi miizikte temel olusturmaktadir
ancak sanatsal boyut isin igine girdiginden melodinin yeterli

46



oldugunu séylemek miimkiin degildir. Herseye karsin me-
lodiigin bile sesleri yanyana getirmek yeterli olamamaktadir.
Etki gticti ytiksek bir melodi, yalniz seslerin degisik siirelerle
yanyana getirilmeleriyle degil, bunun etkili bir bicimde yapil-

mastyla gerceklesebilmektedir. Etkinin ytiksek diizeyde
olugmasi ise melodiyi olusturan ses ve stirelere bagka boyut-
lar katmakla miimkiindiir. Iste biraz 6nce saydigimiz bildi-
rim ve isaretlemeler muizikte bu isleve sahiptirler.

*

Muiizikteki hareket kavramini daha onceki boliimde tize-
rinde durdugumuz kadariyla seslerin yer degistirmesi bici-
minde anhiyorduk. Simdji, seslerin bu yer degistirmeleri siire-
cindeki bir diizenlilikten yola gikarak bu diizenliligin kullani-
minin miizige giizellik baglaminda hangi olanaklari, sun-
duklarina bakalim.

Dogada yasanilan hareketlilikte iki 6nemli boyut hemen
dikkati ekmektedir. Ilk olarak, dogadaki hareket bir degisi-
min sonucu.olugmaktadir. Aslina bakilirsa tam tersini dii-
siinmek de miimkiin; degisim hareketi getirmektedir diye-
biliriz. Hangi agidan bakarsak bakalim degisim ve hareket
birlikte diigtiniilmek durumundadir. lkinci olarak, dogadaki
bircok harekette bir diizenlilik géze garpmaktadir; giinesgin
dogusu, yiikselisi ve batisi, yaklagik her dort ayda degisik
bir mevsimin kendini yagatmasi, bir canlinin dogumu, biiyti-
mesi, gelismesi ve 6liimii, suyun degisik fizyolojik etkile-
nimler sonucu buharlasip sivilagmasi vb. Bagkaca daha bir-
gok diizenlilik gosteren degisimden/hareketten s6zetmek
miimkiindiir. Bu tiir diizenlilik gésteren, yinelenen hareket-
liliklerin hiz1 ve yinelemedeki her evrenin uzunlugu degisik
olabilmektedir. Tipki yinelenen ayni islemlerle her insanin
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diizenli ytiriytiglerindeki hizlarda farkliliklar olabilecegi gi-
bi. Bir insan ytirtirken, eger bilingli ya da zorunluluk zorlama-
styla bir aksama so6zkonusu degilse seGilmis belirli bir hizda
siirekli olarak ayni hareketi tekrarlayacaktir; 6nce bir ayagin
one gikmasy, sonra diger ayagin 6ne gikmasl, sonra yine 6n-
ceki ayagin 6ne gikmasi gibi. Boyle bir harekette iki temel is-
lem s6zkonusu olmaktadir; ytirtisteki diizenlilik ve diizenli
olarak siirmekte olan yiirisiin hizi. Biz hareketteki bu dii-
zenlilik boyutuna Ritm ad1 vermekteyiz. Ritm; yineleme ve

diizenliligi belirten bir terim olmaktadir. Hemen tiim hare-
ketlerde, eger bir tekrarlama s6zkonusuysa diizenden s6zet-
mek miimkiindir. Ama tekrarlarin siireklilik gostermesi te-
mel koguldur.

Simdi bir bagka 6rnege gegelim:

Bir saatin duyulabilen sesinde bir diizenlilik hemen dikkat
Gekecektir. Saatin galigmasi sirasinda duyulan ses insanlara-
ras1 kendiliginden kurulmusg bir anlagma sonucu tik-tak bigi-
minde kodlanmistir. Gergekten, duyulabilen bir sese sahip
herhangi bir saatin ¢aligmasinda bir diizenlilik vardir. Bu dii-
zenlilik eger birinci vurug "tik", ikincisi "tak" olarak adlandiri-
lirsa tik-tak/ tik-tak/ tik-tak/ tik-tak....biciminde devam ede-
cektir. Her saatin "tik-tak" sesinin siirelerinin farklihk goste-
recegi tarigmasiz ortadadir. Bu ayn1 zamanda sunu da anlat-
maktadir; tik-tak'lar hizli bir bigimde gergeklesir ya da daha
yavas olabilirler. Bu, yan hizla ilintilidir. Ritmin hiz ile bag1 bu
anlami tagimaktadir. Ancak (hizdan ayrica) bir diizenlilikten
sozediliyorsa orada ritm de var demektir. Ritm igin hareket ve
hareketin diizenliligi yanyana distintilmek durumundadir.

Miizik, ritmik yapiya sahip bir 6zellik gostermektedir.
Miizikte sesler birbirleriyle yer degistirirken bu arada olusan
harekette bir diizenlilik aq1ga cikmaktadir. Bu diizenlilik mii-
zikte etkiyi degistirici bir 6ze sahiptir. Miizigin giizellik ve
girkinlikle ilgili yar ile o miizigin ritm yapisi arasinda olduk-



Ga o6nemli bir bag bulunmaktadir. Belirli bir sesler diizeni
(yalnizca seslerin incelik ve kalinhik ayrimlariyla kurgulan-
mus bir sesler dizisi) ancak bestecisinin saptayacag1 ve kurgu-
lama sirasinda olusmug ritmik 6zelligiyle bir miiziksel anla-
tima dontgebilir.

Miizik igin bu kadar 6nemli olan ritmin yapisal 6zellikle-
rine bakilmaksizin onun hakkinda dinlemeyi destekleyici bir
bilgiye sahip olabilmek miimkiin degildir diyebiliriz.

Miizikte en baglangig bilgisi olarak ritmin nasil varoldu-
guna verilebilecek ilk 6rnek olarak herhangi bir miizik parga-
sinin Galinmas: ya da seslendirilmesi sirasinda ona elimizi
herhangi bir yere vurarak eglik edebiliyor olmamiz gosterile-
bilir. Muzigi dinlerken ona alkiglarla eslik edebilmemizden,
alkiglanimizin muzigin yuriyiigiiyle aymi diizende olusu
bicimi anlagilmalidir. Bir miizik dinlerken o miizigin akis
diizenine uyumsuz bir bicimde alkig tutmamiz da miimkiin-
diir. Bizim burada iistiinde durdugumuz alkiglarla katihm
bu tiirden olam degil, miizigin hareketiyle beraberlik, uyum
gosteren tiirde olanidir. Eger, miizikte duyumsanan diizene
aksatilmadan katilmamiz gergeklesebiliyorsa bu ayni za-
manda miizigin aksamadan ytiriiyen, bozulmadan akip gi-
den bir diizeni igermesi ytiziindendir. Alkislarla katildig-
miz miizigin diizeni, diizenli alkiglanmiza olanak taniyan
miizigin ritmik diizenidir.

Yiirtuirken, adimlarimizin akigiyla paralel giden bir miizik
Galmamz ya da bir sarki soylememiz ve bir miizik isitmemiz
muimkiindir. Eger, caldigimiz, séyledigimiz, igittigimiz bir
miizik pargasi ytiriiytistimizdeki diizenle bir birliktelik ige-
riyorsa, bu, yiiriiytigimiiziin diizeni ile miizik pargasinin
ortak ritme sahip olmasi ytiziindendir. Tipki alkiglarimizin
vuruguyla parelellik gosteren miizikte oldugu gibi.

Yiiriimenin bir benzeri olan oyun, hareketin diizeninin
kavranmasinda daha belirgin bilgiler verebilmektedir.
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Opynarken, dansederken hareketleri eger bir miizik egli-
ginde yapiyorsak ve miizik ile oyunumuz/dansimiz bir bera-
berlik durumu sergiliyorsa ritmlerdeki (dans ve miizigin ha-
reket diizenindeki) ortakliktan s6zedebilmekteyiz. Bu, hizin
ve yalnizca hareketin diginda olan bir durumdur. Burada ha-
reketin Pertyodik olma 6zelligi sozkonusudur.* Ritm, hareke-
tin belirli bir periyodik akig1 sergilemesinden bagka birgey
degildir. Siirtip gitmekte olan hareket bir periyod tasiyorsa,
boyle bir periyodun varlig ritm'i anlatmaktadir.

Periyodik akisa sahip bir miiziksel hareketlilikte belirli za-
manlarda hareketin (seslerin hareketlerinin) baslangig ve bi-
tis etkisi gosterme 6zellikleri karsimiza gikmaktadir. Orne-
gin saat tik-tak 'larinda hareketin tik ile baglayarak tak ile sona
ermesi ve yeni bir tik-tak in bagina gelinmesi s6zkonusudur.
Burada iki vurugtan s6zedebilmekteyiz. Yani iki vurugta bir
tekrarlanan vuruglarin peryodikligi vardir; birinci vurus tik,
ikinci vurus tak,; biz buna iki vuruslu ritm denildigini gor-
mekteyiz. Boyle bir ritmde birinci vurug belirgindir. Ikinci
vurus ise daha az belirgindir. Ciinkadi, ilki bir baglangg, ikin-
cisi bir bitig etkisi sergilediginden bu tiir ritmik gidigte (gtic-
li-az gugli) iki adim (vurusg) yasanmaktadir. Uglincii vu-
rusta isitilecek olan tik, yeni bir tik-tak 1n ilk vurugu olmakta-
dir.

Saat vurusu 6rnegimizi siirdiiriirsek, baska bilgilere de
erisebilmek miimkiindiir;

Simdi bir saatin tik-tak larindan her birinin bir saniye oldu-
gunu kabul edelim. Yani tik=1sn, tak=1sn.llktik sesinin icin-
de bagka vuruglarin gerceklesmesi de miimkiindiir. Orne-
gin 1sn=0,5sn+0,5 sn gibi. Bu, su demektir; ilk vurustaki tik
sesi iki vurustan olugsmaktadir. Bu iki vurugu "ti/ki" bigimin-

* Periyodik = Siireli, aralikli, donemsel. Ornegin her hafta basilarak, yayin-
lanmakta olan bir dergi birer haftalik periyod'asahiptir....
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de adlandinrsak igitilen sesler ti-ki/tak olur. Bunu sayisal dé-
kiime gevirdigimizde durum biraz daha belirginlesecektir;
(ti) 05sn+ (ki) 0,5 sn = (tak) 1 sn. Bagka bigimiyle diigtiniildii-
giinde ise; ti/ki + tak = 2 sn. Saatin vurug sesinin 3'e gikmug ol-
masina kargin ilk iki vurug sesinin bastaki gtiglii olan "tik" se-
si siresi iginde gergeklesmesi yiiziinden ti-ki/takile tik/takay-
nu siireye sahiptir. Ritm ise her ikisinde de yine aym (iki vu-
ruslu) olmaktadir. Ancak burada oldugu gibi ses sayisinin ar-
tabilecegi diistiniilmek durumundadir. Bu durumda su sap-
tamay1 yapabiliriz; ritm, belirgin vuruslarlailgili bir igerik ta-
simaktadir. Vuruglarin periyodik bir diizen igerisinde stirek-
li olarak kendini belli etmesi 6zelligine sahip hareket, ritm'i
olusturmaktadir.

Miizikte, sesler birbirlerine baglanurlarken bu baglaniglar
belirli vuruslar igerisinde gergeklesmektedir. Ritm'de giiglii
olan ve zayif olan vuruglar biraraya gelerek peryodik gidigle-
ri belirlemektedirler. Boylece diizenli olarak giiglii-zayif-zayif/
giclii-zayif-zayif ya da giiglii-zayif giiclii-zayif... vurusglar bigi-
minde belirli bir diizen olugmaktadir. Miizikteki bu diizenli
yiiriiylis ritm olarak adlandirilmaktadir.*

Daha 6nce miizigin ses ve sesin siirelerinden kurulu oldu-
-gu ama yalnizca seslerin belirli siirelerle yanyana getirilmele-
rinin etkili bir miizik igin yeterli olamayacag1 s6ylenmisti.
Ritm igin miizigin etki glicliniin arttirilmasi baglaminda ses-
lerin siireleriyle ilgili miizikteki en 6nemli boyuttur diyebili-
riz.

* Ritmik bir diizene sahip olmayan, istisna gahigmalar ya da ritmik diizen
igerisinde siirerken zaman zaman bu diizenin 6zel bir etki nedeniyle bozul-
dugu caligmalar da vardur.

51



Simdi de 1slikla, kendi sesimizle ya da herhangi bir miizik
Galgisiyla galinan/soylenen herhangi bir miizik pargasini ele
alalim. Daha 6nceden bildigimiz, isittigimiz bir miizik par-
Gastysa bu, bizim tarafimizdan hemen seslendirilebilmesi
miimkiindiir. Ancak bu parca daha 6nceden hig isitmedigi-
miz bir parca ise mutlaka miizik dilinden haberdar olmak ve
onu okuyup seslendirebilecek bir egitimi almig olmak gerek-
mektedir. Eger boyle bir egitimi almigsak, galinacak/
seslendirilecek parganin ne oldugunu sematik olarak gore-
rek seslendirmeyi gergeklestirebiliriz. Boyle bir egitimi alma-
mis ama duydugumuz bir miizik pargasim aklimizda tuta-
rak hemen ya da daha sonra seslendirebilecek bir yetimiz var-
sa bir miizik pargasinin tarafimizdan seslendirilebilmesi yine
miimkiin olabilecektir. O halde, bu tiir bir yetiye sahip bir kisi
miizik pargasinin ne'sini aklinda tutmaktadir? Yani ezberle-
digimiz, aklimizda tuttugumuz, gercekte miizigin ne'leridir?
Tek bagina seslerin incelik ve kalinlik farklanni akilda tutmak
yeterli midir? Eger boyle olsayd1 miizik pargasinin seslerinin
birbirlerine gore olan incelik ve kalinlik farklarini dogru kav-
rar ancak onlari (sesleri) birbirlerine son derece 6zgiir bir bi-
¢imde baglayabilirdik. Bu ise seslendirilmek istenen parcanin
aynisimiseslendirebilmemiz igin yeterli olmazda.

"Do, re, mi, fa, sol, la, si” adlarinin her birinin birbirine gore
farkh olan bir sesi adlandirdigni diigiinelim. Parcamizin "do,
mi, fa" sesleri ile bagladigini ve bu seslere baska seslerin eklen-
mesiyle devam ettigini kabul edelim. Pargamizin basladig:
Ui sesi alirsak, her ses digerine gore farkl olan bir sestir. Do
sesine gore mi sesi dahaincedirama lasesimi sesindendein-
cedir. Yanido sesine gore fa sesi daha gok incedir. Mi ve fa ses-
lerinin ne kadar ince oldugunu kavrayabilecek bir kulak alg1-
lamasina sahip olabilir ve bu sesleri (do, mi, fa seslerini) duy-
duktan hemen sonra seslendirebiliriz. Ancak do, mi, fa sesleri-
nin yaryana seslendirilebilmesi duydugumuzun avnen ses-
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lendirilmesi olmayacaktir. Ciinkii do sesinin belirli, mi sesi-
nin belirli, fa sesinin belirli uzunluklari/stireleri sézkonusu-
dur. Bu durumda parcamiz: hig igitmemis bir kigiye herhan-
gi bir uzunluga sahip do sesi, mi sesi ve fa sesi galmasi/
sOylemesi istendiginde o kisi dogru sesler gkarmus olsa bile
Gikarilan bu seslerin parcamuzla ilgisi olmayacag kesine ya-
kan bir olasiliktir diyebiliriz.

Bir miizik parcasinin kimligi diyebilecegimiz en énemli
yaniseslerin hang1 siirelerle yanyana geldikleridir. Ornegindo
sesi 2 sn, mi sesi 1sn, fasesi 4 sn gibibilgilerbiliniyorsa, pargayla
ilgili seslendirme gergeklegebilir. Bir miizik pargasin igiten
bir kiginin hemen sonra onu seslendirebilmesinin nedeni bu-
radadir. Kisi sesleri stireleriyle birlikte aklinda tutmaktadur.
Isitilen bir pargay seslendirebilmemiz ancak seslerin birbirle-
rine gére olan incelik ve kalinhik oranini ve yine birbirlerine
gore siire oranlarin kavramug olmamizla miimkiindiir.

v 7 1 N
Sekil.11 asesi bsesi csesi
e -

Bir miizik parcasinin (6rnegin yukarida daha once isitti-
gimizi sdyledigimiz parganin) bizim tarafimizdan her seslen-
dirilisinde do sesinin tam 2 sn, mi sesinin tam 1 sn vb olmasi
mantiksal olarak miimkiin miidiir? Bu pargay1 kulak yoluyla
degil, sematik okuma bilgisine sahip olarak seslendiriyor ol-
sak bile eger semamizda bagka gerekli bilgiler yoksa bu yine
miimkiin degildir. Omegin Sekil -11'de bir parganin giris ses-
leri siireleriyle birlikte verilmis haliyle gosterilmektedir. Bu-
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rada seslerin incelik/kalinlik ve siireleri oldukca acik bicim-
de belirtilmistir. Bu ti¢ sesin ilkine do sesi, ikincisine mi sesive
tclinciisiine fa sesidiyelim. Sekil-11'de belirtildigi kadariyla
seslerin siireleriyle ilgili anlagilabilecek sey sudur; do sesi, mi
ve fa sesinin herbirinin 2 misli oraninda daha uzun olacak de-
mektir. Sekildeki verilerle anlagilan biitiintiyle budur. Yani,
do sesi 4 sn olursa mi ve fa sesleri 2'ser sn olmak zorundadir.
Ancak do sesi 4 sn degil de 6megin 6 snde olabilir. Ustelik bel-
ki de4 sndendaha kisadir. Do sesinin (bdylece diger seslerin)
gercek siiresi ne kadardir?

Miizik galigmalarinin her seslendiriliste ayn1 olmas: agi-
sindan bir eksen siirenin, asil alinacak zamanin da belirtilmis
yadabiliniyor olmasi gerekmektedir. Yani J=xsnyada

:3-sn, 0=2xsn  gibi. Bu, calmada ve sdylemede ortakligin

gerceklegebilmesi igin zorunludur.

Ozellikle Bat1 Klasik Miiziginde besteci, bir miizik calig-
masinda sesleri yanyana getirirken her bir sesin siiresinin ne
olmasi gerektigini son derece dikkatli bir bigimde saptamak-
tadir. Clinkii miizikte sesler birbirlerine baglamirlarken 2
sn'lik bir sesten sonra 4 sn'lik bir sesin gelmesi ile 3 sn'lik bir
sesten sonra 1.5 sn'lik bir sesin gelmesiayn ayn etkiler yarat-
maktadir. Bunu bildigimiz bir mizik parcasinin seslerini
yanyana getirerek galarken/seslendirirken sesleri gok degi-
sik siirelerle yanyana getirerek yaptigimizda daha agik bir bi-
¢imde anlamak miimkiindiir. Bu s6zii edilen, stirelerin net
olarak bilinmesiyle ilgili boyut, miizikte oldukga 6nemli bir
yere sahiptir. Cok dikkat edilirse seslerinsiireleriyle o seslerin
olusturdugu miizigin hiz1 arasinda dogrudan bir iligki bu-
lunmaktadir. Ciinkii sesler hangi belirlenmis siirelerle yan-
yana getirileceklerse miizik galigmasinin hiz1 buna gore ola-
cakdemektir.
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Daha 6nce ritmle ilgili bazi bilgilere degindigimizde veril-
mis bir orege donersek siire/hiz ve ritm'in birbirinin igine
gecmis kavramlar oldugunu rahatlikla anlayabiliriz.*

Miizikteki seslerin sekillerinin stireyi belirttigini biliyo-
ruz. Omegin Sekil-11'de yeralan seslerin herbirisinisaat ti-ki/-
tak’r biciminde géormemiz miimkiindiir. Yani her bir ses saa-
tin ti-kiftak"1 ya da tak 1 biciminde diisiiniilebilir. Saatin tik-
taklan, ti-ki/ tak’lan ya da ti-ki/ta-ka lar1 hizli ve yavag bir bi-
gimde olabilirler. Seslerin siireleri hizliik ya da yavaghlik
gosterebilirler. Ritm, sesler birbirlerine baglanirlarken ortaya
Gikan bir periyod'la yakindan ilgiliydi. Demek ki sesler birbir-
lerine hizli stirelerle baglanirlarsa ortaya gikan periyod (ritm)
hizli, yavas baglanirlarsa yavas olacaktir. Gergekte de bir
miizik parcasinin hizindan sézedilirken konugulan gey Rit-
minin hizi olmaktadir.

Hizli bir ritm ile daha yavas bir ritm farkl farkh etkiler ya-
ratmaktadirlar demistik. Bunu yine bildigimiz bir miizik par-
Gasim hizli, yavas, cok hizli ya da gok yavas seslendirerek/
Galarak net bir bicimdeanlayabiliriz. Bu nedenlebesteci, alis-
masi hangi ritmi gerektiriyorsa buna 6nceden karar vermek
durumunda olmaktadir. Ayrica bir siralama yaparsak, 2 vu-
ruslu ritmler 1 giiglii vurug + 1 zayif vurugtan, 3 vuruglu ritmler
1 giiglii vurug + 2 zayif vurugtan, 4 vuruglu ritmler 1 guiglii vurug
+1 zayif vurug + 1 az giiglii vurug + 1 zayifourugtan olusurlar. Bu
ve burada so6zii edilmeyen degisik ritmlerin gok farkl etkiler
yaratacag) ortadadir. Besteci bu ylizden miizigindeki seslerin
stireleri ile bu siirelerden olusan ritmi son derece 6zenle be-
lirlemek zorundadir.

*Bkz.syf48.
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Bir miizik pargasinin kag vuruslu bir ritme sahip olacag:
besteci tarafindan portede (dizekte) sol anahtarinin yaninda

2.3 .¢,¢ vbsaylarlaveisaretlerleifadeedilir* Ay-
rica ritm vuruslarinin diizeninin saglanabilmesi igin her peri-
yodun bitiminde porte dikine gizgilerle boliinmektedir.**
Seslendiriciye ve yoneticiye (orkestra gefine) bildirilmis olan
bu bilgiler bir miizik galigmasinin seslendirilebilmesi igin ge-

rekli olan bilgiler arasindadir.

Bir miizik parcasinin ...her seslendirilisinde dosesinintam
2 sn, mi sesinin tam 1sn olmas1 miimkiin midtir? Eger daha
once sordugumuz bu soruyu hatirhyorsak cevaplama zama-
ninin simdi oldugunu sodyleyebiliriz. Miizikte bir eksen siire-
nin, asil alinacak zamanin*** belirtilebilmesinin miimkiin oldu-
gu bilinmek durumundadir. Béyle bir bilginin miizik parga-
sinin en baginda bildirilebilecegini soylemek, bir miizik par-
gasinin hizinin sdylenebilecegi anlamimi da tasimaktadir.
Miizik gahigmalarinin hizi ile o galismay: olusturan seslerin

+
Sekil-12 3 5

*Bkz. Sekil-10 /a.b.c.
**Bkz Sekil-10 /a.b.c ve Sekil -12
***Bkz.syf54.

/ Olgu gizgisi
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siirelerinin net bir bicimde bilinmesi ayni seyler degil midir?

Bir Bat1Klasik Miizik bestecisi, eserinin en basinda yazdi-
g1 Allegro, Adagio, Largo... vbtiiriinden terimler ile eserinde ye-
ralan seslerin siireleriyle (bdylece eserinin ritm hiziyla) ilgili
bilgilerin seslendiriciye sunulmasi sorununu ¢6zmiis ol-
maktadir. Bir miizik gaigmasinin hizinin ne olmasi gerekti-
gini bildiren bu terimler, ¢ogu zaman eger eser ok boliim-
liiyse eserin her bir boliimiiniin baginda yeralirlar ve o bo-
liimiin hizin belirlerler. Eser tek bir boliime sahipse, bu te-
rimler eserin basina yazilirlar.

Muizik cahismalarinin hiziyla ilgili olan bu terimlerin hiz
Olgiistintin (eksen ses siiresinin ve ritm hizinin) belirlendigi
Metrenom denilen ve saat sarkacinin salinimi diizenine sahip
bir arag 6zellikle Bat1 Kla-
sik Miiziginde son derece
onemli bir igleve sahiptir.
(Resim-2) Metrenom saye-
sinde her bir terimin hangi
tiir bir hiz1 igerdigi rahat-
likla anlagilabilmektedir.
Metrenom, bir notanin
(sesin) hangi siireyle gah-
nacagini/seslendirilece-
gini Olgili (metrik) bir
bicimde ilgiliye bildirebil-
me diizenine sahip olup
kullanimu basit bir bilgiyi
gerektirmektedir.

Bir miizik dinleyicisi-
nin bu aragla ilgili olarak
bilmesi gereken sudur:
Ozellikle Bat1Klasik Miizi-
ginde hiz rastlantisal ola- Resim-2 : Metrenom
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rak degil, kontrollii bir bicimde gergeklestirilmektedir ve bes-
tecilerin, seslendiricilerin elinde bu kontroli olanakli kilan
Metrenom bulunmaktadir. Bu arag aracihigiyla daha 6nce s6-
zlini ettigimiz bir sesin siiresinin bilinen bir 6lgiiye, zamana
dontstiiriilebilmesi miimkiin olabilmektedir.

Bati1 Klasik Miizik dinleyicisinin eserlerin hangi hizlara sa-
hip olduklarin1 metrik olarak 6nceden bilmelerinin pratik-bir
degere sahip olmadigini soyleyebiliriz. Ne var ki bestecinin
eseri icin hangi tiir bir hiz1 arzuladiginin ana hatlariyla 6nce-
den bilinmesinin gerekli oldugu diigiintilebilir. Bu nedenle
hizlarla ilgili terimlerin asagida verilmis olan anlamlar tas:-
digin bilmek yeterli olacaktir.*

Allegro : Gabuk,akici, parlak vesevinglibir bigim-
de calinacak anlamina gelmektedir. Cali-
nacak eser kivrak olacak demektir. Metre-
nomdaki sayisal sinirlar ise (132-144)'tiir.

Allegretto : Allegro'ya gore daha yavasancak yine
de gabuk galinacak anlamina gelmekte-
dir. Andanteile Allegro arasindaki bir
hiza sahiptir. Metrenomdaki sayisal s1-
nirlar1 (104-120)'dir.

Adagio . Agircalinacakanlamina gelmektedir.
Ancak agirlik son derece rahat bir bigim-
de ve gosterisli olacak demektir.

Andante :. Yineagir anlamina gelmektedir. Agirca

* Bu terimlerin igerdigi hizlar metrenomlarda yeralmakta olup 6lgiilebilir
ozellige sahiptirler. Ne var ki, tiim seslendirmelerde/calmalarda her teri-
min gerektirdigi huiz 6lgiisiine son derece dikkatli bir bicimde sadik kalina-
bilmesinin yine de miimkiin olmadiginin, iistelik bir tercih olarak da za-
man zaman Olgiilerde téleransh olundugunun bilinmesi gerekmektedir.
Ayricabu terimleri destekleyici ¢ok, oldukga, biraz, daha... gibi bagka mteleyl-
citerim ve deyimlerin oldugu unutulmamahdir.
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Andantino :
: Genig ve gok agir galinacak anlamina

Largo

Larghetto

Conmoto
Mosso
Moderato
Lento

Presto

Prestisimo :
: Canlianlaminagelir.
: Hizlidemektir.

Vivace
Velce

biciminde diisiiniilmesi daha dogru-
dur diyebiliriz. Metrenom sayisal sinir-
lar1 (66-72)'dir.
Andante'dendahahizlidemektir.

gelmektedir. Adagio'dan dahaagirola-
cak demektir. Miiziktekien agir hareketi
anlatmaktadir. Metrenom hizi sayisal si-
nirlar: (44-507). ‘
Largoile Andantearasindakibir hiza sa-
hiptir. Andantino'dan biraz daha agr-
dir. Metrenom (58-66)'dir. ~

: Kizginlik gosteren bir hareketle galina-

cakdemektir.

: Canligalinmasiistenen galigmalar igin-

dir.

: Orta cabukluktademektir. Metrenom

(88-104)
Largo'ya yakin derecede agir anlamini
tagir.

: Hizlive gabuk demektir.

Cok cabuk calinacak demektir.

Yukarida yazilmig olan terimler Bat1 Klasik Miiziginde ol-
dukca gok kullanilanlardir. Hepsi de miizik ¢aligmasinin
ritm hizinda ortak olunmasi iglevini tistlenmiglerdir.
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Bir Bat1 Klasik Miizigi ile hemen hemen diger tiim miizik-
leri karsilagtirdigimiz zaman bu miizigin iginde gok sik kar-
silasilan seslerin voliimiine ait bir yanindan yararlanma
ozelligi dikkat cekmektedir.

Biitiin sesler ayrn ayn birer frekansa sahip olduklar gibi se-
sin kaynagindan gikis (ya da gikarilig) giictine bagh olarak
sesin giicii olgusu da s6zkonusudur. Bu, bir sesin frekansi ne
olursa olsun o sesin frekansina bagh olmayan yiiksek ya da dii-
stik igitilmesi/isittirilmesidir. Daha 6nceki boliimlerde s6-
zlini etmis oldugumuz sesin giktig yerle iligkili olan bu du-
rumu goyle 6rneklemek miimkiindiir.

Bir radyo yayin sirasinda radyomuzun ses diigmesini is-
ter gok acik tutalim ister hafifge agalim yayin sirasinda isiti-
len tiim seslerin incelik ve kalinliklar1 degismeyecektir. Ne
var ki, degisen birseylerin oldugu da tartismasizdir. Radyo-
dan duyulanlar ses diigmesinin agilig oranina gore gtiglii ya
da hafif olacaklardir. Tipki ayn seslerle bir sarkiy: ok hafif
ya da bagirir gibi ytiksek sesle soylememiz gibi bir durumdur
bu. Bizler konugurken "Daha sessiz olun!" gibi bir uyariyla
kargilagabiliyorsak bu, "Konugsma siirebilir ancak daha az
igitilir olmahdir” anlamina gelmektedir. Bu da gergekte sunu
anlatmaktadir; seslerin giicli ya da zayif bir bicimde duyula-
bilme ozellikleri vardir. Bu dogrudan dogruya sesin giktig
yeri ilgilendiren bir durumdur. Ses radyodan duyuluyorsa o
sesi radyonun diigmesi ile giigli ya da zay:f yapabiliriz. Ses
eger bir insandan geliyorsa o sesin sahibinin sesi zayif ya da
gulgli gikarmasi miimkiindiir. Belki de sesler bir galgidan
Gitkmaktadir. O halde galgiyr galan kimse gikardig1 sesleri
gugcli ya da zayif hale getirebilir. Ama nasil? Buna dahasonra
ayrintisiyla deginecegiz. Simdi bir soru daha sorarak asil ko-
numuza, Bat1 Klasik Miizigine déntip 6yle devam edersek
bu miizigin bir bagka onemli 6zelligini daha kavramak ko-
laylagacaktir. Soru su: Miizikte seslerin giiglii ya da zayif ol-
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masinin etkiyi degistirici anlamda bir 6nemi var midir?

Bir romantik agk sarkisini bir mars gibi soylersek etki ne
olur? Boyle bir bicimde sdylenmesi miimkiin degildir diye-
miyoruz. Ancak etkinin kesinlikle degisecegini rahathkla
sOyleyebiliriz. Birkag o6rnek siraladigimizda durum daha be-
lirginlegecektir:

"...Ama umudu var biiyiik insanhigin..." sozlerine sahip
bir sarkiy1 son derece zayif bir tislupla sdyleyen bir sarkici
miizigiyle nasil bir etki uyandirmaktadir? Karsiigini "umut-
suzluk" ve "gligstizliik" ya da her ikisini baglayarak "edilgen"
olarak verebiliriz. Bu etki, yukaridaki sozler sarki bigimin-
de soylenirken "...Ama umudu var" ,"ama"dan baglayarak
"var"in "r"sinde sonlanan bir diisiisle yani bir Descrescen-
do* ( —) ile sOyleniyorsa yine de ¢ok degismeyecek-
tir. Devamu igin de ayn seyleri sdyleyebiliriz. Sarkinin di-
ger sozleri yine bir "Descrescendo” igeriyorsa etki ilk sozler-
deki miizigin yarattig1 etki gibi olacaktir.

Ikinci 6rnegimiz yine bir sark: olsun. Bu kez sarkinun soz-
leri biraz daha umutsuz olarak diigiiniilebilir. Omegin
"...Batsin bu diinya...". Eger diinyanin batmamasin1 s6ylemek
istiyorsaniz bu garkiy1 bir Cescendo** ile seslendirmeniz yeter-
li olacaktir. Sozlerin melodisi ne olursa olsun, melodiyi sesleri
gugcli bir bigcimde ya da zayif bir bigimde ya da giderek gtigle-
nerek/zayiflayarak sdylemekle etkiyi tam anlamu ile degisti-
rebilmek mumkindur.***

Yalnuzca calgilarla seslendirilen miizikler icin de seslerin

* Descrescendo: Gittikge sesin giiclinti(kuvvetini) diigiirerek( ~——==)
**Crescendo : Sesin giiciinii gittikge arttirarak.(===——_)Kiregendo olarak
okunmaktadir.

***Arabesk miizik tartigmalarinda Arabesk'in ne oldugu ve bu miizigin et-
kisiyle ilgili olarak bu 6zellik hi¢ konusulmamaktadir. Ses ve s6ziin bera-
berliklerinde etki farki boyutu bu kitabin yazan tarafindan son derece
6nemli bulunmaktadir.
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glcli ve zayif gikartilmasinin etki agisindan son derece
onemli bir yeri vardir. Bu ytizden Batt Klasik Miiziginde, s6-
zii edilen bu durumun dikkatli bir bigimde diistintilerek kur-
gulamalarda onem verildigini gérmekteyiz, seslerin kuvvet-
li/zayif (gliclii/gligstiz) cikartilabilmeleriyle ilgili 6zellik
bu miizikte niians olarak adlandirilmaktadir. Niianslar beste-
cilerin ve seslendiricilerin tizerinde yogun bir bigcimde dur-
duklarn ve ilgilendikleri bir konudur. Sunu séylemek biiytik
bir iddia olmayacaktir; Bat1 Klasik Miizigi ile tiim diger mii-
ziklerin arasindaki en 6nemli farklihiklardan birisi de bu mii-
zigin nianslara ok duyarli olmasi ve seslendirmelerin nii-
anslara 6zen gostererek yapllma51d1r

Bati Klasik Miiziginde her bir sesindiger ses ve seslerle ara-
sindaki incelik/kalinlik, siire vb iligkisinin yanusira nians j}zr-

_ kuiligkisi ile de bir anlam aktarma ozelllg‘kazanabxlmektedlr
" Niians icin sese verilen hayat yakistirmasi yapabiliriz. Go-
gunlukla Bat1 Klasik Miizigi eserlerinde dinleyiciye o eser
hakkinda bilgi vermek agisindan gerekli oldugu diistintile-
rek brostirler, yazil1 metinler vb hazirlanmaktadir. Bu yazih
metinlerde so6zii edilen birgok terim aslinda niianslarla ilgili
bir igerige sahip olmaktadir. Bu yiizden bestecinin istedigi
tiirden bir etkiyi olusturabilmesi igin eserinin gemasinda (no-
talarin ve daha birgok bagka bilginin yazili oldugu partisyon-
larda) seslerin degisik yerlerine yazilarak ifade edilen niians
terimlerinin bir kismiru bilmekte yarar vardir. Bu terimler sti-
riip gitmekte olan bir miizik eserinin degisik zamanlarinda
degisik yerlerine yazilir,* seslendirmeciler bu terimlerin anla-
mini1 vererek calmak/seslendirmek durumundadirlar.

Bat1 Klasik Muizigi eserlerinde fazlaca kullanilan niians te-

*) Ornegin Sekil-9/b'de yer alan (f), (p) gibi terimlerin harflerle ifade edildi-
gini kisaltilarak yazildigin1 ya da (=), (—==) gibi sekillerleaktarildigin:
gormek miimkiindiir. Gogunlukla portelerin altlarinda yeralirlar.
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rimleri ve bu terimlerin anlamlar1 sunlardir;

Forte f) :  Kuvvetli bir bicimde

Mezzoforte (mf) : Ortakuvvette

Fortesimo  (ff) : Cok kuvetli

Piano (p) :  Hafif

Mezzo piano (mp) : Ortahafiflikte

Pianosimo  (pp) :  Cokhafif

Sforzando  (sfz) : Birsesiyadasesdemetini
aniden belli ederek ve gtig-
lendirerek

Dolce : Tathbirbigimde

Estinto : Soniik, ciiz bir bigimde.

Rinfozando (rinf.) : Kuvvetleserek

Crescendo  (cresc.) : Sesin giictinii gittikge art-
tirarak

Descrescendo(decresc.) ~ : Sesin giiciinii gittikge
azaltarak

Diminuendo (dim.) : Hafiflegerek, giicii azalta-
rak

Smorzando (smorz.) : Yavaslayarak ve hafifleye-
rek

Oldukga gok sayidaki niians terimleri yukarida verilmis
olan tiirdenigeriklere sahiptirler.
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SONUC

Melodi, Ritm, Siire, Hiz ve Niians'lar; biitiin bunlar Bat1
Klasik Miiziginde sesin ve hareketin kullanilmasinin boyutla-
rindan bazilarini olugturmaktadir. Bu boyutlar yalnizca so-
ziini etmis oldugumuz kadar mi kullanilirlar? Kuskusuz
boyle bir soruyu tam olarak cevaplayabilmek igin bu boyutla-
rin lizerinde gok daha ayrintisiyla ve geligkin bir bigimde
durmak, 6grenmek gerekir. Boyle oldugunda Klasik Miizik-
leilgili daha tist bir bilgilenme Gizgisine erisilebilir diyebiliriz.
Ne var ki bu miizigi bilingli bir bigimde dinlemeye gegmenin
hemen basinda boyle bir diizeye gelinmesi uygun bulunarak
bu boyutlar tizerinde daha ayrintih 6lgliide durulmusg olsay-
d1 "dinlemeye katki1" amacinin disina gikilmug olabilirdi. Ay-
rint1 bilgiler hemen baglangigta bu kadariyla bile caydiricihk
ortaya gikarabiliyor diyebiliriz. Caydinicihgin biiyiik nedeni
teknik igerikli bilgilerin zorlayicilig ve bir sanat alaninda (6r-
negin miizikte) bu nitelikli bilgilere pek alisilmig olmamasi
yuiziinden denilebilir.

Gergekte dinlemeyi bilinglendirmede sdylenmesi gereken
ile miizik egitimi birbirine kanigtinlmamak durumundadir.
Miizik egitiminin gerekliligi miizigi liretme durumunda
olanlar igin sozkonusudur. Oysa dinlemek miizigi tiretmek
degil, bir olglide "tiiketmektir". Boyle bir "tiiketme" igin ise
bu béliimde verildigi kadariyla bir 6nbilgi kaginilmaz ola-
rak gerekmektedir.

Miizik, onu yalnizca dinleyen bir birey ile onu tireten bir bi-
reye farklh farkh etkilemelerde bulunmaktadir. Bir miizikte
dinlemeyi agip tiretme diizeyine erigirseniz daha 6nce vur-
guladigimuz gibi miizik ile araniza teknik diizeyde bir iligkiyi
sokmus olursunuz. Bunun, bireyi "yalin dinleme hazz"nin

64



disinda birakmas: gibi bir tehlikesinden sozedilebilir. Ger-
Gekten, calanlar ve besteleyenler tek basina dinleme ile yaka-
lanabilen bir hazzi kagirmaktadirlar. "Yalin dinleme" muizi-
gin biitiinliniin algllanmasidir. Bir Bat1 Klasik Miizigi eseri
bir biitiindiir; tek tek parcalardan (elamanlardan-boyutlardan)
olugmus bir biitiin. Bu miizikte tiim pargalar biittiniin yapi-
lanmasi igin vardirlar. Melodji, Ritm, Stire, Hiz, Nianslar ve
daha bircoklari; bunlar ancak birarada kullanildiklar1 zaman
bir anlam kazanmaktadirlar. Ozellikle Bat1 Klasik Miiziginde
bu boyledir. Miizikle iligkisi bu tiir teknik dtizeyde stiren bir
birey kaginilmaz olarak her bir parganin nasil oldugu ve han-
gi ayrint1 6zellikler tagidigin sorgulamaktadir. Ciinkii bir
tiretimci olarak onun ugrasi, pargalardan ve parcalarin bira-
raya getiriliglerinden ibarettir. Dinlerken tiretiminden edin-
digi aligkanhklar hi¢ kugkusuz baskin gelecektir. Bu, sozii-
nii etmis oldugumuz dinleme hazzin, biittiintin kazandirdi-
g1 0zel bir hazzi kagirmaktir. Ancak boyle oldugunda, miizikle
iliski teknik diizeyde stirdigiinde bagka bir tiir 6zel haz ya-
sanmaz m? Elbette. Ama bu tiir haz ile digeri ayndir; soyle-
meye calhistigimiz budur.

Kitabimiz dinlemeyi, biitiin algilayabilmeyi destekleme is-
gorisi ile simirhdir. Bu nedenle, Bat1 Klasik Miizigini "yalin
dinlemek" igin baglarda bu miizigin dilinden yalrizca haber-
dar olmak yeterlidir. Clinkii "haberdar olma" ile "ileri diizey-
debilgilenme" Klasik Miizige yukarida belirttigimiz farkl tu-
tumlarla yaklagsmay: getirmektedir.

Bu bolimde yalniz Melodi, Ritm, Siire, Hiz ve Nii-
ans'lardan soz ettik. Bat1 Klasik Miiziginde daha birgok bag-
ka boyutlar vardir. Ne var ki degindigimiz kadariyla yalniz
bunlar bile bu miizigin farkina varilmasi gereken bir dile
(semboller, kod'lar vb ile ortilen bir anlagma, bir anlatma dili-
ne) sahip oldugunun kamtidirlar. Dinlemeye bunu bilerek
girmenin yaran sudur; bu miizik dinlenirken bir ¢aba, bir ug-
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rag gerektirmektedir ve bu gaba/ugras verilmeden bu dilin
anlamini kavramak miimkin degildir.*

Simdi Bat1 Klasik Miiziginin dilini "cisimlestiren”, onu elle
tutulur sekle dontistiiren biricik araglara, bu miizigin Calgi-
lanna gegebiliriz.

* Bir gaba ve ugras olmadan hayat1 da degistirmek miimkiin degildir. Ha-
yatin degistirilebilir oldugunu kavramayan, onu oldugu gibi kabul etmek
zorunda oldugunu sanan bir bireyin Klasik Miizikten haz duymasi miim-
kiin mii? Arabesk ve Popiiler miizigeilgiyi bir de bu agidan gézlemlemek
gerekmiyor mu? Dinleyebilmek igin verilmesi gereken, bir gaba bir ugras,
kendisini degistirebilmek igin verilmesi gereken bir gaba bir ugras; caba vc
ugrasin gerekliligi agisindan birbirine oldukga yakin gériiniiyorlar.
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Miizikte hangi sesler diizeni hangi tiir bir calgiyla seslen-
dirildiginde ne tiir bir etkiyi yakalamak miimkiin olabilmek-
tedir? Calinmakta olan sesler, nasil bir etkiyi olugturacak bi-
gimde galinmalidirlar? Bir galgi calinirken gikartilan seslerin
arzulanan tiirden bir etkiyi verebilmeleri igin o galgiy: galan
kimse galarkennelere dikkat etmek zorundadir? Erkeksi ve ol-
gun bir uslupla galinarak olugturulmak istenen duygunun
aktarimini saglamak icin hangi galgilar secilmek durumun-
dadirlar?

Bu sorulan arttirmak ve bagka bigimlere dontistiirmek
miimkiindiir. Eger bir Bat1 Klasik Miizigi bestecisi olsaydi-
niz eserinizi yaratirken biitiin bu sorulan kendi kendinize
sormak ve karsiliklarin1 bulmak zorunda kaldirdiniz. Bu mii-
zik iginde treten bir miizik¢inin belki de en 6nemli sorunu-
nun ¢algilarla ilgili bir igerige sahip oldugu sdylenebilir. Bat1
Klasik Miiziginin en canalic1 ugras alaninin galgilar ve calgi-
larin olugturdugu orkestralar oldugunu séylemek pek abarti
olmayacaktir. Bati kiiltiirti gok uzun yillar miizigini gelisti-
rebilmek igin ¢aba gosterirken bu gabasimin biiytik ¢ogunlu-
gunu calgilar tizerinde yogunlastirmigtir. Burada yogunlas-
mak zorunda kalmustir, glinkl bugilin miizikte kullanilan
bir¢ok galgimin koken olarak bu kiiltiirtin ge¢cmisine dayan-
dig1 soylenememektedir. Gergekte miizigin kokleri agisin-
dan da ayni seyler soylenebilir. Ne var ki bagka topraklardan
kaynaklanmis hem miizik hem de onun araglar: bu kiilttirde
en gelismis gizgisine erigtirilmigtir.

Miizigin ve onun araglarinin (galgilarinin) Bat1 kiilttirii-
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niin eline gelismeye elverigli bir bigimde gelmezden 6nce na-
sil bir tarihsel gelisim ve gog izledigini 6zet olarak bilmek ya-
rarh olabilir. Bu ylizden Klasik Miizigin galgilarini tanirken
insanbilim yontemleriyle ortaya gikarilmug bulgular 15181n-
da o galgilann tarihine de bakmak gerekecektir.

Erken zamanlarda yagamis olan insanlar dogadaki sesle-
rin miizikal anlamda bir etkiye erigebilmeleri igin ilk 6nce iki
yolu kegfetmislerdi. Once seslerin degisik siirelerle yanyana
getiriligleri sirasinda hep ayni frekansta, yani aralarinda ince-
lik ve kalinlik farki olugmadan pegisira getirilmeleri yolu. Bu
tiir soyleme, kuskusuz seslerin yalnizca degisik stirelere sa-
hip olmasinin 6tesinde bir gesitliligi icermemekteydi. Bag-
langigta miizik diimdiiz bir yol izliyor ve sesler birbirlerine
baglanirlarken ortaya gikan ritmik olusumdan bagka bir
0zellik tagimiyordu. Bu tiir bir miizikte sozler gok daha faz-
la 6nem tagimaktaydi.* Sonralar sozlerle aktarilan duygu-
larin kurgulanig1 sirasinda yavas yavas da olsa kiiglik gaph
incelme/kalinlasma egilimlerinin basladig1 saptanmakta-
dir. Ikinci yol olarak s6zedebilecegimiz bu tiir séylemede bir
sesten gok az uzaklagilmasi (inceye ve kalina bir adim) duru-
mu oluyordu. Béyle bir yolda gelisen anlatimin birazcik me-
lodiye dogru gelisme goriilmesinin ipuglarini tasidigy soy-
lenebilir.

Yalmizca ritmik yanin agirhik tagidigi miiziksel yolun en
fazla karsilasildig1 yerin Afrika bélgesi oldugu goriilmek-
tedir. Diger tiir olan melodiye dogru yonelisle biiytik 6lgii-
de Uzak Dogu iilkelerinin bulundugu topraklarda karsilagil-
mas! 6nemli bir bulgu olmaktadir.Cilinkii miizigin bugtin bi-
zim anladigimiza biraz daha yakin olani diyebilecegimiz me-
lodiklesme egiliminin buralarda varlik gostermesi miizigin

* Birinci Boliimde s6ziinii ettigimiz "Heyemolalar” asil olarak bu 6zelligi
gostermektedirler.
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ilk toprag saptamalarinda 6nemli bir yer isgal eder. Ancak
baslangicta buralardaki sdylemenin s6z agirhikl ve gok kii-
guk incelik/kalnliklar igerdigi unutulmamak durumunda-
dir.

Miizigin oldukga uzun bir zamana yayilms olan gelisimi
sirasinda baslangigtaki dar kaliplarin, melodinin basitligi ve
siirhiliginin sonralan birgok kultiirtin kargilikh alig-verisi
yuziinden yavas yavas gelistigini géormekteyiz. Bu gelisim
Gizgisi yasanirken miizikle beraber onun galgilarinin da ge-
lismeler gosterdigi bilinmektedir.

Calisma stireci, dans (oyun), biiyili ve miizigin hep bera-
ber birbirlerinin gelisim gizgilerini etkiledikleri kesin olarak
saptanmig bulunmaktadir. Omegin miizikteki melodilerin
eski kiiglik yapisini terketmesinde, seslerin birbirlerine goére
incelik/kalinlik oranlarinin gogalmaya baglamasinda yap:-
lan ig sirasindaki hareketliligin ve oyunun bigiminin énemli
bir yeri vardir. Caligma stireci sirasinda viicut biiytik hare-
ketler yaparken ona eglik eden miizigin kuiglik aralikli sesler-
den olugsmas1 miimkiin degildi. Yine dans ederken ortaya -
kan sigramalar sirasinda onunla birlikte stirdiiriilen miizik
de sigramalar gostermeliydi. Boyle de olmustur. Bu dansin
ve calismanin hareket bigimi oraninda miizigi olusturan ses-
lerin birbirlerine gore son derece kiigiik adimli olan incelme
ve kalinlagsmalannin yavas yavas insan sesinin en kalin ve en
ince ses simirlarina dogru gelisme gosterdigini anlatmakta-
dir. Bu yolla insan, cogku ve hiiziin tiirlinden duygularin
daha da rahat aktarabiliyordu. Ne var ki herseye kargin insan
cogkusu, sevinci, tzintiisi gibi duygularin o zamanlarda
yeteri kadar aktarilabilmesi yine de miimkiin olamiyordu.

Insanoglunun yagaminda tiretmis oldugu ilk miizik gal-
gisinin bugtinkii derili vb vurmali galgilarin atalar1 oldugu-
nu gormekteyiz.Vurmali Calgilarin ilkleri insanoglunun
elindeki ses gitkarma 6zelligine sahip hemen tiim sert cisim-
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lerdi. Odun pargalari, taglar bir boslugun tizerine gerilmis
olan hayvan derileri vb gibi hergey.

Bugtinkii Vurmali Calgilara baktigimiz zaman gegmiste
kullanilanlar ile aralarinda oldukga biiytik farklihiklar oldu-
gunu sdylememek miimkiin degildir. Ne var ki bigimsel ve
yapisal 6zellikleri agisindan oz fazla degisim gecirmis olsa
da bu tiir calgilardan sesin gtkma teknigi hicbir zaman degis-
memigtir. Temelde melodi olusturma o6zellifi ¢ok sinirl
olan bu galgilarn ilk galgilar olmasinin anlagilabilir bir man-
tig1 vardir. llk miizik, melodik anlamda sig ve azgeligmis ol-
sa da hareket kokenine dayanan seslerin yanyana getiriligleri
bigiminde ritmik ozellikler tasiyordu. Ritm ise seslerinin
baglaniglar1 sirasinda olusan vurgular, periyodlar olmaktay-
di. Bu agidan bakildiginda bir miizik ugrasinda insanin ilk
gereksinmesinin ritmik gidigi destekleyerek ona eglik edecek
bir calg tiirii olmasi kaginilmazdi. Ustelik gelismis ya da ge-
lismemis hemen tiim miiziklerde ritm boyutu gergekten
azimsanamayacak bir yere sahip olmaktadir. Ozellikle Klasik
Muiizik ile ritm, hele miizik caligmasi orkestral bir tiir ise kag1-
nilmaz olarak birlikte diigtintilmek durumundadir. Birgok
insanin periyodlarda beraber olabilmesi bir Klasik Miizik Or-
kestrasinda yer olan Vurmali Calgilar araciligiyla tek bagina
saglanmiyor ama 0megin bir orkestra yoneticisinin (sefin)
bulunma zorunlulugu bile gergekte ritmik ortakligin aksama-
siz ylriimesi amacin tagimaktadir.* Diintin ritm galgilar
olan vurmalilar ise artik bugtinkii Klasik Miizige gelindigin-
de ritm ortaklig1 ve gesitliligine katkidan gok bagka islevlere
buriinmiisglerdir diyebiliriz. Ancak insanoglunun miizigi
liretme stirecinin basinda bu galgilar dogrudan dogruya tek
bir gorevle yiikliydiiler; galisirken, dans ederken, sarki
* Bir orkestra sefinin varlik nedeni olarak ilkin bunu s6ylememizden, O'nun

yalnizca bu iglevi yerine getirdigi anlagilmamalidir. Daha ilerde bu konuya
doéniilecektir.

74



soylerken kendi sesine ritmik bir katki ve gesitlilik saglamasi.
Insan, bu calgilara bu yiizden muhtagt1 ve bu yiizden ilk ola-
rak bu galgilar kegfetti.

Vurmali Calgilarinilklerinin gikardig sesler tok, sivri, bo-
guk, cinlayan, hiriltih vb tiirdeydiler. Bu galgilarin gikardig:
seslerin karakteri ile sdylenen sozler ya da yapilan igler bir
beraberlik sergilemekteydi. Omegin tas kirarken sdylenen
sarkilara ginlayan bir sese sahip Vurmali Calgilardan ok, di-
gerlerinin daha iyi eglik edebilecegi bir varsayim olarak dii-
stintilebilir. Yine, bliytli torenleri, av partileri, 6liim yaka-
riglar1 vb hep kendisine uygun galgilarla yapilmaktaydi.

Eylem ile eylemi destekleyen araclar uygunluk gostermek
zorundadirlar. Vurmali Calgilarin segimi bu anlamda diigti-
niilmek durumundadir. 1k insan sigrayan, kogan, yakala-
yan ve kagan bir yasam bigimiyle birlikte diistinmemek
mumkin degildir. Calgilarim1 da oyle. Vurmal Calgilarin
temel ilkesinin sigramakla, kosturmakla, hizlandirmakla vb
ilintisi oldugu yani hareket 6ziine sahip oldugu diistiniiliir-
se insanin yasam bigimiyle tirettikleri arasinda bir bagin var-
lig1 dahaiyi anlagilabilmektedir.

Klasik Miizigin Vurmali1 Calgilarn ilklerine gére cok bii-
yuk farkliliklar gostermektedir. Daha 6nce sdylemis oldu-
gumuz gibi, sesin tiretilmesindeki temel yontem ayni olmasi-
na karsin bugiiniin vurmalilar ile diintinkiiler arasinda bi-
cimsel ve iglevsel olarak son derece fazla ayriliklar bulun-
maktadir. Omegin bir Bat1 Klasik Miizik orkestrasinin gogun-
lukla sol tist kdgesinde yer alan Vurmal Calgilardan Timpani
bunlardanbirisidir.

Timpani, bugiinkii Klasik Miizigin en énemli Vurmal
Calgilar arasinda aklailk olarak gelmek durumunda olandur.
Bir kazanin tistiine gerili deriye tokmaklarla vurmak yolu ile
ses Uretilebilen Timpaninin artik yalnizca Vurmal Calgilarin
igleviyle donanik oldugunu soyleyemiyoruz. Alasimh bir
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kiirenin tsttine gerilmis olan derisini
oldukga genis sinirlar igersinde ge-
rip-gevsetme olanagina sahip diizeni
tasimaktadir. Akort, yani sesin incel-
tilip kalinlagtirilmasi bu diizen saye-
sinde miimkiin olabilmektedir.(Re-
sim3ve 4) Vurmalibirgalgi olarak rit-
mik (hareketle dogrudan iligkili) bir
ozellige sahip olmasinin yanisira me-
lodik iglevi yerine getirebilecek 6zel-
ligi de vardir. Ornegin; birbirine gore
incelik/kalinlik farkliliklan tagiyan
yaklagitk 15 ayn sesi cikarabilme
ozelligi sozkonusudur. Ne var ki
Klasik Miizik Orkestralarindaki Tim-
pani toplam ti¢ parca halinde diigti-
niildug igin bir Vurmal Calg: igin ¢ok genis diyebilecegi-
miz ses yalpazesinden s6zedebilmekteyiz. Bu tiir miizik or-
kestralarindaki Timpani Biiyiik, Orta ve Kiigiik olarak adlan-
dirilan g ayn tipteki calgilardan olugsmaktadir. Bizler artik
Timpani denince bu tigtinti birlikte diigtinmek durumunda-
y1z. Aralarinda hacim farki bulunan bu tig aynigalginin en in-
ce ve en kalin gikarabildigi sesler arasindaki tiim seslerin say1-.
s1 biraz once bildirdigimiz gibi 15'tir. Bu bir Vurmal1 Calg
igin gokilging olan bir 6zelliktir. Bu ytizden Timpani igin baz1
bestecilerin melodik agirlikli calismalar yazdiklar: bile go-
riilmektedir. Orkestralarda biiyiik gogunlukla ilk ikisi yer
alir. Uglinciisiiniin, Kiigiik Timpaninin kullamimi Biiyiik ve
Orta Timpaninin birlikte kullanimina gore daha ender go-
riilmektedir. Biittlin pargalarinin altinda yer alan pedal araci-
ligryla ve gerili olan derisine tokmaklann vurulus siddetinin
ayarlanabilmesiyle bu calginin miizikteki niianslan verebil-
mesi miimkiin olmaktadir.

Resim-3 : Timpani
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Klasik Miizik or-
kestralarinda Vur-
mal Calgilarin yer
aldig yerlesim
bolgesinde (orkes-
tanin en arkasi ve
gogunlukla sol tst
kosesinde) Timpa-
niden ayn olarak
Derili Calgilar, Sim-
beller, Triyangl, Ksi-

lofon, Can dizisi ve
Gong olmak uzere

agka Vurmal Cal-
gilar da yer almak-
tadirlar. Bunlarin

e Resim-4 : Orkestramn sol iist kigesinde yer alan
arasinda bu miizik- Timpani ve diger Vurmalilar

te diger Onemli
Vurmali Calgi olarak Ksilefon ‘dan sozetmek gerekmektedir.
Yanyana dizilmis, her birinin incelik ve kalinlig: digerin-

den farkli olan tahta ya da metal alasimi1 parcaciklara tok-
maklarla vurularak calinan Ksilefon, melodiklige elverisli

diizeni yiiziinden oldukga sik kullanilan Klasik Miizik ¢algi-
sidir. Biitiin sistemi yine vurmalilardaki yapiya uygun bir
Galgidir. Giiney Asya topraklan Ksilefonun atalarinin gikti:
yerler olarak saptanmustir. Ilk insarun sert cisimleri bagka sert
cisimlere vurarak tiretmis oldugu seslere goére ok daha uza-
yip gitme ozelligi (tinisallik) icermektedir. Vurmah Calgilar
toplulugunun en iglevsel olanlardan birisidir diyebiliriz. Ay-
n1 yapiya sahip ancak farkh adlarla adlandirilan birkag tiir
Vurmali Calg1 daha vardir. Ne varkiKlasik Miizik bestecileri-
nin tercihi anlaminda en gok bilineni kendisi olmaktadir. (Re-
sim-5)
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Resim-5 : Bir Ksilefon

Bu soziinii ettigimiz iki galg1 ve diger vurmalilar miizigin
insan yagaminda ortaya gitkmaya bagladig1 zamanlarin ilk
tiirlerinin gelismis halleridir diyebiliriz. Gergekten hareket
boyutu son derece 6nemli bir yer isgal eden miizigin gelis-
me siirecinde vurmalilar, insanin miizigi geligtirebilmesinde
onemli birer arag olmuglardir. Ancak miizikteki gelismenin
seslerin hareketlerindeki gelismeler ile sinirh kaldigin soy-
lemek hjgbir zaman miimkiin degildir. Miizikteki asil 6nem-
li adimin seslerin incelik/kalinlik iligkilerindeki degisimler-
de gergeklestigini ve bugiine gelirken miizigin asil melodik
boyutunda yagsanan farklilagsmalarin 6nemli oldugunu soy-
lemek zorundayiz. Bu boyut nasil bir gizgi izlemistir ve galg:-
larin gelismesinde hangi dozda etkilerde bulunmugtur? Bu
soruya karsilik ararken aslinda Bat1 Klasik Miiziginin galg:
elemanlarinitanimaya da dogru perspektiften devam edebi-
lecegimizi sOyleyebiliriz. Ciinkii Oylesine igice geg¢mis bir
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durum sergilemektedirlerki birisi digerinden kopuk elealin-
diginda eksik birakmak kaginilmaz olmaktadar.

*

Yagam bigimiyle o yasamda tiretilenler arasinda siki bir
bagin oldugunu vurgulamigtik. Vurmal Calgilardan sonra
karsilagilan Uflemeli Calgilarin kokleri sanki bu saptamay:
dogrular gibidir. Uflemeli Calgilarin usul usul geligtirilmeye
baslandigl zamanlarin yasam bigimi bunu gostermektedir
diyebiliriz. Aragtirmalar, bu tiir calgilarla ilgili buluntular,
guniimiizden 6000 y1l 6ncesi Mezopotamya'ya bakilmasi ge-
rektigini sdylemektedir.

Mezopotamya, mistik bir atmosferin insanlarin yagaminin
ayrintisina kadar sokulmug oldugu, dual, yakarish toprak-
lar belirtilerini gostermektedir. Stimerler ve Akadlarin tapi-
naklarindaki kazilarda bir kissim Vurmal Calgilarin yamsira
fliit benzeri galgilar da ortaya gikmistir. Bu Uflemeli Calgilar,
tiflemelilerin ilkleri olmasa bile ilklerindendir diyebiliyoruz.
Bu calgilar insanlarin tanrilara yakariglan sirasinda kullanu-
lirlar ve duaya eslik ederlerdi. Uflemeli Calgilarin en ilkelin-
den en gelismis olanina kadar hemen tiimiiniin insan duy-
gularina ait anlahmda vurmalilara gére ¢ok daha avantajli ol-
duklar: sdylenebilir. Bu 6zellik onlarin yapisal 6zellikleri
yiiziindendir diyebiliriz. Mezopotamya'da insanlar bu calg-
ya tifleyerek melodik sesler gikarirlarken Gikan sesin tanrila-
rinin nefesi olduguna inanmaktaydilar. Sesler sasiracak ka-
dar giizeldi ve bu gtizellikteki bir nefese ancak tanrilar sahip
olabilirdi; inang buydu ve buinang bir hayli yayginda.

Yalnizca calgida degil, s6zlii miizikte de Mezopotam-
ya'daki gelismeler ok ilerletici olmustur diyebiliriz. Stimer-
ler, Babiller, Asurlular, Kaldeliler, Mezopotamya topraklarin-

79



daki bu uygarliklarin hepsi de miizigin ve onun galgilarinin
oldukga biiytlik adimlarla geligme gostermesinde 6nemli ol-
muglardir. Ornegin M O 600-500'11i yillara gelindiginde varhik
gostermis olan Kaldelilerde miizigin armoniklerine ait bilgi-
leri iiretmeye baglamuglardi. Kaldeliler'de bir felsefik sapta-
y1s olarak kabul géren "Evren ve insan uyumu en miikemmel
gorintiisiinii miizikte sergilemektedir" yaklagimi miizikte-
ki birgok boyutun sayisal dokiime ulastirilmasini, aragtiril-
masini zorlamistir. Gergekten de bu uygarhigin, seslerin bir-
birine gore olan incelik/kalinlik oranlarinin matematiksel
goziimiine dogru yol aligin1 hizlandirdigim soyleyebiliriz.

Mezopotamya topraklarinda yagsanan mistik 6ze sahip
miizigi gelistirme ugrags: bagka topraklardan gelen bilgilerle
karngarak ve kendisi bagka topraklara gog ederek daha da ge-
ligti, ilerledi. Ornegin Mezopotamya gibi tarihi MO 4000 y1lla-
rina uzanan Misir uygarhginda da calgilarin kullanilig amag-
lan ve miizik bilgileri benzerlikler gostermektedir. Mezopo-
tamyali uygarliklar tiflemelilerden gikan sesleri tanrilarin ne-
feslerindeki giizellikle tanimlarlarken, Misir biiyiik 6lgtide
tarima dayal bir yagam bigimine sahip oldugu igin tarlalar-
na dadanan zararh hayvanlan qalgilarla kovmaya calistyor-
du. Eski Misir uygarhgindaki galgilar diger yerlerde kullani-
lanlarla birleserek daha da gelisti.

Misir'daki rahiplerin tanrilarina dualar igin kendi sesleriy-
le ve Uflemeli Calgilar benzeri calgilarla sarkilar sdyledikleri
bilinmektedir. Arkeoloji buluntulaninda karsilagilan kabart-
ma resimlerdeki rahipler ellerinde baz1 Uflemeli Calgilarla
goriliirler. Burada da miizik ve duanin yanyana yol aldigin
soyleyebiliyoruz. Misir'daki yagam bigimi ayrintisi ile ¢6-
zildigiinde ortaya dua ve miizik iligkisiyle ilgili daha degi-
sik sonuglar ¢itkmaktadir. Kesin olarak bilenen sudur; Misir,
zenginler ve fakirler olmak tizere ok farkliki tiir yagsam stir-
mekteydi. Dinsel etkinlikler ise zenginlerin korumasi alinda



yiiriitiiliirler ve rahipler bu sinf tarafindan korunurlard
Rahiplerin ellerindeki galgilar, birgeylere tapma zorunlugu
mesajlarini bu topraklardaki tiim insanlara kaniksatabilmek
igin arag olma iglevine sahiptiler. "Igte su igitilen sesler ne ka-
dar giizel ve etkileyici. Bunlar tanrilarin sesleri..."; aktarilan
buydu ve bu anlayigin etkin olmasinda galgilar son derece
onemliydiler. Oysa bu topraklardaki tiim galgilar bunlar de-
gildi. Fakir insanlarin 6zellikle Mezopotamya kiiltiiriinden
aldiklan bilgilerle tiretmis olduklar1 bagka tiir galgilar da
vard1. Bu galgilar daha sonra Misirh rahip-kral Firavunlarin
ellerindekilerden daha da etkili hale geleceklerdir. Ornegin bu
Galgilarin igerisinden bir tanesinin bugiinkii Klasik Miizik
Galgilarindan Yan Fliit ve Klarnetin gok benzeri oldugu rahat-
likla soylenebilmektedir.

Kesin olarak saptanmig birgey vardir; Misir uygarhginda
da miizik ve onun qalgilan 6zellikle Mezopotamya kiiltii-
riinden etkilenerek dinsel ve din-dig1 karaktere sahip bir bi-
cimde biiyiik gelismeler gostermigtir. Bu gelismeden en faz-
la etkilenenler miizigin Uflemeli Calgilar1 olmustur. Yeryti-
ziinlin birgok bagka yerinde de iiflemelilerle karsilagildig-
nu sOyleyebiliriz. Ne var ki eski Misir uygarliginda kullanilan
birgok Uflemeli Calg: bugiinkii Bat1 Klasik Miizik calgilan
olan Klarnet, Obua, Yan Fliit ve digerlerinin atas1 kabul edil-
mektedirler.

Eski Misir uygarliginca tiretilmig olan daha birgok galg:
bugiinkii Klasik Miizik galgilarindan bir kisminin ilkleri ola-
rak goriilmektedirler. Ornegin Harpin ve Kilise Orgunun bili-
nen ilk 6rneklerinin aragtirma bulgular1 sonucunda Eski Mi-
sir kiiltiird tarafindan bulunarak kullanilmig olduklar: artik

tartisiilmamaktadir.
*
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Bat1 Klasik Miizigi galgilarinin en 6nemli islevlerine ana
hatlariyla bakarsak, bu miizigin seslendirilmesi sirasinda,
onplana ¢gikan ve digerlerinden ok daha belirgin bigimde
isitilen melodiler/gegici armoniler galabilen yapiya sahip so-
listik 6zellikler gosteren ya da solistik bir seslendirme yapan,
bir ya da birkag galginin seslendirmesine eglik ederek geri
planda onu destekleyen qalgilar goriiriiz. Gergekten Klasik
Muizik galgilarinin bir kismini gogu kez solist olarak dinle-
mek miimkiin olabilmektedir. Ne var ki bu miizigin galgila-
rindan bir kismin ise solist olarak ok az gortir ya da hig gor-
meyiz. Bu biiyiik olgiide galgilarin solistik yeterlilige sahip
olup olamamalar ytiziindendir. Bir kisim galgilarin solist ol-
duklarinda seslendirdikleri miizigi etki gticii ytiksek bir dii-
zeye Gikarabilme 6zellikleri varken, digerlerinin yalnizca es-
lik konumunda kalmalarinin esligi yapilmakta olan biitiin
bir miizigi gilizellestirmede roli olabilmektedir. Eslik galgisi
olarak gorev yaptiklarinda seslendirilen eseri gercekten daha
etkili kilabilmeleri ytiziinden bu galgilarin besteciler tarafin-
dan eslik yapmalar igin tercih edildiklerini sik sik gortirtiz.
Ormegin Harp bunlardan biridir.

Daha 6nce soylemis oldugumuz gibi Misir kokenli bir
Galg: olan Harp Bat1 Klasik Miiziginin etkili bir eglik galgisi-
dir diyebiliriz. Zaman zaman kendisi igin yazilmig eserlerde
ya da kiigiik bir galg1 toplulugu igin yazilmus eserlerde on-
plana gikarak solistik 6rnekler gosterebilse de Klasik Miizi-
gin bu calgis1 miizikte destek iglevini geregi gibi yerine geti-
ren bir 6zellik tasimaktadir.

Harp, iki nokta arasinda gerilmig birgok telin parmak ucu
ile gekilerek ses gikarmas: sistemine sahip bir galgidir. (Re-
sim- 6) Telleri metal kaplama ya da bagirsaktan yapilr. Sesle-
rin tinladig1 sandik (kasa), pedaller ve pedallerin tutturuldu-
gu bolim, stitun ve konsol pargalarina sahiptir.

Harp, iki elle, iki elin parmak uglariyla galinmaktadir. Tel-
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lerin gerilerek birakilmasi sonu-
cu sesin tiredigi bu galgidaki
her ses uzunca bir siire devam
eder ve hemen tiikenmez. Son
derecederin ve etkili sesler tiret-
me Ozelligi gostermektedir.
Diger bircok calg gibi Harpin
de miizikteki niianslan gergek-
lestirebilme ozelligi vardir. Bu
galgr1 icin sdyleyebilecegimiz
son sey onun bir orkestrada ne-
rede yer tuttugudur; Harp eger
bir eserde seslendirme yapmak
tizere orkestraya katilmigsa du-
racagl yer orkestranin sefinin
sol tarafinda kalan bolimiin
arkasindadir. Eserin ozelligine
gore tim calgilarda oldugu gi-
bi Harpte de oturma yeri degi-
sikligi olabilecegi unutulma-
maldir.

Bir Klasik Miizik eserinde Harp ve ayni igleve sahip baz
Galgilarin biiytik olgtide eslik roliinti tistlendiklerini soyle-
mistik. Bunu sdylerken bagka galgtlarin da eglikten gok so-
listik 6zellikler gosterecek bigimde kullanldig séylenmisg-
ti. Bu, solistik yan1 gok daha énplanda ele alinarak kendisi
icin ya da kendisinin de iginde yer aldig bir galgilar toplulu-
gu igin birgok eserin yazilmig oldugu galgiya érmek olarak
"Org "u rahatlikla sdyleyebiliyoruz. (Resim -7) Gergekten Ba-
t1 Klasik Miiziginde Org igin yazilmis ya da iginde Orgun da
yer aldig1 ok sayida eserle kargilagilmaktadir. Kéken ola-
rak Harp gibi Eski Misir kiiltliriine kadar uzanan bir gegmise
sahip Org, ozellikle Klasik Miizigin netlesmis kurallan ve

Resim-6 : Harp
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ozellikleriyle belirginlesme-
ye basladig1 zamanlarin en
gozde calgilarindan olmus-
tur.

Bat1 Klasik Miizigini din-
den ya da daha agik bir ifa-
deyle Kilise'den gok bagim-
sizca diiginmek miimkiin
degildir. Kilise'nin biiytik
destegi ve sahip gitkmasiyla
oldukga genis olanaklara sa-
hip oldugunu saptadigimiz
bircok besteci ve seslendirici-
nin varlig1 ya da bunun tam
bir z1dd1 durumla Kilise'nin
felsefesine ve yonlendiricili-
gine karg1 bir tutum izledigi
1) gozlenen besteciler ve diger
I+ miizikgilerin varlign Bat

- Klasik Miiziginin yapilandi-
§1 ve gelismeye basladig) za-
manlarin gergegidir.

Kilise, tiretilen miizige sa-
hip cikarak bestecileri kendi
bilinyesinde korumaya almug
olmasaydi bugiin bildigimiz
bir Bat1 Klasik Miizigi tiirti
bu kadar gelisme gostererek
bu boyutuna ulagabilir miy-
M di? Busorusonderece 6nem-
¥ li ve Ogretici bir igerige sa-
hiptir. Neden, nasil tiiriin-
den sorulan bir yana birakir-

Resim-7 : Bir Orgun tuglarimin yer aldi
boliim ve bir kilise orguna ait ses borular

84



sak bunun bdyle oldugunu, Klasik Miizigin gikis ile Kili-
se'nin yanyana diistiniilmek zorunda oldugunu gérmemek
miimkiin degildir. Ne var ki bu durum fazla birsey ifade et-
memektedir. Cilinki Batida Kilise'nin miizigi sahiplenmesi-
nin Klasik Miizigin gelisimindeki agirhig1 hangi boyutta ise
Kilise'ye bir tepki olarak tiretilen Kilise dis1 miizigin de katki-
st ayn1 boyuttadir. Biitiin bu sdylenenlerin bu miizigin bag-
langig zamanlan igin gegerli oldugunu unutmadan bu duru-
mun ortaya Gikardig1 bagka bir gercegi dile getirmek gerek-
mektedir; Bat1 Klasik Miiziginin yapilanmaya basladig za-
manlarin insanlar Kiliselerdeki "Org" a hep yakin olmuslar-
dir. Bu da hem Orgun bagindan ayrilmayan birgok bestecinin
hem de Org sesini arayan dinleyicilerin gogalmasin getirmis-
tir. Boylece Org icin yazilmig eser sayis1 bu miizikte azimsan-
mayacak kadar fazla olmustur.

Gergekte Org igin yazilmis eser sayisinin en azindan bu
miizigin baglangi¢ yillarinda ¢ok olmasimin da anlattif
onemli birgey yoktur. Boyle bir gercegin aktardigi en 6nem-
li bagka birseyin su oldugunu iddia etmek miimkiindiir; Ba-
t1 Klasik Miiziginin yapilanmaya basladig1 zamanlarin he-
men tiim bestecileri ya din adamiydilar ya da dinselligi ya-
samlarimn derinliklerine dek duyumsayan insanlardilar. Bu,
Klasik Miizigin anlatim tarzini ¢ok iist gizgide etkilemis bir
durumdur. En azindan Klasik Miizigin baslangicinda bu
boyledir denilebilir. Bu miizigin galgilar: agisindan bakildi-
ginda ise bagka 6nemli bir goriintii ortaya gikmaktadir; Bati
Klasik Miiziginin ilk bestecileri ya Orgla besteliyorlardi ya da
Orgun ses ozelliklerinin etkisiyle besteler tiretiyorlardi. Eger
Orgun ses Ozellikleri taniniyorsa Bat1 Klasik Miiziginin ci-
simlestigi yillar olarak gérdigiimiiz 16001 yillarin bestele-
rine bakildiginda durum daha da agik bigimde saptanabilir.
Sozii edilen zamanlarin bestelerinde yer alan seslerin birbir-
lerine baglanislari, niianslarin asamali gegisleri igermemesi
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yani ¢ok hafif galmadan kuvvetli tiirden calmaya yavas ya-
vas degil de aniden gegilmesi (niianslarin uglarda, ya "P" ya
da"f" olmas), birbirinin pesinden hizl1 yada yavas ama kova-
larcasina gelen seslerin ¢ogunlukta olusu Orgun ses 6zellik-
leriyle paralellik gostermektedir.

Org, iizerinde her birine basildiginda ayn bir sesin gikari-
labildigi tuslarin yer aldig: klavye, klavyedeki tuslara bagh
olarak iginden hava gegerek sesin tireyebildigi borular dizisi,
biitiin elemanlarinin bagh oldugu govde ve borulardan ge-
Gen havanin verilmesini saglayan pedallerden olusan parga-
lara sahip bir galgidir. Bagka ayrint1 parcalar tagiyabilmeleri
sozkonusu olsa da ana yapisi yukaridaki elemanlardan kuru-
ludur.

Uzerindeki tus sayisinin fazlahig yani gikarabildigi farkl
ses sayisinin Goklugu nedeniyle Bat1 Klasik Muiziginin yapisi-
na uygun oOzellikler gosteren Orgun orkestradaki iglevine
gore yeri degisebilmektedir. Ne var ki cogunlukla sefin tam
karsisinda ve orkestranin en arkasinda yer almaktadir. Orgu
seslendiren kisinin tiim orkestra tiyelerine gore konumu
farkhdir. Bir Org seslendiricisi orkestra ile birlikteyken sirt1
orkastra gefine doniik bir bigimde oturur. Miizigin organi-
zasyonu iginde kalabilmek, sefi gorebilmek igin ise Orgun
govdesine yerlestirilmis kiigiik bir aynadan yararlanur.

Bu qalgiyla ilgili son olarak sunu soyleyebiliriz; Klasik
Miizigin gelisim gizgisi igerisinde daha sonra niianslarin
onemi, gesidi ve asamal gegisler, 6rmegin crescando (——)
ve decresconda (——) bigimleri gelistikge Orgun bu miizik
igin 6nemi de azalma gostermistir.

*
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Bat1 Klasik Miizigi eserlerinde ve orkestralarinda daha 6n-
ce saymis oldugumuz Vurmah Calgilar, Harp ve Orgdan
baska Nefesli Calgilar dedigimiz grupta yer alan galgilar da
vardir. Bir borunun iginden tflenen havanin o borunun iize-
rindeki deliklerin agilip kapatilmasi ya da borunun boyunun
degistirilmesi yolu ile hacmi farkhlastirilarak sesler tiretebil-
me Ozellikleri ytiziinden bu galgilara Nefesli Calgilar ad1 veril-
mektedir. Cok degisik boyutlara ve tiplere sahip olan Nefesli
Calgilar genellikle govdelerinin yapilmis oldugu malzeme-
nin tiirine gore gruplandirilirlar. Malzemelerine gore yapil-
mus ayrimi esas alarak Nefesli Calgilan iki ana grupta topla-
yabiliriz: (1) Tahta Govdeli Nefesli Calgilar ve (2) Maden
Govdeli Nefesli Calgilar.

Herikigrupta yer alan galgilarinneler olduklarina baktig1-
mizda ise asagidaki dagilimin ortaya giktigini goérirtiz;

1- Tahta Govdeli Nefesli Calgilar;
a- Fliitler
b-Obualar
c-Klametler
d-Fagotlar
2- Maden Govdeli Nefesli Calgilar;
a- Tromget”
b- Tromborll_gz
c-Komo
d-Tuba

Yukarnda bildirilmis olan gruplar icerisinde bulunan ve
BatiKlasik Miizigineait eserlerde zaman zamanyeralandaha
baska bircok Nefesli Calgmnin oldugu da bilinmektedir. Ne
var ki bu miizigin 6zellikle biiyiik orkestralarda ve orkestra-
lardan daha kiigiik topluluklar igin yazilmig eserlerde bii-
ylik olclide yukarida siralanmis olan olan Nefesli Calgilarin
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goruldikleri kesindir. Bu qalgilarin digerlerine gére daha

cok tercih edilme nedenleri arasinda Bat1 Klasik Mtizigin or-
kestral tinisina elverigliliklerini ve cikardiklan seslerin ka-
rakterlerinin digerlerine gore daha etkili olduklarini sayabili-
riz. Bunlar ve sayilmayan bagka 6zellikler ytiziinden bu mii-
zikte yogun bir bigimde karsilagilan bu calgilarin yapilanyla
ilgili baz1 temel bilgilerden haberdar olmak bu miizigi dinle-
me etkinliginde 6nem tagimaktadir. Ayrica, gruplandirma-
larda kargilagilan terminolojik bir kargasanin da ilgililer tara-
findan farkinda olunmas: gerekmektedir. Ornegin; 6zellikle
Tahta Govdeli olarak sayilmig bulunan bir kisim galgilarin
bugiin artik madeni olarak yapilabildikleri bir gergektir. Bu
tiir galgilar Tahta Govdeliler arasinda sayihirlarken gozeti-
len ilke bu galgilarin gelismis ilk 6rneklerinin tahta govdeli
oluslar, tahtadan yapilabilmeleri ve kendisinin de iginde yer
aldlgl diger gesitlerinin gogunlukla tahtadan olusudur. Bu
yuzden sozii edilen galgilarin bu grupta yer almalarinda her-
hangi bir sakincabulunmamaktadir.

Daha once belirtmis oldugumuz gibi Nefesli Calgilarin
bircogu buglinkiilere gore daha azgelismis ozellikler tasi-
yor olsalar da Mezopotamya ve Misir'da kullanilmaktaydilar.
Sonralan biiylik gelismeler gostererek Bati kiiltiirtintin eli-
ne geldiginde calgilarla ilgili teknik birgok o6zelligin bu kiil-
tiirde iyi degerlendirilerek kullanulmasi sonucunda bu calgi-
lar gok degismigler ve daha da etkili hale getirilmiglerdir. Or-
negin, uflenilen basingh bir havanin bir tahta borudan geger-
ken o borunun i¢ duvarlarina garpmasi sonucu gikan seslerin
karakterleri ile ayn1 seyin madeni bir boruda olugsmasiyla ¢1-
kan seslerin karakterlerinin ayn1 oldugu sdylenebilir mi? Ba-
t1, bu olguylailgili bilgiyi son derecetutarh bir bigcimde geligti-
rip eristigi yeni bilgilerle calgilar1 yeniden ele alarak yapila-
rinda ve bigimlerinde birtakim degisiklikleri gergeklestir-
mistir. Birgok calgimin madeni yapisindaki maddelerin ala-
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sim ve tirleri bugiin artik kusursuz bir boyuta ulagtirilmis-
tir diyebiliriz. Kusursuzluktan, o galg: tinlarken etki giici
yiiksek sesleri liretebilmesi, voliimiiniin (ses kuvvetinin) or-
kestral seslendirmelere uygun hale getirilmesi ve diger galg:-
lar ile birlikte galarken bilesimin ayn bir tat olusturabilecek
olanaklara kavugturulmas: anlagilmahdir. Bu boyut gercek-
ten onemlidir. Bat1 Klasik Miiziginde her galginin miikem-
mel ses renklerine sahip olmas:1 yaninda galgilarin beraber
isitildikleri sirada olusan seslerin de miikemmel renklere eri-
sebilmesinin hesab1 ayrintisina varincaya dek yapilmakta-
dir. Gerek o calg1y1 galan insanlarin seslendirmeler sirasinda
duyarh oluslan gerekse bestecilerin bu konuya son derece
dikkat etmeleri Klasik Miizikte  cok karsilasilan bir durum-
dur. Kigiik bir 6rmek bircok seyi daha iyi agiklayabilir; bir
Yan Fliit ile Klarnet birarada isitilirken ortaya gikan seslerin
gogunlugu sevecen duygulan g¢agristirma 6zelligini tagi-
maktadirlar. Dogaldir ki bu her zaman ve her kosulda boyle-
dir denemez. Ancak eger bestecinin israrl bir bigcimde sertlik
etkisi yaratma gabasi s6zkonusu degilse genel olarak bu etki
ortaya Gikar. Bunu bagka bir bicimde sdylersek; Yan Fliit ile
Klarnet beraber galdinhrsa yumusgak karakterli duygularin
aktarimi igin verilmesi gereken ugrasi pek yormayacaktir. Bu
ve benzer bilgiler, deneyimler bir Bat1 Klasik Miizigi besteci-
sinin farkinda oldugu ve tist diizeyde duyarh oldugu konular
arasindadir.

Klasik Miizigin Nefesli Calgilarina yukanda degindigi-
miz ve benzer tiirden 6zellikleri perspektifiyle bakmamizin
dinleme agisindan kugkusuz bircok yaran bulunmaktadir.
Bu diisiinceyle Tahta Govdeli Nefesli Calgilardan baglaya-
rak sunlar sdylenebilir:

_Fliit adialtinda sayilabilecek birgok calgiyla kargilasmak-
tay1z. Bunlarin arasinda Blokfliit karakterini igerenler en bili-
nenleri olmaktadir. (Resim- 8) Ozellikle egitimde yaygmn kul-
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lanima sahip Blokfiiliitiin ¢a-
linma ve ses tliretme ozelligine
sahip olan degisik boyuttaki 6
tanesi Klasik Miizik eserlerinde
son derece ender kullanilmiglar
ve dikkate deger bir agirhk
olusturmamuslardir. Fliit tiir-
leri igerisinde bu miizikte en
fazla tercih edileni ve gerek tek
basina kendisinin solistik ses-
lendirmelerde bulundugu ge-
rekse orkestra ya da galg: toplu-
luklarinin digerlerinde eslik et-
me rolii tistlendigi eserlerin bol
miktarda yazilmig oldugunu
gordiigiimiiz calg: Yan Fliit ol-
maktadr.

Yan Fliit, uzunca bir boru-
nun ust bolimiinde dudakla-
rnn  yapistirilmasina elverisgli
tifleme deligine sahip ve galanin sag omuzuna dogru uzata-
rak tutmak zorunda kaldig1 bir galgidir. Borusunun ¢api yak-
lagik 2 cm, uzunlugu ise 67 cm'dir. Borusunun tizerinde bulu-
nan deliklerin tiimii dogrudan dogruya parmak tarafindan
kapatilip agilmamakta, bu islem parmak araciligiyla calisan
ve deliklerin tizerinde onlarin kapanip agilmasin saglayan
mekanizmalar yoluyla yapilmaktadir. Birbirine gore ok
farkl incelik/kalinliklara sahip gok sayidaki sesi tiretebilme
ozelligi gostermektedir.

Bu galgiy: calacak kisilerde ince, diizgtin dudaklar ve ku-
sursuz digler olmasi gerekmektedir. Kendisinde miizikal ni-
-teligi ytiksek sesler gikartilabilmesi pek kolay olmayan bir
Galg1 oldugunu soyleyebiliriz. Sesinin kuvveti pek fazla de-
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Resim-8 : Blokfliit ailesi
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gildir. Kalin, orta ve ince karakterde birgok sesin diimdiiz de-
gil de daha dalgali (vibrasyonlu) olarak gikarilabilmesi miim-
kiin olan bu galgy, sesinin etkililigine kargin kuvvet eksikligi
yiiziinden eslik gorevi gormesi igin tercih edilir.

Klasik Miizik bestecileri beste galismalarinda bu galgi ara-
ciigryla kirsal bir atmosfer etkisinin yaratilabildiginin farkin-
dadirlar. Bagka calgilarla yanyana getiriliglerinde ise yalmz-
ca bu tiirden degil bagka etkileri de igeren ses renklerini tagi-
yabildigi bilinmektedir. Ornegin Trompetle yanyana uygun
bir bigimde kullanildig1 zaman Trompetin metalik ve ¢inlama
igeren sert etkisinin azaltilabilmesi ve yumusak karaktere bti-
riindiiriilebilmesi miimkiin olabilmektedir. Klarnet ve Obua
ile kullanildiklarinda tok, dolgun, oturakl bir etkinin yakala-
nabildigi soylenebilir. Biitiin bunlar Yan Fliit igin sGylenebi-
lecek ilkama onemli bilgiler olmaktadir. (Resim-9)

Resim-9 : Yan Fliit

Yan Fliit kadar olmasa da Klasik Miizik iginde, 6zellikle
bu miizigin baslangig zamanlarina ait bestelerde fazlaca kar-
silagilan ayni tiirden ozellikler gosteren bir baska galg1 da-
ha vardir. Bu galg: tipolojik olarak tam anlamiyla bir Yan Fliit
gibi gortilse de boyutlar her iki galgida 6nemli farklihiklar
gostermektedir. Piccola Fliit olarak bilinen bu galgi cogu za-
man Kiigiik Fliit'adiyla daanilmaktadir.

En yaygin adiyla Piccola Fliit, galing, tutulus ve ses tireti-
lis agilarindan yukarida Yan Fliit igin sdyledigimiz tiim
ozellikleri lizerinde tasimaktadir. Yan Fliit ile bu Fliit arasin-
daki en biiyiik ayrimun iki fliitiin ses geniglikleri ve incelik/
kalinlik ozelliklerinde yattigimi soyleyebiliriz. Cogunlukla
ince seslerin fazlaca yer aldig1 melodilerin calinmasinda kul-
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lanulmaktadir. Kiiglik yapisi, kolay kontrol edilebilirligi vb
ozellikleri ytiziinden son derece gabukluk isteyen seslerin
birbirlerine baglaniglarinda bu galg: hig zorluk gostermez.
Diger tipdas: Fliitte karsilagilan gobansi etkinin bu Fliitte ol-
madigin gortiyoruz. Ne var ki bir eserde askersi bir etki yara-
tilmak istendiginde Piccola Fliit ideal bir arag olabilmektedir.
Ozellikle bir vurmah galgi olan ve askeri bandolarda kullani-
lan Trampet ile birlikte galdig1 zaman ortaya gikan etkinin as-
kersi olmamasi miimkiin degildir. Yaklagik 32 cm uzunlu-
gunda ve yine yaklagik 1 cm gapinda olan bu fliit igin yazil-
mus solistik eserlerle karsilasilsa bile Klasik Miizik Orkestra
ve diger calg: topluluklarinda ¢ogunlukla eslik etme islevini
yerine getiren bir galgidur.

Bu galgi igin de son olarak melodi seslendirebilmekle ilgili
bir 6zellikten sozedilebilir; hemen her galginin daha kolay ve
guzel calabilmesine elverisli melodiler vardir. Bu melodiler
yazihiglarinda istenilen hareketlilikleri, cogunlukla kullan-
diklar1 sesleri vb ytiziinden en iyi bicimde bir ya da birkaggal-
g1 tarafindan seslendirilmektedir. Piccolo Fliitiin ise kolaylik-
la seslendiremeyecegi melodi yok gibidir. Tiim melodileri,
kullanihgindaki kolaylik ve boyutunun sagladig olanaklar
yiiziinden rahatlikla seslendirebilmektedir.

Daha 6nce soyledigimiz gibi hem Yan Fliit hem de Piccola
Fliit Tahta Govdeli Nefesli Calgilar arasinda sayilmig olma-
sina kargin bugtin artik gogunlukla metal alasimh olarak ya-
pilmaktadirlar. Bu tiir bir bilginin galgilarla ilgili kavram kar-
gasasina girmemek igin unutulmamasinin yaran vardir.
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Klasik Miizik eserlerinde bir Keman romantik icerikli bir
melodiyi seslendirirken bu melodiyi dinlemekte olan kisiler
nasil bir izlenim edinmektedirler? Ozellikle calinan melodi
uzun uzun seslerden kurulmussa? Bu soruyu gergekte ro-
mantizmin ne oldugunu gizgilendirerek soylemis olmasak
da belirli birseyi anlatmak icin kullanabiliriz. Duygulu, doku-
nakh bir melodi calan keman, bazen bizi duygulandirmay:
basaramasa bile izlenim olarak kagimilmaz bir bigcimde "duy-
gulu gahyor" yargisin1 hakedebilir. Cesitlilik gosterdigini
bilmemize karsin hemen tiim insanlarin romantik birseyler
calan Kemanla ilgili benzer 6nyargilar1 vardir demek pek de

yanlig olmasa gerek. "Igli", "romantik", "duygulu”
ya da "dokunakll" bir galma diistintildiigilinde
Keman hemen ilk akla gelen galgilardandir. Bi-
tiin bunlar sunun igin séylenmektedir; duygulu
bir Keman galindiginda nasil bir etki olusuyorsa
bu etkinin ¢ok benzerini bir bagka nefeslide de
gorebilmekteyiz. Obua; onun igin "nefeslilerin
Kemanudir" yakistirmasi gergekten bir hayli dog-
rudur. Nefesli Calgilar icerisinde Obua kadar ro-
mantik anlatimi aktarmay: rahatlikla becerebilen

bir baska calginin daha olmadig1 bir gercektir.

Her bir galg birbirine gore farklh etkiler yaratma
ozellikleri ytiziinden o6nemlidir. Gorevleri bir
bestecinin elinde dogru bigcimde dagitilirsa geregi
gibi yerine gelebilir. Ne var ki Obuanun hemen hig
degismedigini soyleyebilecegimiz bir gorevi bu-
lunmaktadir; orkestral calisma icerisinde kisacik
birseyler calarak gecip sussa bile o kisacik zaman-
da duygusal bir etkilenimi yaratmasi miimkiin
olabilmektedir. Bu ytizden igli anlatim arayisla-
rinda bestecilerin elindeki en gozde galgilarin ba-
sinda geldigini soylebiliriz. (Resim-10)

Resim-10:
Obua
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Obua Tahta Govdeli Nefesli Calgilar arasinda sayilan 60
c¢m uzunlugunda bir galgidir. Calinirken tutulusu tipki Klar-
net gibi dudaklardan dizlere dogrudur. Pek kuvvetli olmayan
ama etkili bir ses 0zelligine sahiptir. Melodik seslendirmelere
son derece elverigli bir yapiya sahip olsa da Klasik Miizik bes-
tecilerince ¢ogu zaman eslik gorevi verilerek kullanilmustir.
Birgok besteci onun sesini tutumlu diyebilecegimiz bigimde
ele alarak zaman zaman 6nplana gikarmay1 uygun bulmus-
lardir. Bu 6ne gikma sirasinda ise biraz once soyledigimiz
gibi eger uygun seyler calmislarsa duygulu bir etki birakabil-
mektedirler. Bu duygululuktan romantik, edilgen bir anlati-

min anlagilmas: gerekmektedir. Istenildiginde
ozellikle ince seslerde sert etkiler yaratmas1 da
muiimkiin olan bir galgidur.

Bu galg1 diger qalgilarla birleserek galimyorsa
ortaya gogu kez yumusak etkili bir ses rengi cikar.
Klasik Muizikte zaman zaman arzulanan aciklian-
latimlarin vazgegilmez galgilarindandir.

*

Tahta Govdeli Nefesli Calgilar arasinda diger
bir onemli ve Bat1 Klasik Miizik orkestralarinda
oldukga agirlikh bir islevle gorev yapan galg: da
Klarnettir(Resim-11). Bu galg: tip olarak birgok
baska Nefesli Calgiya gore daha kolay taninmak-
tadir. Bunun nedeninin bu galginin gok islevli
kullanilabilirligi oldugunu séyleyebiliriz. Ger-
Gekten de gerek Bat1 Klasik Miiziginde gerekse til-
kelerin bir kisminin ulusal nitelikli miiziklerinde
ve oyunlarinda bu galgiyla gok bol bigimde karsi-
lagilabilmektedir. Ne var ki ornegin Klasik Mii-
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zikte kullanulan Klarnetler ile diger birgok miizikte kullarulan
Klarnetin aym olmadiklari belirtilmek zorundadr.

Klarnet denildigi zaman birbirlerine ¢ok benzeyen bircok
cGalg1 diigtiniilmek durumundadir. Bunlar kendi aralarinda
ses incelik/kalinliklar, Gikarttig1 seslerin ozellikleri, kiiglik
Gapta yapx (tip) degisiklikleri vb ile ayrilmaktadirlar. Miizik-
te hepsi kullanilmaktadir. Ne var ki 6rnegin Bat1 Klasik M-
ziginde basglangicta dort tanesi kesin olarak tercih edilmis ve
eserlerde bu Klarnetlere gorevler verilmistir. Klasik Muzikte
kullarulan Klarnetlerin sayis1 bu miizigin gelisimi sirasinda
ikiye inmis ve cogunlukla bu ikisi kullanulir olmustur. Bugtin
sozii edilen bu dort Klarnetin de gorev aldig Klasik Miizik
eserleriyle kargilasmak miimkiin olabilmektedir.

Bir solo galgisi olarak kullanilabilirlige elverisli yapiya sa-
hip calgidir diyebiliriz. Gergekten zor hareketleriigeren melo-
diler Klarnette rahat bir bicimde seslendirilebilmektedirler.
Parlak ve aydinlik etkiye sahip sesleri tiretebilme yetenegi
vardir denilebilir. Bir¢ok bestecinin solist olarak bu galgiya
gorevler verdigini soyleyebiliriz. Ozellikle miizikteki niians-
lan geregi gibi verebilme potansiyeli bu ¢alginin solo olarak

kullanilmasinda rol oynamaktadir. Yumusak etkiler yarata-
cak anlatimlarda bu galginin ¢ok bagarili oldugunu soyleye-
biliriz. Klasik Miizik orkestrasinda eslik islevini yerine geti-
recek bigimde ve solistik tarzda yogun olarak kullanilmakta-
dirlar.

Klasik Muzik seslendirmesini gerceklestiren bir biiytik or-
kestrada calgilarin yerlesim diizenleri zaman zaman seslen-
dirilen eserin ozelliklerine gore kugiik degisiklikler goste-
rebiliyor olsa da bir calg:1 grubu genel olarak belirli bir bolge-
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de bulunmaktadir. Bu yalmzca bir buiytik orkestra icin degil
hemen tiim ¢alg: topluluklarinda da béyledir. Ornegin gok
ozel bir seslendirme degilse Nefesli Calgilar genellikle Yayh
Calgilarin arkasinda yer alirlar. Bunun boyle olmasi bu mii-
zigin beste ozelliklerinin gerektirdigi birseydir demek gim-
dilik yeterlidir.

Orkestranin yerlesim diizeninin genel kabul gérmiis bi-
Gimine gore kalin sesli galgilar hemen her zaman kendisine
gore daha ince sesler gikaran ya da kendisine go-
re ince sesleri daha etkili olan galgilarin arkasinda
ve galanin oturusuna gére solunda yer alirlar.
Yani bir orkestra gefi karsisindaki galgilarin sag
tarafinda kalanlarinin kalin sesleridahauygun bi-
gimde galan galgilar oldugundan emindir.

Eger bir Klasik Miizik orkestrasinin gefi olsay-
diniz genellikle viyolalarin arkasinda siralanan
arka plandaki galgilarin Nefesli Calgilar, onlarin
sag tarafindakilerin de kalin Nefesli Calgilar ol-
dugunu bilirdiniz. Yine eger Nefesli Calgilar aym
sirada degil de birkag sira olusturacak bigimde
yerlesmiglerse genellikle ikinci siranin sag ba-
sinda yer alan yaklagik dort galgimin Fagotlar ol-

Resim-12 : Bir Senfoni Orkestrasindaki Tahta Govdeli Uflemeli Calgilardan bir
grup ve Fagot ‘un goriiniigii
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ma olasilig1 yiiksek olurdu. Bunlar 3 tane Fagot, 1 tane Kontrfa-
gottur. Aralarinda gikardiklar seslerin daha kalin olma far-
kindan bagka pek biiyiik ayrilik olmayan bu galgilardan s6-
zederken akla ilk 6nce kalin nitelikli sesleri rahat ve gtizel q1-
karmalar gelmektedir. (Resim-12)

Fagot, bir Klasik Miizik eserinde bestecinin Nefesli Calg:
etkisiyle gtkmasini istedigi kalin/gok kalin sesleri geregi gibi
seslendirme 6zelligine sahip bir galgidir. Tahta Govdeli Ne-
fesli Calgilar arasinda yer almaktadirlar. Bu calgidan ¢ogu
kez soylemis oldugumuz gibi kalin seslerin cogunlukta ol-
dugu ama agir yuriyusli melodileri galmasi beklenir ve ¢o-
gunlukla da boyledir. Uzun uzun seslerden kurulu melodiler
bir Fagotla cok etkili bir bicimderahathklaseslendirilebilmek-
tedir.

Fagot, uzunlugu bir hayli fazla (yaklasik 1 metre 35 cm).
Cap1 genis biiyiik bir calgidir. Bu galgi igin olumsuz bir vur-
guyla diglinmeden agir, hantal karakterli miizikler seslendi-
ren calgidir. Ornegin bu galg ile 6liim, yitis, dramatik igerikli
duygular son derece etkili bir bicimde seslendirilebilmekte-
dir. Miizikte oldukga fazla diyebilecegimiz oranda karsilasi-
lan bu tiirden anlatimlar icin Fagot ideal bir calg1 olmaktadir.
Eserlerin seslendirilmesinde gogu zaman solo (zaman zaman
onplanda duyulan melodiler seslendirme) 6zelligi gostere-
rek gorev alirsa da eglik yapma isleviyle kullaniimalar1 daha
qok tercih edilmektedir. Solo galislarinda ve eslik etmede bes-
tecinin yazacaklan ve seslendirmecinin yetkinligi oraninda
son derece bagarili ve etkili bir galg tiiri oldugu sdylenebi-
lir. Calginin bu yaruyla ilgili bilgilendiriciligi agisindan bir
Klasik Muzik bestecisi olan M. P. Mussorgsky'nin tiretmis ol-
dugu "Bir Resim Sergisinden Tablolar" adl1 eserde yer alan bir-
gok kesit ormek olarak gosterilebilir. Sozii edilen bu eserde
bir Fagotun anlatim gticti ve yetkinligi oldukga garpici bir bi-
¢imde gorilebilmektedir.
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* *

Cesitli tlirden malzemelerle yapilabilen nefesli galgilarin
degisik maden alagimlanyla 6megin; bakir, giimiig, piring
vb ile olusturulanlar1 Maden Gdvdeli Nefesli Calgilar ola-
rak adlandinlmaktadir. Bu galgilar, Bat1 Klasik Miizigi or-
kestralarinda ve diger galg: topluluklarinda gogu kez Trom-
pet, Trombonlar, Korno ve Tuba olmak tizere dort 6nemli ge-
sidiyle yer alirlar. Bu galgilar arasinda ses genislikleri, tinla-
ma degisiklikleri, tipolojik ayriliklar1 vb farklihklar oldugu
sOylenebilir. Her birinin kendine 6zgii 6zellik icerdigi bilin-
mektedir. Bu 6zellikler yiiziinden her bir calg: degisik iglev-
lere sahip olacak bigimde kullailmaktadir diyebiliyoruz. Or-
negin metalik igerikli, parlak ama ince seslerle bir anlatima eri-
silmek durumunda bu gruptaki tiim galgilara degil de igle-
rinden bir tanesine (Trompete) daha gok gorev ytiiklemek bir
besteci agisindan en akila ve igini kolaylastirici bir segim ol-
maktadur.

Maden Govdeli Nefesli Calgilar arasinda galinirken tutu-
lusu ve nasil bir tipolojiye sahip oldugu en fazla bilineni
Trompet olmaktadir. Bu galg: gergekten yaygin bir bigimde
taninip goriilmektedir. (Resim-13) Cogunlukla san renkte,
dudaklara dayanan kismi dar ve uzun, en alt boliimii genis
Gaph ve kivrimhi bir yapiya sahip Trompetin aralarinda kii-
quk farkliliklan olan degisik tiirleriyle karsilagilabilmekte-
dir.

Resim-13 : Trompet
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Trompet, kendisinden gikanseslerin tiflemeyi yapma bigi-
miyle ve 6zellikle gévdesinin lizerinde yer alan ti¢ pistonun
degisik oranlarda basilip kaldirilmasi yoluyla inceltilip ka-
lIinlagtinlabildigi bir galgidir. Diger Nefesli Calgilarda gerek-
tigi gibi, galan kisinin dudaklar1 son derece dtizgtin ve digleri
bicimli olmak zorundadir. A§1z kismina (dudaklarin yapigti-
rildigr boliime) o6zel bir bigimde tfleme gerektirmektedir.
Kendisinden herhangi bir sesin gikarilmasi oldukga uzun ga-
ligmalar1 ve 6zeni zorunlu kilmaktadur. lyi bir tiflemenin ger-
Geklesmemesi durumunda sesin gikarilmasi, 6zellikle iyi bir
sesin gikarilmas1 mimkiin degildir.

Trompetin bag boliimiinden tiflenen hava kivrimh olan
boruyu dolagmasi sirasinda galanin parmaklan aracihigiyla
pistonlarin basilip kaldirilmas: yiiziinden hacim ve hiz de-
gistirmektedir. Hacmi ve hiz1 degigsen hava boylece belirli
bir incelik/kalinlik kazanarak kalak olarak adlandinlan son
boliimden giir bir bigimde digariya gikar. Bu sekilde gikan
sesler, havanin galginin sahip oldugu madeni alasima garp-
masiyla olusturdugu metalik bir karakterle igitilmektedir.
S6zii edilen metalik karakterli sesler aracihigiyla erkeksi, di-
namik tiirden bir etkinin aktarilmasi bu galgi ile oldukga rahat
eldeedilebilmektedir.

Muizikteki ¢ok ince sesler Trompette Gikarilmasi ok giig
olan seslerdendir diye bilmekte yarar vardir. Bu yiizden gok
usta bir Trompet galicis1 galmadaki ustahginm kanitlamak igin
Gikarilmasi giig olan bu sesleri dogru ve bozuk olmayacak bi-
gimde tiretmek ister. Bu gergekten oylesine gtigtiir ki bazi us-
ta Trompet galicilarinin gegmiste Gikarabildikleri saptanan
baz sesler bugiin heniiz higbir galgici tarafindan gikarilama-
maktadir. Bu galgidan gikarilabilen bazi seslerin bir kadehi ki-
rabilecek incelikte (tizlikte) olduklar: bir gergektir. Ne var ki
her bir galginin mizigin aktarilma araci oldugu diigtinildii-
gunde soziind ettigimiz bu galgidan ok ince sesler Gikara-
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bilme yeterliligi son derece teknik bir ustalik, belki bir canbaz-
lik olarak goriilmelidir. Bir galgiy1 calmadaki gercek ustal-
gin (virtiiozliik diizeyinin) o galginin yapisina uygun sesler-
le miiziksel bir anlatimi en miikemmel bigcimde gergeklestire-
bilmekle ilgili oldugu unutulmamahdir.

Trompet igin insan sesine ¢ok yakin olmasindan so6z edil-
mektedir. Boyle bir tanumin abartih oldugunu unutmadan
belirli bir gerceklik tasidigini1 da belirtebiliriz. Trompetten g1-
kan seslerin biiytik bir boliimii gergekten bir insan girtlagin-
dan gikartilabilen bircok acili haykirigla benzerlik gosterir.
Zaten bu galginin bu 6zelligi yiiziinden son derece aci igerik-
li miiziksel anlatimlarin gok ideal bigimde, bir besteyle aktar-
labilmesinin miimkiin olabildigini soyleyebiliriz. Ozellikle
kuvvetli (giir) sesler gikarmasi bu galginin o tiir bir anlatimda
tercih edilen bir galg1 oldugu ve Klasik Miizikte gerek solo gal-
mas igin gerekse eslik tistlenmesi igin yogun bir bigimde kul-
lanuldig bilinmektedir.

Trompetin yer aldig1 orkestral eserlerde gogu kez eslik ko-
numundayken sesinin kuvveti diger galgilar: ortiip onlarin
etkisini kirmasin diye bu galginin sesini azaltan ve yumusa-
tan bir susturucu (stirdin) kullanilmaktadir. Susturucular bu
galgiy1 galan kisinin sesi inceltme/kalinlagtirma islemini
yapmadig: sol elinin araciligiyla ¢alginin sesinin biiytiyerek
Giktig1 alt boliimde (kalak tizerinde) kullanilir. Bu boliimii
zaman zaman yalnizca elle kapatip agmak ya da stirdin'i s6-
zi edilen boliimi kapatacak bigimde takmakla hem bu galg-
dan gikan sesleri yumusatmak hem de azaltmak (zayiflat-
mak) miimkiin olabilmektedir.

Cok ince ve ok kalin olmayan orta incelik /kalinlik 6zelli-
gi gosteren seslerle olusturulmus melodileri Trompet araci-
higiyla yiiksek diizeyde bir anlatimla aktarmak Bat1 Klasik
Muiizigi bestecilerinin bol kullandig ve tercih ettigi bir yol ol-
maktadir.
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Bu galgilar (Trompetler) Maden Govdeli Nefesli Calgila-
rin bir Bat1 Klasik Miizik Orkestrasindaki yerlerinin sefe go-
re en solundadirlar. Bu da Trompetin diger Maden Govdelile-
re gore daha gabuk hareketi gerektiren ve daha ince sesleri g1-
karabildigini anlatmaktadir.

Bestecilerin nasil bir kisilige sahip oldugu ya da besteciler-
de hangi tiir bireysel ozelliklerin acik bir bigimde goriilebil-
digini igeren bilgilere erigebilmek igin yapilmis ok sayida
arastirma, yazilmig birgok kitap, makale vb ile karsilasilr.
Biitiin bu ¢alisgmalarda konu edilen bestecinin hayatiyla ilgili
bilgilerin o bestecinin tirettigi miizigi daha anlaml dinleye-
bilmek igin ne kadar etkili olduklar: tartisilmalidir diye iddia
etmek miimkiindiir. Ozellikle Klasik Miizik eserlerine biiyiik
olglide konuya bagimh kalarak yaklagilmasinin ¢ok yaygin-
lagtig1 diistintiliirse boyle bir anlayisin dikkatli bir bigimde
sorgulanmasi gerektigini soylemek pratik oneme sahip bir
iddia olarak ele alinmalidir. Bir miizik eseri yalnizca konu-
sundan ibaret midir? Bestecinin yagam bicimiyle tirettikleri
arasindaki iliski dogrudan bir iliski olarak diistintilebilir
mi? Bir Klasik Miizik eseri biiyiik olctide neleri tagimaktadir
ve ayrica konunun agirhig bur tiir eserlerde ne kadar yer is-
gal etmektedir? Biitiin bu ve benzeri sorulan ¢ogaltarak uza-
yip gidecek tartigmalara siiriiklenmek s6zkonusu olabilir.
Boyle bir igerige sahip tartigmalara girilmezden 6nce hig
unutulmamasi gereken bir konuya da agiklik getirilmesi ge-
rekmektedir; bestecilerin hayatlariyla ilgili bilgilerin yer aldi-
g1 yazili calismalarda bir bestecinin yasaminin hangi boyu-
tuna daha gok 6nem verilmektedir? Boyle bir soru elbette bir
cirpida agiklik kazanabilecek ozellige sahip degil. Birgok ki-
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si, grup vb tarafindan yapilmug birgok aragtirma olmasi ger-
Gegi bu soruya toptan bir yant verilmesine olanak vermemek-
tedir. Her calismanin, her aragtirmanin ilgi odag: degisebil-
mektedir. Bu da her ¢alismanin, aragtirmanin farkh farkl
vurgulamalar yapabilecegi gercegini getirmektedir. Ustelik
yine degisiklik gosteren ilgi odag1 varhif1 arastirmalarin
yontem farkliliklarin1 da getirmektedir. Durum bu olunca
boyle bir igerigi tasiyan tartigmalarda hemen hergeyi bir ke-
rede netlestirmek son derece glictiir.

Biitiin bunlar neden soylenmektedir?

Ozellikle iilkemizde Bat1 Klasik Miizigi ile ilgili bilgilendi-
rici yazil caligmalarin tizerinde son derece az durduklar
ama haberdar olunmasinin dinlemeyi destekleyici olmasi ag1-
sindan gerekli oldugu bir eksiklik dikkat gekmektedir. Boyle
bir eksiklik farkina varilmadigisiirece bu miizik ile ilgili yan-
hs bilgilenmelerin olmasi kaginilmazdir. Eksiklik sudur; bes-
tecilerin hayatlarinda o bestecinin miizigini dogrudan etkile-
yen gergek ogeler. Bu eksikligi daha da ayrigtirir ve yeniden
formiile edersek soyle soylemek de miimkiindiir: Bestecile-
rin "eserlerindeifade ettigi duygular” olarak sdylenenlerile o
bestecinin kisilik 6zellikleri arasindaki iligkinin gergek bo-
yutlar1.

Yukarida ifade edilen "eksiklik" belki de en fazla Klasik
Miizigin en bilinen bestecisi, Beethoven igin yazilanlarda ve
onun miizigi igin sdylenenlerde kargimiza gikiyor. Ozellikle
Bat1 Klasik Miiziginin Maden Gévdeli Nefesli Calgilarindan
Trombonlara gecerken duraklayarak az 6nce séziinii ettigi-
mizkonuyadeginmenedenimizde burada yatmaktadir.

Trombonlar, Beethoven'in hayati, miizigi ve bestecilerin
hayatlari igin sdylenenlerde eksik birakilmig bilgiler (vurgu-
lar) arasinda nasil bir iligki olabilir?

Trombon, son derece giiglii sesler gikarabilme ozelligine
sahip iki gesitten olusan oldukga biiyiik bir galgidir. (Resim -
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14) Pistonlu ve Siirgiilii olmak tizere birbirlerinden ayrilirlar.
Bat1 Klasik Miiziginde ozellikle orkestralarda siirgiilii olan
Gesidinin digerine gore daha gok kullanildigini gérmekte-
yiz. Aynca bir Trombondan gikan seslerin incelik/kalinlik
farkliliklan ytiziinden tenor ve bas yani orta incelikte sesleri
Gikaranlar ve kalin sesleri gikaranlar diye iki ayn grubasahip-
tirler. Bir orkestrada gogunlukla Trompet galanlarin solunda
yer alirlar.

Uflenen havanin boruda dolasmasi sirasinda borunun bo-
yunun degistirilmesi yontemiyle incelik/kalinlik olusturul-
maktadir. Seslerin inceltilip kalinlastirllmas: igin galanin
yaptig1 islem son derece dikkat gerektirmektedir. Birgok gal-
gida her sesin, galan kisi tarafindan bilinen ya da gortilebilen
Gikarilabilecegi bir yer varken bu galgilardan herhangi bir se-
sin nereden ¢ikarilacag: biiytik olglide seslendirenin kulag:
ile bulunmaktadir. Bu da bu galgiy1 calan kiside tist diizeyde
miiziksel isitme yeterliligi olmasin1 gerektiriyor.

Bir eserde son derece gérkemli ve yiiksek giirliige sahip
seslerle bir anlatima erisilmek istenildiginde Trombonlar bu-
na olanak verebilme 6zelligi gosterebilmektedirler. Uzakla-
ra, siddetle ve baskin bir bigcimde bir galis diistintildtigiinde
akla hemen geliveren bir calg1 olarak Trombondan s6zetmek

Resim-14 : Trombon
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mumkiin olmaktadir. Ancak bu galg ile ilgili unutulmamasi
gereken en onemli 6zellik, seslerin gabuk yer degistirmeleri
yani hizl1 gegislerin oldugu melodilerde gok bagarili olama-
diklandir. Agir, uzun, kivraklik istenmeyen galislar igin etki-
li bir galgadur.

Trombonun ses 6zelligi ile ilgili soylenmis olanlara bakil-
dig1 zaman giirliigiin yeri digerlerinden bir hayli farkhdir di-
yebiliriz. Yani bu galg giir (ytiksek) sesler igin ideal bir galg-
dir.

Kulaklarinda isitme problemi bulunan insanlar dogaldir
ki diigiik voliime (zayif sese) kars1 daha az tepkilidirler. Eger
az isitme rahatsizhgini yagayan kisi bir miizik eseri dinliyor-
sa bu kisinin o miizikten etkilenebilmesi onu isitebilme ora-
niyla dogrudan ilintili olmaktadir. Yine dogaldir ki bu kisi
dinleyebilmek igin ytiksek seslerin gogunlukta oldugu miizik
galismalarint daha ok tercih edecektir. Kulaklarindaki rahat-
s1izhig ileri boyutlara erigmig bir kisi igin bunu daha rahat
soyleyebilecegimiz agiktir. Belki tek basina Trombonun ¢al-
dig1 bir miizik boyle bir insan igin aranilan bir miiziktir diye-
biliriz.

Simdi bir bagka kisiyi, 6megin bir sagir besteciyi diigu-
nelim. Bu ikinci 6mek kisinin yalnizca sagir olmadigin tiste-
lik (belki de giderek sagirlasmasindan kaynaklanan) son de-
rece sinirli ve bagkaldirica1 oldugunu da dustindugiimiizde
o kisinin tretecegi miizik igin miizigini dinlememis olsak bi-
le belirgin birgseyler sdylenemez mi?

Ludwig van Beethoven bir sagr, sinirli ve bagkaldirici bes-
teci olarak amlmaktadir. Beethoven'in hayatin1 anlatan tiim
yazih calismalar onun sagirhgindan s6zetmektedirler. An-
cak gogu zaman bu bestecinin miizigi aktarilirken onun sagr-
gy ile besteciligi arasindaki iligki dramatik bir senaryoyu
Gagrigtiran tislup tercih edilmektedir. Besteci sagirlagmigtir
bu ytizden kederlidir: Ozet olarak verilen budur. Ancak boyle
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bir igerikle donanmis anlatimlarin onun besteciligine agiklik
getirebilecek 6ze sahip oldugunu sdyleyemiyoruz. Ciinkd,
Gok kaba boyutuyla diigtintilmiis olsa bile Bat1 Klasik Muizi-
ginin en kederli bestecisi olmadig1 vurgulanmak zorundadir.
Gergekten Beethoven Klasik Miizigin ne en kederli bestecisi
ne de en lizgiin anlatiml bestecisidir. Tersine, bu besteci igin
belki de en cesaret dolu anlatima sahip bir besteci denebilir.
Tabii ki boyle bir saptamay1 ancak onun sagirhig ile kederlili-
gi arasinda iligki kuran mantigin perspektifiyle yapabiliyo-
ruz.

L.V.Beethoven'in miizigi ile hayat1 arasindaki bagin kok-
leri gok daha dogru yerlerde ve dogru perspektifle aranmak
zorundadir. Ornegin bu bestecinin tiim galigmalarinin analizi
yapildiginda ortaya gikan sonucun kederli bir hayatla pek il-
gisi olmayacag: kesindir. Dinlemis olanlar ya da bilenler
onun Besinci Senfonisi ile Dokuzuncu Senfonisinin 6zellikle
son bolimiindeki koral kesiti karsilagtirdiklarinda ikisi ara-
sindaki anlatim kargithgim rahatlikla farkedebileceklerdir.
Besinci Senfoninin biitiiniine bir edilgen, romantik ve acili
tislubun hakim oldugu kesindir. Ancak bir bagka gercek daha
vardir: Bat1 Klasik Miiziginin en etkin ve gorkemli anlatima
sahip eserlerinin arasinda 6zellikle son boliimiiyle Doku-
zuncu Senfoni kesin olarak katilmaktadir. Oradaki anlatimin
umut dolulugu ile Beethoven'in sagirhig: yiiziinden girdigi
duygusallik saptamasi arasinda bir geligki yatmaktadir.*

Simdi Beethoven, Trombon ve diger sdylediklerimiz ara-
sindaki iligkiye geldigimizde iletilecek kiigiik bir bilgi birgok
seyi acgiklar ozellik gostermektedir. Trombon, Bati1 Klasik

(*) Bunlar, ayrintisina girilmeden ana hatlariyla bakildiginda s6ylenebilen
bulgular olarak diigliniilmek durumundadir. Eger ayrintisina girerek ve
daha bilimsel bir perspektifle aragtirihirsa sonucun séylemis olduklarimi-
z1kanutlar tiirden olabilecegini bildirmekle yetiniyoruz.
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Miizigi Orkestrasina ilk kez (sagir) Beethoven'in Besinci Sen-
fonisinde kullanilarak girmistir.*

Resim-15 : Korno

*

Korno ve Tuba Bat1 Klasik
Miiziginde bestecilerin gerek
eslik goreviyle gerekse solo
gorevleriyle tercih ederek kul-
landiklar1 Maden Govdeli Ne-
fesli Calgilarin son ikisidir. Ikisi
arasinda Kornonun agirhikh
olarak kullandig sesler Tubaya
gore daha incedir. Bu yiizden
Kornoyu bir solo galgis1 olarak
da isitmek miimkiindiir. (Re-
sim-15) Cok fazla kivrimli boru-
lardan olusan bir yapiya sahip
olan Komo kendisinden gikan
seslerin calic1 tarafindan piston-
lara basilarak iiretilebildigi bir
Galg1 olup kalak, yani galg igin-
deki havanin en son giktig1 bo-
liim yine galgicinin eliyle kapa-
tilip agilarak ses rengi, karakteri
degistirilebilmektedir. Gergek-

te pek sert etkiler uyandiran sesler gckmamasina, aksine ol-
dukga yumusak nitelikli etkili seslere sahip olmasina karsin

* Burada, Birinci Béliimiin sonug kisminda yer alan en son soruyu daha so-
mut kiliagr agisindan geligtirerek sdyle kurgulamak gerekmektedir;
Trombon ve Beethoven; hangisi hangisini giizellestiriyor?
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bu galginin diger galgilar kadar
fazla kullarildigim séyleyemi-
yoruz. Romantik igerikli anla-
timlarda oldukga bagarili olan
Komo da isitildiginde bu bo-
liimde Yan Fliitu anlatirken s6-
ziini ettigimiz kirsal atmosfer-
leri gagrigtiran sesler gikarmak-
tadir. Bu galgidan miizikal nite-
ligi basarih seslerin gikarilabil-
mesi igin iyi bir egitim gormiis
olmak ve fazlaca galigmak kagi-
nilmazdir.

Tuba ise Maden Govdeli Ne-
fesli Calgilar igerisinde en kalin
seslere sahip biiytik bir galgidir.
Ozellikle basarili olarak gikardi-
g1 seslerin ¢ogunlugunun ka-
lin/gok kalin olmasi yiiziinden

Resim-16 : Bir Senfoni Orkestrasimdaki Maden Govdeli Uflemeli Calgilardan

Bir Grup ve Bir Tuba'min Goriiniigii
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bu galg1y1 solo olarak gormek hemen hemen hi¢ miimkiinde-
gildir diyebiliriz. Uzun sesler ve agir akish galmalar igin ideal
calgilardan birisi de Tubadir. Bu galg: biiyiik 6lgiide orkest-
rada yer alan diger galgilarin galdiklarin1 destekleme islevini
yerine getirmektedir. Tipik bir eglik galgis: olarak bilinmesi
gereken Tuba igin son olarak onun bir eslik galgisi olmas: ya-
ninda dolgun ve etkileyici bir sese sahip oldugunu soylebili-
riz. (Resim-16)

Klasik Miizikten sozedildigi zaman hig tartisilmaz bigim-
de hemen konusulan bir kavram daha gikiyor karsimiza: Cok
Seslilik. Gergekten bu miizikle birlikte, ayn1 anda bdyle bir
kavramin da konuguluyor olmasinin 6nemli bir anlamu var
mudir? Cok Seslilik ve Klasik Miizik arasindaki bag bu kadar
stk1 ve 6nemli midir? Bu sorular eger Cok Seslilik kavrami tam
anlamiyla kavranmamus ya da 6grenilmemisse rahatlikla ce-
vaplanamazlar. Cok Seslilik kavraminin kavranabilmesi ve
ogrenilmesi de miizikle, 6zellikle Klasik Miizikle ilgili temel
bazi bilgilerden haberdar olunmasi ile dogrudan iliskilidir.
Ayrica bu kavramu olugturan iki terim yani "gok" ve "ses " bira-
raya geldiklerinde olusturduklar: yeni kavramu yeterli dii-
zeyde agiklayamamakta tistelik gogu kez goruldiigu gibi bu
iki terim de yanls algilanabilmektedir. Bu ytizden eksik bir
bilgi ile bu kavramin anlaminin anlagilabilmesi kesinlikle
miimkiin degildir.

Miizikte Cok Seslilik kavrami gercekten son derece 6nem-
li bir yere sahiptir. Miizik yoluyla hayata gegen "estetik alig-
verig", miizigin bu boyutu ile (ok seslilik ya da tek seslilik bo-
yutu ile) gok biiytik degisiklikleri igerebilmektedir. Birgok
Sesli Miizigin estetik diizeyi ile Cok Sesli bir 6ze sahip olma-
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yan miizigin estetik diizeyi biiytik farkliliklar tasimaktadir.
Bu farkliliklarin, hangisine ne tiir bir deger yiikledigini ise biz
ancak Cok Seslilik kavraminin tam kavranmasiyla anlagilabi-
lecegini soylemek durumundayiz. Bu anlayisla bu yazih ga-
lismamiza Cok Sesliligin kavranabilmesine hizmet etme isle-
vi de ytikledigimizi soyleyebiliriz. Caligmamizin basindan
buraya kadar olan boliimlerinde s6ziiedilmis olan birgok
bilgi gergekte Klasik Miizik ile ilgili haberdar olunmas1 mut-
lak gerekli temel bilgilerin bir kismini olusturmaktadir. Bu
geldigimiz kisimdaise bundan sonra aktarilacak bilgilerin ¢o-
gunun Miizikteki Cok Sesliligin daha somut algilanabilmesi-
ne olanak verme ozelligi tagimasi ytiziinden Cok Seslilige
kiiglik de olsa bir giris yapma zorunlulugu agiga gikmustir.
Bu yiizden Klasik Miizikte kullanilan galgilardan en 6nemli-
lerininaralarindabulundugu Yayh Calgilardan s6zetmeden
once Cok Sesliligin nasil bir 6zellik icerdigi tizerinde kisaca
duracagiz.

Miizikte Cok Sesliligin kavranabilmesine yukarida da de-
gindigimiz soru yardimci olma 6zelligine sahip oldugundan
boyle bir soruyla girig yapabiliriz. Soru su; Cok Seslilikten ne
anlagilmalidir? Boyle bir sorunun cevabina ise bir bagka soru
olusturarak devam etmek bir hayli yararl olacaktir; Cok Ses-
lilikten ne anlagilmamalidir? Cok Seslilige bu iki igige gegmis
soru ile bir girig yaparsak birgok kavram ve terim agiklik ka-
zanacaktir.

Ozellikle Birinci Béliimde degindigimiz konularin aktaril-
masi sarisinda gogunlukla Melodi kavrami birgok dinleyici ta-
rafindan gok daha rahat anlagilabilmis olmasi ytiziinden sik
sik tekrarlanarak 6rmeklerde bu kavrama fazlaca agirlik veril-
migti. Oysa 6zellikle Bat1 Klasik Miizigine bakildiginda Me-
lodiden ayrica Melodilerden, daha dogrusu ayni anda isitilen
birgok melodiden sozetmek gerekmektedir. Klasik Miizikte
Melodi 6nemli bir agirlik tagiyor olmasina karsin tasidig:
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bu agirhigin onlarin (Melodilerin) biraraya gelebilmeleri yti-
ziinden oldugu unutulmamalidir. Melodilerin biraraya gel-
meleri nedemektir?

Bir resim galigmasinin temel olarak, akla ilk geliveren kav-
raminin "Renk"” oldugu tartismasiz ortadadir. Gergekte bir re-
sim yalnizca renklerden kurulu olmasa da Renk kavraminin
bu sanattaki yeri 6nemlidir. Rengin var olmadig resim galig-
masini akla getirmek hayli gii¢ olmaktadir. Renk ise ancak
"gormek"le dogrudan iligkili bir 6zellige sahiptir. Bakmanin
bulunmadig1 yerde rengin algilanabilmesi, goriilebilmesi
mimkiin olamamaktadir. Gergekte bakana karsin, ondan ba-
gimsiz olarak rengin varolabilecegini soylemek zorunda ol-
sak bile bakan kisiye gore bir renk onun tarafindan gériildii-
g zaman bir anlam igermektedir. Tipki bir igitenin olmama-
sina kargin bir yerde miizigin olabilecegini soylemek zorun-
da olmamiz gibi birseydir bu. Isitene gore miizigin varolma-
s1ise ancak onun sesleri algilamasiyla, daha dogrusu en azin-
dan o kiginin ilk olarak sesleri algilayabilmesiyle miimkiin
olabilmektedir. Miizikteki ses ile resimdeki renk arasindaki
bag bu sekilde anlagilirsa Cok Sesli Miizigi biraz daha kolay
kavrayabiliriz.

"Gok Ses", higbir zaman ayni frekansa, yani ayni incelik/
calinliga sahip fazla sayida "ayni ses" olarak diisiiniilmeme-
[idir. Nasil ki bir resimde yalnizca bir renkten (ayn renkten)
ibaret boyanmis bir ytizey tek renkli tanimina sahip olmak
zorunda kaliyorsa, miizikte de bircok ayni sesin yanyana geti-
rilmesinden kurulu bir melodi "tek sesli" olarak tanimlanmak
zorundadir. Omegin Klarnetin, Fagotun, Trombonun ve Flii-
tiin gikardig "mi" sesi aymi sestir. Bu galgilar boyle ayni ses-
leri gikararak bir melodi calabilirler. Calinan melodide sesler
degisik siirelere sahip olarak yanyana getirilmis olabilirler.
Omegin, mij, fa, mi, re, mi, si, si, seslerinin her biridegisik stire-
ye sahip bigimde yanyana (pesisira) getirilerek bir melodi ku-
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rulmus olabilir. Her bir sesin gikarildiklan sirada ayni1 anda
bir¢ok bagka galgidan igitilmesi bu melodiyi "qok sesli" yap-
maya yetmemektedir. Belki birkag bagka galgicaliyor diye ses
sayis1 arttig1 igin bir "gok"luktan s6zetmek miimkiindiir an-
cak bu gokluk ayni seslerin ¢oklugu olarak diigiiniilmek du-
rumundadir. Yukarida s6zii edilen galgilarin ayni anda gal-
dig1 "mni" sesi, yine ayn1 anda galdig "fa" sesi vb yanyana geti-
rilerek olusan melodi ses kaynaklarinin (calgilarin) goklugu-
na karsin tek sesli bir melodi olmaktadir. Bir galginin galdig
bir melodi ile 0 melodinin ayn1 anda birgok galg: tarafindan
Galinmasi ayn1 seydir. Ne var ki bir melodinin bir galg tara-
findan galinmasu ile birgok galg: tarafindan ayni anda galin-
masinin melodinin etkisini degistirmeyecegini kimse soyle-
yemez. Biitiinii sariya boyal bir ylizeyin degisik kesitlerinin
degisik "san tonlan" tagimasinin verdigi etki ile o yiizeyi sa-
rinin "bir tek tonu” ileboyamak ayni gseyler midir?

Miizikte tiim galgilan her biri digerinden farkh tonlar ta-
styan (farkhi renkleri degil, ayr1 renklerin farkli tonlarin)
renkler tireten kaynaklar olarak diigiinmek gerekmektedir.*
Her biri digerinden farkl ozelliklere sahip ayni sesleri gikarma
nitelikleri olmasaydiinsanoglunun bu kadar ok sayida galg-
y1 liretmesi de gerekmezdi. Gergekten de calgilarin her biri-
nin degisik etkiler olugturma nitelikleri vardir. Bu ytizden
degisik calgilarla tiretilebilen bir miizigin hangi calgilardan
isitildiginin 6nemi azimsanamayacak kadar fazladir. Ancak
degisik galgilarin ayn1 anda ayn1 miizigi (melodileri) calma-
sinin yarattig1 etki ile ayni algilarin ayni anda farkli melodi-
leri galarken olusan bir "biitiin miizigin" yarattig: etki olduk-
Ga degisiktir. "Cok Seslilik" ile "Tek seslilik" arasindaki aynm

* Galgilarin farkh tonlara sahip sesler gtkarma 6zelliklerinin daha iyi anlagi-
labilmesi igin yazimizin bu kesitinde bu kitabin Birinci Boliimiine dénerek
"Sesin Selenleri"igin yazilmis olanlara birkez daha bakmakta yarar vardir.
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bu noktada agiga gitkmaktadir.

Soyle dustintilmelidir; iginde aym gekillerin yer aldig:
ve sekillerin ylizeye aym tiirden yerlestirildigi birgok resim
diigtinelim. Bu resimlerin ortak yani sekillerin ayniligi ile bu
sekillerin birbirlerine gore oranlarinin, uzakliklarinin, agla-
rinin aynu olmasidir diye kabul edelim. Bu resimlerin bir tane-
si yalnizca san rengine (karigimsiz bir sariya), digerinin sar1-
nin degisik tonlarinin resmin degisik kesitlerine (6rnegin
farkl sekiller tizerinde) dagildig1 ama yine biitiin olarak ba-
kildiginda san renge, uglinctisiintin ise iginde degisik ton-
larda ya da saf bir bigimde bircok renklerin de yer aldig1 (bu
arada belki sarinin da kanisim ya da saf halde bulundugu)
renklere sahip oldugu diistiniilebilir. Bu tig resme bakan bir-
ok kisi her bir resim igin farkl farkh giizellik/girkinlik tani-
mu yapabilirse de tiim resimlere bakanlarin ortak olarak soy-
lemek zorunda oldugu birgey vardir; ilk iki resim tek (sar)
renkli tiglincii resim ise gok.(farkl) renkli olarak yapilmugtir.
Birinci resmi bir tek galg ile galinan ve tek tek farkli seslerin
yanyana getirilmesiyle olugturulmus bir melodinin seslendi-
rilmesi olarak diigiinmek gerekmektedir. Ikinci resmi, birgok
calg: tarafindan galinan yine ayni1 melodinin seslendirilmesi
olarak tgtinctistinii ise farkl farkh galgilarla galinan ancak
ayni anda bir grup galginin ya da her bir tek alginin degisik
melodileri seslendirmesi olarak gorebiliriz. Ik ikisi tek (ayni)
sesli/renkli, digeri gok (farkl)) sesli/renkli bir caligmadir.
Cok ve Tek sesli miizjkler arasindaki ayrnim bu kadar belirgin
ve degisik etkiler yaratma 6zelligine sahiptir.

Cok Sesli bir miizik ayn1 anda galan bircok galginin farkh
farkli melodiler seslendirmelerine kargin ayni biitiiniin (ese-
rin) olusturulmasi olarak ele alinmasi gerekmektedir. Bu mii-
zikte bircok eleman (galgy) bir yapiy: (eseri) ortaya gikarmak
icin degisik melodileri seslendirerek o yapinin (eserin) bir
pargasin tiretirler. Bu agidan bakildiginda birgok Sesli Miizi-
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gin ortak iiretimle paralelligi belirgin bigimde vurgulanabilir.
Cok Sesli Miizikee bir bina oriiliir. Bu binanin ortaya gikma-
sinda emegi olanlarin her biri yetenekleri, potansiyelleri, 6zel
nitelikleri olgiisiinde galigmaktadirlar. Birileri (ya da biri)
beton dokerken digeri/digerleri har¢ karmaktadir. Bina 6n-
ceden (besteci tarafindan) projelendirilmistir. Caligsanlarin
birlikteligini saglayanlar (orkestra sefleri) ise yapinin projeye
en uygun haliyle ortaya gtkmasina gahigmaktadirlar. Uretimi
seyredenler (dinleyiciler) yap: ortaya giktiginda galigsmadaki
uyumun ve sonucun giizelligi kargisinda biraz sagkin, biraz
takdir edici, biraz haz duyucu biraz da diigtinerek degerlen-
dirmelerde bulunmaktadirlar. Cok Sesli Miizigi bu kitaptaki
verilen bilgiler olgiisiinde ana hatlariyla ancak boyle somut-
lagtirabiliriz.

Kitabimizin bu bolimii bir yap1 olugturulmasinda gali-
sanlarin ellerinde kullandiklar araglar ile ilgili olmaktadr.
Simdi boyle bir (gok sesli) yapinin olugturulmasinda "agirh-
g1 belki de en fazla olandir" diyebilecegimiz araglar grubuna
gegebiliriz.

Bir Bat1 Klasik Miiziginde ozellikle orkestra igin yazilmig
eserlerin seslendirilmesi sirasinda eger o eser biiytik orkestra
(Senfoni Orkestrasi) tarafindan galiniyorsa gerek sayisal ola-
rak gerek gaba yogunlugu agisindan agirhgin en fazlasi Yayl
Calgilar tarafindan taginmaktadir. Bu calgilan gikardiklar:
seslerin en ince ve kalinlan farkliliklan yiiziinden ve boyut
(hacim) ayrimlarina bakarak dort gruba ayirabiliriz; Keman-
lar, Viyolalar, Viyolonseller (Cellolar) ve Kontrabaslar. Tim bu
gruptaki galgilarin tellerine bir yayin siirtiilmesi yoluyla se-
sin tiretilmesi ytiziinden bu ad, Yayh Calgilar adi1 verilmekte-
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dir.* Bu calgilarda yayin tizerine gerilmis olan killar tellere
surtilir ve strtiinme sonucu kesin giktig1 tel/teller sol elin
parmaklariyla degisik oranlarda boliinerek sesler inceltilip
kalinlagtirilir.

Keman, yayh galgilar grubunu olusturan galgilarin iger-
sinde en ¢ok bilineni, taninani ve en yaygin kullanilanidir di-
yebiliriz. (Resim-17) Gergekten bircok ulusal nitelikli miizik
dahil hemen her tir miizikte ve Bat1 Klasik Miiziginde Kema-
nin Gok fazla yer aldig goriilmektedir. Klasik Miizik besteci-
leri bu galgiy1 oldukca yogun ve yaygin bigimde ele alarak
onun gerek solist olarak gerekse eslik islevine sahip olarak
gorev yerine getirmesini tercih etmektedirler. Bunun sebeple-
rine gegmezden once bu galginin ve diger Yayh Calgilarin ta-
rihsel koklerine goz gezdirmenin sdyleyeceklerimizin ipug-
larim1 vermeleri ytiziinden yararlari olacaktir.

Ozellikle Nefesli Calgilarin ilk 6reklerinin biiyiik 8lgii-
de gorildiigi topraklar olan Mezopotamya ve Misir, kiilti-
rel difizyon (yayilma) yoluyla ellerindeki kullandiklar galgi-
larin gogunu gelisme gostermek tizere eski Yunan toprakla-
rina eristirmislerdir. Kiilturel, dolayisiyla kultiir trtinleri
alig-verislerinin, etkilesimlerinin ve degisimin toplumlar/
topluluklar aras1 geligim stirecinin bilimsel i¢ mantig1 gere-
gince bu olgunun (Mezopotamya ve Misir'dan Nefesli Calgi-
larin Yunan kiiltiiriine eristirilmesinin) tersine bir akisi iger-
digi de tartismasiz ortadadir. Nitekim Yunan kiiltiirtintin en
eski ve bilinen en tinlii miizik bilimcisi Pisagor'un (Pythago-
ras) saptanabildigi kadariyla Mezopotamya okullarindaki
Misirli Rahip-Ogretmenlerle calismis olmasi bir hayli ogreti-
ci bir bilgidir. Calgilarin ve miizigin Eski Yunan kiiltiiriiniin
yasandig1 topraklarda biiyiik adimlarla gelisme gosterme-

*Yayl calgilarda bir ses yalnizca bu yolla degil, tellerin parmaklarla gekilip
birakilmasi ile de iiretilebildigi unutulmamaldir.
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I~ — Birlegtirici Mentegeler

Koge Seritleri

Resim-17: a) Keman b) Kemamn Boliimleri c)Kemanin yay:

sinin akla getirdigi ilk isim Pisagor'dur. Bati Miizigi kendi ge-
lismesinin en 6nemli ve anlaml koklerini Yunan miizik teo-
risinin kurucularindan Pisagor'un tirettigi bilgilerde bulmak-
tadur. Bir kiiltiirel tirtintin degisip gelismesinin tek ve biricik
nedeninin bir bilge miizik teorisyenine baglanmasinin agikla-
ma igin yetersiz kalacag ilkesini sakl tutarsak bu bilginin
miizik igin tirettigi ve agiga gikardig1 birikimlerin Bat1 Klasik
Miizigi igin 6nemini teslim etmemiz gerekmektedir. Ornegin
miizikteki seslerin birbirleriyle olan iliskilerindeki sayisal
(6lgiilebilir) oranlarina ait bilgilerin yaraticis1 Pisagor'dur.
Boyle bir olgtilebilirlik boyutuna erisilmis miizik bilgisinin
ise anlami en azindan sudur: Boylece bir galgidan arzu edilen
tiirde sesler {iretilebilmesinin mekanik yontemi daha kolay
bulunabilmektedir.
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Yunan kiiltiirtiiniin miizik teorisyenlerinin eline Yayh
Calgilar en fazla Hindistan ve Uzak Dogu topraklarinda yada
topraklarindan gegmistir. Cilinkii buralan 6zellikle Telli
Calgilarin ve Yayhlarin gelismeye elverisli 6rneklerinin ilk
goriildiigii yerlerdir. Omegin Gin'de uzak gegmiste insanla-
rin konugma eylemleri son derece yogundur. Ciinkii buralar-
da yine ayn1 zamanlarda konusma ve dinleme temeline da-
yandig1 tartismasiz ortada olan "Felsefe" oldukca agirhiklh-
dir. Insanlarin topluca bulunduklari ortamlarda yapilacak ko-
nugmalara, dinlemelere ve diigiinmelere Nefesli Calgilar di-
gerleri kadar fazla izin vermemektedirler. Nefesli bir galginin
konusarak galinmasi miimkiin miidiir? Oysa vurmallar ve
telliler bu eylemler igin son derece elveriglidirler. Derinigerik-
li bilgi/diistince alig-verislerinin sozii edilen bu galgilarla
(belki de bu galgilarin destegiyle) daha rahat stirdiiriilmesi
vurgusu pek kolaylikia sdylenemese de azimsanabilecek var-
saymm olarak aigilanamaz. Cin'de Vurmal Calgilar olan
Gonglar ve Telli/ Yayh Calgilar bir hayli yaygin bir bigimde
kullanilmaktaydi. Hindistan'da da 6yle.

Hindistan bugiinkii Kemanin ilk benzer orneginin ortaya
Giktig1 topraklardir. Yakarisin, duanin, acili duygularin, ag-
layislarin topluca ve tek tek yapidig1 ve yogun bir bigimde
yasandig bir atmosfer; Hindistan denince onun gegmis kiil-
tiirii igin akla en fazla gelen bunlardr.

Bir Yayl Calgiy1 galarken tellere stiriiien yayin hiz1 ve tel-
ler tizerindeki baskisini eger yetkin ve egitimliyseniz son de-
rece istediginize yakin bir dozda gergeklestirebilirsiniz. Ya-
yin baskisinin ve stirtiliis hizinin sesler gikarken onun karak-
terini dogrudan etkilemede gok énemli oldugu bilinmek du-
rumundadir. Seslerin karakterinin ise ozellikle Birinci Bo-
liimde "Niianslar" konusuna deginirken sdylemis oldugu-
muz gibi miizigin etki glciini bire-bir degistirme ozelligi
bulunmaktadir. Yani hangi sesi hangi karakterde (giigli, edil-
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gen, sert, yumusak, vb) istiyorsaniz o sekilde gikarabilmenin
miizikteki anlatimin basariihigini gosteren bir boyutu bu-
lunmaktadir. Hemen tiim galgilarda ses igin istenilen karakte-
re erisebilmenin yollan vardir. Ne var ki bir Yayh Calginin
duygu aktarimunin ses karakteri yolu ile gergeklestirilmesi-
nin en elverislisi oldugu tartisilamaz. Ornegm bir Nefesli Cal-
gida bir sesin miizikal diizeyde gikabilmesi igin o Nefesli Cal-
ginin icini doldurmas: gereken en az bir hava miktar1 bulun-
maktadir. Bu hava miktarina eristikten sonra ancak sesin ka-
rakteri igin iifleme dozunuzu degistirebilmektesiniz. Bunun
icin ise diyaframinizin siirekli belirli bir gerginlikte bulunma-
s1 gerekmektedir. Bu durum o galginin ses kalitesine etki et-
mektedir. Ne var ki Yayl Calgida miizikal bir sesin olugturul-
masl igin gosterilmesi gereken eneriji ve tutum hele belirli bir
yetkinlikten sonra gok daha az gerginlestirici ve ses karakteri-
nin istenilen diizeyde gergeklestirilmesini pek etkilemeyecek
dozdadir. Boylece girtlagimzdan gikana gok yakin bir agla-
y1s, yakars, seving ve hiiziin tiiriinden sesler iiretmeniz
Yayl Calgilarla daha miimkiindiir. Bir melodi calarken eger
melodinin sesler iligkisi de elverisliyse dua edebilirsiniz, ya-
karabilirsiniz ve biiytik 6lglide hiiznii verebilirsiniz.

Yayl Calgilarin boyle bir nitelik gostermesi ile Hindistan
topraklarindaki yasam bigimlerinin belirli bir uyumundan
sozedilebilir mi? Bu soruya verilecek cevabin olumlu olabile-
cegi diigiiniiliirse Yayh Calgilarin yaygin bigimde kullanl-
dig1 yerler (baslangigta) bu galgilarin kullanilmasina elveris-
li ortamlar olmaktaydilar diyebiliriz. Bu da belki Yayh Calgi-
larin hangi sebeplerle ortaya qiktiklarim1 agiklamamaktadir
ama kullanilma islevleri hakkinda belirli bilgiler icermekte-
dir.

Bugtin igin bir Kemanun kullanilma islevi yukarida aktar-
mis oldugumuz boyutun gok tizerinde bir diizeye ulagmis-
tr. Artik bu calgiy1 yalnizca yogun duygu aktarimu iglevini
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yerine getiren bir galg1 olarak gérememekteyiz. Ne var ki bu
Galginin Yayh Calgilar igin soylenmis bulunan bu olanak!an
tasiyor olmasinin Bat1 Klasik Miizigindeki yeri agisindan
onemi kigiimsenemez. Bat1 Klasik Miiziginde Yayh Calg-
lar, ozellikle Keman, yapisal olarak, kullanilma gesitliligi ve
ses potansiyelinin sinirlar1agisindan erigebilecegi en tist sevi-
yeye "Romantik Donem" diye tanimlanan evrede kavusmus-
tur. Bu donemin miizigine ait 6zellikler ¢éziimlenip igerik-
leri dogru tanimlanirsa ortaya gikan sonucun Keman ve diger
Yaylh Calgilarin kokenlerine ait bilgiler ile uyustugu gortile-
cektir.

Genel anlamiyla Romantizmin kigiligin agilimi, ben'in su-
nulmasi ve ig diinyalardaki kargasa, gatisma vb nin eldeki
araglarin izin verdigi olglide tretilenlere yansitiimasidir” bi-
Ggiminde tanimlanmaktadir. Bat1 kiiltiirtiniin gegirmis oldu-
gu sozii edilen evreye ait miizikte tiim bunlarin yansimasina
Kemanin bir hayli yardima oldugu séylenebilir. Gerek Ke-
man ve diger yayhlarin seslerin duygu yiiklii anlatimina el-
verigli yapilan gerekse bu kiiltiir insaninin gegmisten getir-
digi 6zellikle Keman igin tagidiklar1 sempati bu galgiyr bu
miizikte oldukga biiyiik adimlarla gelistirmis ve ok daha
ileri diizeylere erigtirmistir.

Keman bireysel anlatimlara yatkin bir galgidir. Ancak oy-
le bir 6zelligin bu galgida yogun bigcimde olmasi o galgiy: top-
lu galmada iglevsiz birakmamig aksine bu galg! bagta Bat1
Miiziginin biiyiik orkestralarinda olmak tizere bu miizigin
tim topluluklarinda 6nemli gorevler yiiklenmigtir. Bunun
en onemli nedenleri arasinda bu galginin yukarida anlatmig
oldugumuz 6zellikleri yanisira bestecilerin fazlaca tercih et-
meleri ve belki de en 6nemlisi diyebilecegimiz bu galginin ses
glciniin diger galgilarin bir¢oguna gore daha az olmasi si-
ralanabilir. Bu boyutuyla da Keman bir biiyiik orkestrada en
Gok sayiya sahip bir galg: olmaktadir. Genellikle bir biytik

118



(senfonik) orkestrada yaklagik olarak 34 Keman, 12 Viyola, 12
Viyolonsel ve 8 tane Kontrabas bulunmaktadir. Bat1 Klasik .
Miizigi eserlerinin 6zelligi geregi hemen her bir galg: grubu-
nun degisik iglevler yliklenmesi yiliziinden farkh farkh yer-
lerde oturduklar1 daha 6nce vurgulanmusgti. Orkestranin yer-
lesim diizeni igerisinde Klasik Miizigin ¢ok seslilik yapisina
uygun olarak Kemanlardakendiarasinda 1. Kemanlar ve 2. Ke-
manlar olarak adlandirilmak tizere iki ana gruba ayrilmakta-
dirlar. Bu ayrimin bu miizigin yapisi geregi oldugu unutma-
malidir. Bu yap1 ytiziindendir ki genellikle eserlerde 1. Ke-
man olarak adlandirilan grup diger Keman grubuna goére so-
listik 6zelligi daha fazla olan ve yinedigerine gore daha hare-
ketli melodileri seslendiren olarak diistiniilmek durumun-
dadir.

Kemanlardan ve diger Yayl Calgilardan sesin miizikal ni-
telikte cikigiyla ilgili sistem ayni 6zellik gostermektedir. Da-
ha énce soziinii ettigimiz gibi, iki nokta arasina gerilmis tel-
ler ve tellere stirtilen Yay; Keman, Viyola, Viyolonsel ve Kont-
rabasin galiniglar1 bu sistem tizerine kurulmuglardir. Yayin
lizerine gerilmig bulunan killar tellere siirtildigiinde onlar
titresime ugratmaktadirlar. Teller titremeye bagladiginda
lizerinden gegmis olduklar1 képriiyi de titregtirirler. Calg-
nin Ust tablasi lizerinde yer alan kopriiniin titregimi ise tst
tabla araciligiyla igerdeki (alginin alt ve iist tablasi arasinda
dikine durmakta olan) "ses" ya da diger bir adiyla "Can" dire-
gini etkileyerek onun da belirli bir titresime girmesini saglar.
Ses (Can) direginin titregimi sirasinda o zamana dek olug-
mus olan sesin giicti ve ham niteligi degisiklik gostererek ar-
tar ve olgunlasir. Bunu sesin miizikal 6zellik gosterecek nite-
lige biriinmesi olarak digiinmek mimkiindiir. Calginin
malzemelerinin 6zelligi ytiziinden béyle bir degisimin ol-
dugu bilinmek durumundadir. Igeride miizikallegen ses tist
tabla tizerinde yer alan "f" deliklerinden digariya gikarak din-

119



leyicinin kulagina ulagir. Bu degisiklerin olustugu bélim
genellikle "Rezonans Sandig1" ya da "Muiizik Kutusu" olarak
adlandirilmaktadir. Gergekten hemen tiim telli calgilarda da
yer alan bu boliim bir kutu 6zelligi gostermektedir. I¢i bog-
tur ve son derece hassas olgtiler tagimaktadir.*

Yayh Calgilarin telleri metal alasimli ya da ¢ogu zaman
koyun bagirsaklarinin soyulup kivnimlagtinlmasiyla olugtu-
rulurlar. Gévde ve Rezonans Sandig1'min igindeki "Ses Dire-
gi" yumusak olma ozelligi gosteren agaglardan yapilmakta-
dir. "Koprii" genellikle ginar agacindan, parmaklarin tellerin
boyunu degistirmek igin basildiklar kisim ise ¢ok sert olan
abanoz agacindandur.

Yayl galgilarda "Yay"lar (Resim-17/c) eger ideal bir bigim-
de yapilmak isteniyorsa Giliney Amerika'dan getirilen Per-
nambuca ve Yilan agacindan yapilan esnek ve saglam olmasi
gereken bir gubuk ve At Kuyrugu killarindan yapilan iplikler-
den olugturulmahdir. Daha 6nce soziinii ettigimiz gibi qi-
kan seslerin etki gliclinii dogrudan ilgilendiren Yaylarin ide-
al olmasi gerektiginden yola gikilarak iyi bir Yaylh Calg: olus-
turmak igin "Yay"a gok 6nem verilmektedir. Bu yiizden iyi
Galg1 yapimcilar Yayin saydigimiz malzemelerden olusmasi
yoniinde tercih kullanmaktadirlar. Yayin iplikleri Keman,
Viyolave Viyolonselde beyaz, Kontrabaslarda siyah olarak b1-
rakilirlar. Bunun biiyiik 6lglide nedeni galgilarin telleri ara-
sindaki kalinhik farkliliklar: ve o tellerden gikan seslerin ince-
lik/kalinlik 6zellikleridir. Eger bir biiyiitegle bakilacak olur-
sa stirtilecegi teli titresime ulagtirabilmesi igin bulunmasi ge-
reken ¢ok sayida dikenin killar tizerinde yer aldig gortile-
cektir. Bu galgiyi calan kisiler zaman zaman Yayin killar tize-
rine "regine" stirmek zorundadirlar. Siirdiikleri bu regine kil-
lar tizerindeki dikenlerin dikliklerini korumalarina ve boyle-

*Yayl calgilarin béliimleri igin bkz. Resim-17/b
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ce teli daha iyi 1sirarak titregtirme-
lerine yaramaktadir. Siyah killar
cok kalin tellerin titrestirilebilme-
leri igin killarin kalin (bdylece di-
kenlerde kalin) birakilmak zorun-
lulugu ytiziindendir.

Yayh Calgilarin arasinda boyut
olarak en kiiclik olaninin "Keman"
oldugunu sdylemistik. Keman, ga-
lanin genesinde tutularak galin-
maktadir. Onun bir biiyiigii olan
Viyola da genede tutularak galinur.
Keman ile Viyola arasindaki en te-
mel farklilik onlarin ses kapasitele-
rinde bulunmaktadir. Viyola, Ke-
mana gore daha kalin sesleri gikar-
ma Ozelligine sahiptir. Ne var ki Resim-18 : Viyola
Kemanin gikarabildigi bircok ince
sesin ise Viyolada olmadigini goriiyoruz. Cikan seslerin uza-
yip siirme ozelligi agisindan Viyolanin az stireli oldugunu
sOyleyebiliriz. Viyoladan gikartilan sesler kisa bir siire sonra
tiikkenme ozelligi gostermektedirler. Bu yiizden solistik ¢a-
hismalar igin bu galginin ok elverigli olmadig ve cogu kez
eslik isleviyle kullanildig1 sdylenebilir. Ancak solo galmalar-
dada kisa siireli sesler gikariyor olsa da Viyolanin son derece
duygu aktaric1 bir galgi oldugu unutulmamalidir. (Resim-18)

Viyolonsel, Viyolaya gore daha biiytiktiir. Bu ytizden ge-
nede tutularak degil de galanin dizleri arasinda durdurularak
bir sandalyede calinmak durumu vardir. Viyolaya gore daha
kalin seslere sahiptir. Viyolonsel igin iki 6énemli 6zellikten
s0zetmek onti tanimlamaya yetecektir; Viyolonsel, bir Viyo-
laya gore biiyiik (dolayisiyla Kemana gore gok biiyiik) bir
Galg1 olmasina kargin bir Keman gibi solistiktir, hareketli ga-
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liglara elveriglidir ve
insan sesinin ozelligi-
ne sahip tek qgalgidir.
Trompetten soz eder-
ken bu durum igin (cal-
ginin insan sesine ya-
kinlig1 igin) fazla abar-
tilmamahdir  demek
zorundaydik. Ancak
Viyolonselin sesi ile in-
san sesinin "gok yakin-
lig1" bir abarti degil
gergektir. Bu ytizden
gerek Bat1 Klasik Miizi-
gi bestecilerinin gerek-
se Klasik Muzigin tut-
kun dinleyicilerinin en
cok aradiklar1 ve etki-
Rgsim-19: Bir Seslendirici Sanatgimin Elinde  lendikleri Galg1 olarak
Viyolonsel Viyolonselin ayricalik-

l1 bir yeri vardur. Bir bii-
yiik orkestrada Sefin hemen saginda yer almaktadirlar. Or-
kestral calismalarda solo ve eglik iglevini yerine getirerek
kullanilirlar. (Resim-19)

Bir Bat1 Klasik Miizik orkestrasiryn en biiyiik, yayh galgi-
larin en kalin sesleri gikarabileni igin akla hemen Kontrabas
gelmelidir. (Resim-20) Gergekten bu biiytik galg1 yaklasik
1.82'lik boyu ile ancak ayakta ya da ayaktaymus gibi oturarak
galinabilmektedir. Tamamen bir eslik galgis1 oldugunu soy-
leyebiliriz. Cok agir ve gok kalin sesler bu galginin rahatlikla
Gikarabildigi seslerdir. Solo caliglar igin cok etkili oldugu
sOylenemese de Kontrabas esliginden yoksun bir biiytik or-
kestra da diisiiniilemez. $imdiye kadar galgilar igin sdyle-
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diklerimize
dikkat edilirse
Bati  Klasik
Miizigi beste-
cilerinin ¢ok
kullandiklan
diye vurgula-
diklarimiz go-
gunlukla so-
listik oOzellik-
ler gosteren-
leriydi. Ancak
Kontrabasa
geldigimizde o
durum tam Resim-20 : Orkestrada Bulunan Kontrabas grubundariezi':
1

ters diiglintil-
mek durumundadir. Kontrabas solist bir galg: degildir. Ne
var ki bestecilerin vazgegemeyecekleri bir galgidir da. Bu ta-
mamen Bat Klasik Miiziginin "Cok Seslilik" 6zii ytiziinden-
dir diye diigtintilmelidir. Cok Seslilikte her bir galginin degi-
sik islevleri yerine getirecek bigimde kullanilmasi s6zkonu-
sudur. Farkl islevlilife ise cikarilan seslerin incelik/
kalinliklari, galinan melodilerin hareketlilikleri ve seslerde
aranilan (besteci tarafindan aranilan) renk 6zelliklerinin yo-
lagtig1 6rnek olarak siralanabilir. Bir Cok Sesli miizigin yapi-
landinlabilmesi igin tiretilen miizigin tistiine oturdugu bir
temelsesler deste§inden sozetmek gerekmektedir. Bu bir bina-
nin istiine oturdugu temel gibi diigtiniilmek durumunda-
dir. Kontrabasin igte buna benzer bir iglevi bulunmaktadir.
Boyle olunca Kontrabasin kendisi bir solo galgisi olmasa da
bestecilerin vazgegemeyecekleri bir galgi olmasi daha anlagi-
lir hale gelmektedir. Her biri degisik olan ama hepsi bir biitii-
niin pargasini olusturan gok sayidaki melodininin gok sesli
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miuizikte tim melodilerin 6zetini (belki de 6ziinii) olugturan
temel bir melodinin tstiinde ¢alinmalar1 durumu vardir.
Kontrabas bu 6z melodilerin galinmas: igleviyle donanik gal-
g1 olarak dustinulmelidir.*

Bat1 Klasik Miizigi ve Cok Sesliligi hicbir zaman ayn dii-
siiniip birbirlerinden koparamiyoruz. Bu miizigin yapisi,
araglari, araglarinin kullanimi ve bestelerin bi¢imi tamamen
bir Cok Seslilik 6zii ile donaniktir. Bir galginin ¢aldig1 melodi-
ler, ancak onunla birlikte galan diger galgilarin katkilariyla
tam anlamina kavusabilmektedir. Gergekte her bir calginin
caldig1 melodiler tek baglarina anlamsizdir diyemiyoruz. Ne
var ki birlikteligin ortaya ¢ikardig biittiniin erigmis oldugu,
anlam tek tek olanlardan ¢ok degisik ve daha asil anlama ya-
kindir diyebiliriz. Ciinkii eserler kurulurlarken bir biitiin

diigliniilerek olusturulmaktadirlar.

Bir Bat1 Klasik Muiziginin yapisina en uygun galg: hangisi-
dir? Boyle bir soru ancak o galginin yapisindan son derece iyi
haberdar olunmasi ile miimkiindiir. Daha 6nce sdylemis ol-
dugumuz gibi biitiin sayilmig olan galgilar Bat1 Klasik Miizi-
ginin tliretilmesine elverislilik tasimaktadirlar. Ne var ki Pi-
yano, bu miizikte gok ayricalikhibir yere sahip olmaktadir.

Orgun benzeri (ama ondan farklihiklar da igeren) tuglarin
yeraldig1 o6n bolim, bir i¢ govde, bu govdede yer alan tok-
maklar ve tuglara bastikga hareket eden tokmaklarin vurdu-
gu gerili gok sayida tel; Piyano ses gikarma sistemi bu parga-

(*) Okuyuculara Bati Klasik Miizigi dinlemelerinde yardimci olmasi agisin-
dan yukanda aktarilmis olan bilgilerin teknik diizeyde ve ayrintisiyla ve-
rilmesi bu agsamada yararsiz olacaktir. Bu yiizden ana hatlarina deginmek-
leyetiniyoruz.
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lardan kurulu son derece gelismis bir galgidir. Bu calg: tuslu
calgt olarak tanimlanmaktadir. Gergekte tokmaklar1 ytiziin-
den vurmaly, telleri ytiziinden telli olma o6zelligi gostermis
olsa da onda hersey tuslarla baslayarak tuslarla bitmek zo-
runda kaldig1 igin ancak boyle tanimlanabilmektedir.

Bir Piyanonun tusuna hangi dozda bir gtigle basarsaniz o
tusun vurdugu telden hemen ayn giicte ses elde edersiniz.
Bu son derece gelismis "niians" demektir. Ayni anda kag tane
tusa dokunursaniz, o kadar sayida farkl sesi o anda isitebilir-
siniz; bu gok gelismis "Cok Seslilik" demektir.

Piyano Klasik Miizikte on parmak ile galinan bir galgidur.
Bu on parmakla calinma 6zelligi sayesinde istenildiginde bir
bliytik orkestrada yer alan farkl galgi gruplarinin her birinin
bir eser seslendirmesi sirasinda yaptig: farkh seylerin (6rme-
gin solistlik, eslik, farkl farkli melodiler calma vb) tek bir gal-
g1 ile yapilabilir demektir. Bu ytizden sunu rahatlikla soyle-
yebiliriz; eger Bat1 kiltiirtiniin elinde Piyano olmasaydi o
kiltiiriin bestecileri bu miizik
icinde bu kadar kolay besteleme
gerceklestiremezlerdi.

Piyano, Bati kiltiirtinin
kendi Klasik Miiziginde tiretti-
gi en 0zgln ve en gelismis gal-
gidir(Resim-21). Gegmisi en
uzak 1700'lerin [talya'sinakadar
gitmektedir. Elbette kendisine
esin kaynag1 olmus bagska gal-
gilarin varhigindan, Ornegin
Org ve Cembelodan s6zedebili-
riz. Ne var ki onlar ile Piyano
arasindaki yapisal farklilik her-
hangi bir ¢alginin ilkleri ile ken-
disi arasindaki farkliliktan ol-

Resim-21 : Piyona
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dukca ¢ok fazladur.

Piyano hem eglik hem de solo galgisidur. ki elin tiim par-
maklarinin kullanilarak galinabilmesi bu galgiya bagka higbir
Galgida olmayan "kendi galdiklarina yetkin bir bigimde kendisinin
eslik edebilmesi” 6zelligini kazandirmaktadir. Cogu kez sag
elin parmaklan ile galinanlar daha hareketli, sol elin parmak-
lanile galinanlar ise daha az hareketli seslendirmeleri gergek-
lestirebilmektedir. Bir Klasik Miizik Orkestrasinda yer alan
Galgilarin tiimiine bakildig1 zaman aralarinda bu 6zellikle il-
gili birayriminda varligi gikarsanabilmektedir. Bir Piyanoile
orkestrayla galinan biitiin bir Cok Sesli miizigi seslendirebil-
mek miimkiin olabilmektedir. Yalniz bir eksiklikle, Piyano-
dan gikan her bir sesin 6zelligi (ses rengi, tinisi, etkisi, tonu
vb) parmaklarin baskilarina bagl olarak olusan "niians" fark-
lihklarinin disinda aynidir. Piyanodan duyulan her bir ses Pi-
yanonun kendine 6zgii sesine sahiptir. Oysa bir orkestrada
Gok sayida galgy, dolayisiyla gok sayida kendine 6zgii ses ol-
dugunu bilmekteyiz.

Bu galg: Klasik Miizik Orkestralarinda o orkestralarin bir
elaman olarak pek kullanilmamaktadir. Cogu kez galgilarin
eslik desteginde ya da kendi kendisinin esligi desteginde so-
listik bir galg: olarak kullanildigin1 gormekteyiz. Bu neden-
lerle Bat1 Klasik Miiziginin en kisilikli galgilar1 arasinda Piya-
no ilk sirada disiiniilmek durumundadar.
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SONUC

Bat1 Klasik Miuiziginde yalnizca bu galgilar m1 yer alirlar?
Kuskusuz hayir. Ancak Klasik Miizik s6zkonusu edildigi za-
man akla hemen yalmz bu qalgilar gelir. Ciinkii Bat1 Klasik
Miizigi, bestelenmesinden seslendirmesine kadar Cok Sesli
yani Orkestral bir 6zl barindirmaktadir. Higbir galg yalin bir
melodi seslendirerek bu miizikte yer almaz. Tek bagina o gal-
g1 igin bestelenmis bir eser de olsa bir Cok Sesli miizikte o gal-
ginin biitiin potansiyelinden yararlanilma, o galgidan elde
edilebilecek en iist gizgideki verimin alinabilmesi gibi zorla-
malarla kargilasilmaktadir. Boyle bir zorlamada en iyi karsi-
lik yalnizca bu béliimde séziinii etmig oldugumuz galgilar-
dan gelmektedir. Bu, o calgilarin gegmisten getirdigi yapisal
ozellikler ve Bat1 kiiltiirtinde ileri diizeyde geligtirilebildik-
leri igin boyledir. Bu ytizden bu miizikte kendileri iGin eserler
bestelenmis kiiglik calg1 topluluklarinda ki bunlar ikililer
(diio), ugliiler (trio), dortliiler (quartet) vb ile kiiglik oda mii-
zigi topluluklandir, biiyiik orkestralarda, 6rnegin bir Senfo-
ni Orkestrasinda (Resim-22), insan sesi ile seslendirilen eserle-
rin esligini yapan galg: topluluklarinda ya da tek bir galgi ola-
rak gogunlukla bu galgilarla karsilasilmaktadir.

Bat1 Klasik Miiziginin galgilar1 igin son s6z olarak soyle-
nebilecek en agiklayici ifade sudur; Bat1 Klasik Miizigi bu gal-
gilar1 bu kiltiiriin eline ulagtig1 halinden qok ilerilere gottir-
meyi becermistir. Ama bu galgilar da Bat1 Klasik Muiziginin
gelebilecek en ileri gizgiye taginmasinda azimsanamayacak
bir yukii bagsariyla kaldirmuglardir.

Insan, galg1 ve miizik; hangisi hangisini giizellestirmistir?
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Amacim;
insan etkinliginde erisilebilecek
enyuksek,
insanla dogrudanilintili en geligmis
organizasyon érnegi denilebilecek
Klasik Muzigin geregi gibi dinlenebilmesine katkidir.
Klasik Miizigin -
geregigibidinlenmesindenne anlagiimalidir?
Busoruyaverilecekkarsihigin
kitaptayeraldi§ini sdyleyebilirim.
Ancak biripucu olarak
soyleifade edilebilir;
Klasik Mizik bir ortak Griindr
ve birlikte galigmanin birsonucudur.
Birlikte olundugunda
erigilebilecek kazanimlar az degildir.
KlasikMiziginhazziyakalandigindabukazanimlari
kavrayabilmek cok dahakolay olacaktir.
Bu,tek basina
Klasik Mzi§in bagaracag birsey degildir.
Ancakbumiiziginkatkisinida
kiigimsenemez buluyorum.
Duyarl aydina,
diistineninsana
Klasik Mizigi geregi gibi
dinleyebilmeyi dneriyorum.
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