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IKINCI BASKI IGIN ONSOZ

Arabesk'in, Gizerinde cok konusulmakla birlikte yeterince diizeyli
ve Kapsamii arastirmalara hentiz kavugturulamamus clmasi bizi boyle
bir galigmays gergeklegtirmeye ydneltti. Ankara Universitesi Sosyal Bi-
limler Enstitiist “lletigim” anabilim dali yiiksek lisans programi kapsa-
minda "Arabesk Mdzik ve Toplumsallagma" adr altinda hazirlanan ga-
hgma Prof. Dr. Oya Tokgdz, rot. Dr. Korkmaz Alemdar ve Dog. Dr.
Metin Inceoglu'ndan ofusan jiri éniinde savunulduktan sonra tizerinde
yapilan bazi degisikliklerle ilk baskisi Bilgi Yayinevi tarafindan gergek-
lestirildi. Kisa sUrede baskis! fiikkenen ¢alismayi, ifgilerin stirmesi Gze-
rine son yillardaki gelismeleri de dikkate alarak gdzden geciriimis ve
biraz daha genigletilmis olarak sunuyoruz.

Galigmanin ilk baskisinin gergeklestirildigi Mart 1990'dan bugiine
dek konuyla ilgili olarak yapilan ¢ahgmalara bakildiginda durumun hig
de kétd olmadid gorlimektedir. Bir kere kisa oylumlu ve yizeysel tar-
tismalann gok dtesine gidildigi bir gergek. Bir yandan iniversitelerde
hazirlanan yoksek lisans ve doktora tezleri {(Meral Ozbek'in A.U. Sos-
yal Bilimler Enstitisi bunyesinde Orhan Gencebay Arabeski (Jzerine
hazirladid) doktora tezi bu alanda yapilmig énemli bir galigma) ote
yandan Universite diginda, ézellikle de gazetecilerce yapilan aragtir-
malar kenunun daha gergekci ve somut bir yaklagimla ele alinmasina
énemili katkilarda bulunmusglardir. Ancak toplumumuzda "arabesk” ol-
gusu her gegen gin yeni boyutlar kazanarak giindemdeki yerini koru-
maktadir. Bu nedenle de surekli clarak yeni ve daha kapsaml ¢alig-
malara gereksinim duyulan bir alan.

Dolayisiyla da higbir zaman arabesk Uzerine yapilan ¢aligmalarin
yeterli oldugu séylenemez. Alandaki geligmelerin sirekli gézlenmesi,
izlenmesi ve yeni galigmalara konu edilmesi gerekmektedir. igte bu tir
bir gereksinimden hareketle biz de ¢alismanin ilk baskisindan sonra
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s6z konusu olgunun goésterdidi gelismeleri izlemeye cahistik. Ozellikle
19801 yillarda Tirkiye'nin toplumsal, ekonomik ve kultirel alanlarda
kargt kargiya kaldidi ve yagsamaya bagladidi yeni déniglmlerin ara-
besk milzige ne gibl yansimalar yaptiginy saptayarak burada ayri bir
bélim halinde vermeyi uygun bulduk.

Calismanin dzellikle birinci baskisinin hazirliklan sirasinda de-
gerli katkilanni gord(igim halde itk baskida kendilerine tegekkir ede-
medidim igin burada 6zur dileyerek minnet borcumu bildirmem gere-
ken kisiler var. Bunlarnn baginda gerek beni bdylesine énemli bir so-
runsal Gzerinde diginmeye ve ¢alismaya tegvik eden, gerekse galig-
manin tim agamalannda yerinde midahale ve yardimlariyla beni ydn-
lendiren hocam Dog. Dr. Metin Inceoglu'na tegekkiirlerim sonsuzdur.
Ote yandan (iniversite yasamim boyunca bir anne yakinhgiyla bana
surekli moral veren, destek olan hocam Prof. Dr. Oya Tokzgéz'e bura-
da tesekkuir etmek isterim. Ayrica gerek birinci baskinin gerekse ikinci
baskinin hazirhiklary sirasinda degerli 6nerilerivle bana destek olan ho-
cam Prof. Dr. Korkmaz Alemdar'a, bundan sonraki galismalanmda da
beni desteksiz brakmayacagd: inanciyla tegekkir etmeyi borg bilirim.
Arabesk muazigin son yiilarda gosterdigi gelismeler hakkindaki boli-
man hazirliklan sirasinda Turkiye'nin 80'li yitlarda 6zellikle ekonomik
ybnden igine girdigi déndstimier hakkinda beni aydinlatan Prof. Dr.
Mustafa Altintas'a da burada tegekkir etmek isterim. Bir de égrencilik-
leri sirasinda gosterdikleri buylik ¢abalar sonucu arabesk sarki sézle-
rini toparlayarak yazih hale getirdikleri édevlerinden yararlandigim
G.U. Basin Yayin Yilksek Okulu 6grencilerinden Kamuran Zeren, Sefi-
ka Ulun, Igin Yegilyurt ve lliknur Dalkiran'a tesekkir etmem gerekiyor.
Ayrica kaynak toplamamda &zverili bir bigimde bana yardimer olan
G.U. lletisim Fakiltesi 6grencilerinden Asuman Tezcan'a tesekkur
borgluyum. Ote yandan biringi baskinin yayina hazirlanmasinda eme-
i gegen Sevgi Ozel'e, ikinci baskimn hazitanmasinda da elestiri ve
Onerileriyle bana destek olan Bilgi Yayinevi Danigman Ayla Kutlu'ya
tegekkiirerim sonsuzdur.

27 Nisan 1893 Nazife GUNGOR
ANKARA
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ARABESK VE BIZ

ZULFU LIVANELS

Miizikte, siyasette, yasam bigiminde ‘arabesklesme’ egilimi,
Turkive'nin yirmi yiina damgasini vurdu. Bu konuyla iigili yayin,
inceleme, karikatir, a¢ikoturum ve tartigmalar, herkesin birbirini
arabesklikle suglamasim anmsayalim. Arabesk, kaginilmaz gekici-
ligiyle Turk aydimnin gindemindeki konularin basina gelip oturdu.

Bir mizik akiminin bunca énemsenmesi ve bir (ilkenin ente-
lektiel yasaminin odak noktasim olusturmas: dogal bir gelisim de-
gildir. Niye yirmi yildir bu konuyu tartistyoruz? Ayt miizik akimi
"arab-o-disco” adi altinda Yunanistan'da da var, Ispanya'da da et-
kili. Kald! ki her dtkenin yasanunda, "popdler™ mizik akimian, att
kultdrler ve hatta yaygin zevksizlikler var. Ama o ulkelerdeki md-
zik degerlendirmelerinde "¢ita”™ en ylksege konur, en alta degil.

Tirk aydimmn "arabesk” akim dolayisiyla tartistigr konu mu-
zik dedil, dogu lle batr arasinda yer almusg, ikisi ile de bitinlese-
memis bir dilkenin "kimlik™ sorunuydu. Arabesk bize sdrekli bir bi-
gimde, dogulu kimligimizi, halkimizin gelenekselden yana Koydu-
du tavri ve Tanzimattan bu yana batiya yonelmis aydinimizia ara-
sindaki ugurumu vurguluyordu.

200 yidir Tdrkiye'nin gindemindeki yakict sorun, dogu-bat:
sorunuydu.

Resmi gdriis tarafindan bdlimienmis, tiziklerle, kurullaria
yonetilmeye kalkilan mizik yasamimizda, halkin el yordamiyla
gercekiestirdigi bir dodu bilesimi olan "arabesk” kendi kimiigimizi
sorgulama noktasina kadar getirdi bizi. Ornegin Irianda'da niye
tutmuyordu arabesk de, Tirkiye'de tutuyordu? Gilinkd Tirkiye bu
kottdre Irlanda'dan daha yakindi. Yunanistan'da hi¢ nemsenme-
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yen “arab-o-disco” akiminin yaratamadii tartisma, "rebetika” do-
layistyla géindeme gelmisti. 1920'ferde {zmir'den gé¢ eden Rumia-
rin yaratti§: ve hem Tirk, hem Yunan mdziginden izler tagtyan bu
miizik dolayisiyla, Yunan aydini da Osmaniiyla birlikte gegen yiz-
yillann yaratti§i kimlik kargagasint sorgutamisti.

Bitin bu tartisma yillari boyunca arabesk ayrm kalmadi. Ken-
di icinde yeni bicimier buldu, yenilendi ve en énemii dedigiklik ara-
beskin giineydodu kdékenlilerin eline gegisi oldu. Samsuniularia
bagilayan bu miizik tard, son yilarda giineydodu muziginin tipik
ses ve girtlak tavirlarini tagtyor. Ginkd ginumiz Tiirkiyesinde
gsen rizgar guneydodudan gelmektedir. Biyikian mutfada, sive-
den diigdnme bigimine, kadin-erkek iligkilerine kadar Tdrk hafkinin
her yasam kesitinde giineydogu egemenligi gériiliiyor. Tirk toplu-
munun batrya bakan ytizini "Eurovizyon”, doguya bakan ylizini
de glineydogulu arabeskgiler olusturuyor. Ayni ilkeye, aym Kiitu-
re ait olamayacak bu iki uziasmaz bigim arasinda gidip gelivoruz.
Tam olarak ne biriyiz ne dteki, ama ikisinden de vazgegemiyoruz.
Arabesk ve Eurobesk adini verdigim bu ¢attsma Tiirkiye'nin kiitar
ikiteminde belkemigini olusturuyor.

Arabesk, basimmiz igin de ¢ekici bir kaynak olusturdu. Ara-
beskin etkisinin azalmaya basladi§t, arabesk sanatcilanin kendite-
rine veni ¢ikis yollar aradiklar: bir dénemde, baska olusumiari
gormezden geldiler. Ciinky arabeskte bir skandal tadi vardi
Skandal ise, buna yénelik basinin vazgegemeyecedi bir tutkudur.

Bu yillar iginde ¢ok sey dedisti. Arabeskin karsisinda, milyon-
larca, aydinfik, gelecede ve yasama ddnik tirkuler sdyleyen bir
kitle var. Kditdrdmiziin nefes borusu ve saglam damart olan bu
kitle giinden gine bliylyor ve gligleniyor.

Nazife Gingér'in, yogun emek gerektiren ¢alismasi, bizi bu
konular Ustlinde derinlemesine distinmeye ¢agirtyor. Dadimik bilgi
ve saviara bir metot getirme gabasim gdsieren bu kitap, ancak év-
guyle karsilanabilir.

Ocak 1990
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GIRIS

. Gergekte 6zglin bir sanat bigimi anlaminda kullanilan arabesk
s8zcudl bizim toplumumuzda olumsuz bir anlam yiklenerek top-
lumsal yagam bigimimizin aksakliklanni anlatmak igin kullambhr ol-
mustur.

19. yizyihn baslarinda Osmanh [mparatorlugu'nun son dé-
nemlerinde baglatitan batiifagma hareketleri ile birlikte toplumu-
muzun geleneksel yapist ¢6zilmig, yerli 6gelere, yabancilar ekle-
nerek uyumsuz bir yapilanma olusmaya baglamistir. Ustelik top-
lumsal yagam bigimini dedistirme gabalart belirli bir yénde sdrekli-
lik kazanmak yerine, kisa dénemler itibariyle birbirinin reddi bigi-
minde siirekli ydn dedistirerek ger¢eklestiriimeye ¢ahisiimigtir. Bu
da toplumsatl yagamin her déneminin, dolayisiyla da kaltirel yapi-
nin uyumsuz eklentiler yijin1 durumuna geimesine yol agmistir.
Bu uyumsuz ekientiler yiginina yakigtinlan ad da arabesk olmus-
tur,

Biz de kultirel ve toplumsal bir olgu olarak yagamakta oldu-
gumuz arabeskin ne oldugunu, ne olmadigini, nasi ortaya gikhigi-
ni1 agiklamak igin onun, toplumumuzdaki en garpici 6rnedi ofan
arabesk mizik (zerinde duracadiz. Neden miizik 6rnedinden gitti-
gimiz yolundaki sorutara yamitimiz ise gudur: Glinkd mizik insan-
lan birbirleriyle, dodayla, dis nesnelerle etkilegimlerinden dogan
cogkularinin etkinlik kazanarak digsal bir bigim almalarinin en el-

verigli yoludur.}
Mizik yapitlan dzlerinde toplumsal imgeleri, tipik insan edim-

lerini ve iligkilerini icerir.2 Bu yonilyle de mizik toplumsal ve cos-

1) Sidney Finkelstein, Miizik Neyi Anlatir; Gev. M. Halim Spatar. Kay-
nak Yay. Istanbu! 1986, s. 15.
2)agy.,s. 18
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kusal bir 6zellik tagir. Bu nedenle de bir muzik sistemi ile toplum
sistemi arasinda yakin bir benzerlik sz konusudur. Mizik sistem-
lerinin gelisimine baktigimizda sunu gérmekteyiz. insanlarin birbir-
leriyle ve dis danyalanyla olan iligkileri toplumsal ortak yagam
iginde ne denli gesitlilik kazantyorsa, insanlar sesin kendine 6zgul

ozelliklerini o denli bulgulayip ortaya gikarmaktadirlar.® Sézgelimi
bir toplumun, mizigini teksesli ya da goksesli olarak gergeklestir-
mesi biylk dlgiide buna baghdir.

MuUzik toplumsal yagamen varhgina, onun dogurdugu toplum-
sal imgelere dayandigina gdre toplumsal yagsamin, daha dogrusu
insanhdin gidigine kosut bir gidis gdstermek durumundadir. Dola-
yisiyla da insanh@in gidisindeki gesitli dalgalanmalar mizikte de
yansimasini géstermektedir. Konfigy(s'in dedidi gibi, "Bir toplum-
da mizik bozulmugsa, ¢ toplumda pek ¢ok sey de bozulmustur.”
Ya da onun sdzlerini tersinden sdylersek, bir toplumda mazik iyiy-
se, o toplumda pek ¢ok sey de iyidir.

Bugiin toplumumuzda arabesk miizik adi verilen, gogumuzca
yoz mizik, bozuk mazik, kéti miizik gibi nitelemelerle olumsuzla-
nan, ancak oidukga genis bir dinleyici kitleye sahip bulunan bir
miizik tard vardir. Bozuk ve yoz denen bu mizik, genig bir kitlece
dinlendigine gdre, onu topluma yakinlagtiran, sevdiren bir geyler
iceriyor almah. Daha dogrusu boéylesine yayginlk kazanan ara-
besk muzik, niteligi, sanat dederi ne olursa olsun bu toplumun bir
orinQdur, Nasi ki Amerika™in bir kesimi caz mizigi, savas sonra-
s1 batimn gengligi rock mizigi, Arjantin'in yoksul semtlerinde ve
genelevlerinde yasayan insanlar tangoyu Uretmis ise, bizim toplu-
mumuz da arabesk mizigi dretmigtir. Dolayisiyla da onu toplum-
sal yasamimizin $teki alanlarindan soyutlayarak ele almamiz ola-
nakh degitdir. Glnkl gelenekselden ¢agdaga giden bir {oplumsal
degisme ortaminda bulunmaktay:z. Bu nedenle de toplumumuzda
eski ile yeni, yerli ile yabaci yan yana yagamaktadir. Dolayisiyla
da kapitalizm éncesi geleneksel dretim bigiminde zihinsel kargihgs
olan sanat bicimi ile, ¢arpik da olsa kapitalisige bir Gretim bigimi-

3) Aziz Galiglar, "Tirkiye'de Miizik Sanatinin ldeclojik Boyutlar” Géste-
ri, 1985, sayi. 58, s. 74-75.
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nin getirdigi toplumsal iliskilerin zihinsel dretimi olan sanat bicimi*
karse kargiya gelmis ve birbirine kangmis durumdadir. Bu nedenle
de toplum olarak ne gelenekselin tam olarak iglevsizlestigi, ne de
caddag olanin tam olarak iglevsellegtigi bir kiltirel ve toplumsal
ortama sahibiz. Bu arada kalmighk, hemen hemen tim sanat dal-
laninda yagsanmakla birikte, en garpici bigimde miizik sanatinda
acikhk kazanms durumdadir. Bunun somut bir gdronimi olarak
koyle kent arasinda, doguyla bati arasinda gidip gelen, ama higbi-
risinin de 6zelliklerini tam olarak tasimayan arabesk miizik ortaya
gikmistir. S6z konusu mizik, bugan sirf bir sanat sorunsah degil,
bunun gok 6tesinde dnemli bir toplumsal ve kiltire! sorun olma
niteligi de kazanmigtir. Ozelikie son birkag yildir séz konusu soru-
na iligkin yodun bir duyarh@in olustudunu ve ciddi tartigmalarin
baglatidigim gérmekteyiz. Ancak Gzerinde onca sz séylenmesi-
ne kargin, gerek konuyla ilgilenen toplumbilimeiler, gerekse sanat
gevreleri sorunun kaynagina ve gbézum yollarina iliskin olarak he-
niiz bir uzlagmaya varmig degdifler. Bu da kuskusuz konuyla ilgili
¢ok yonlld ve genis caph ¢aligmalarin hald yapiimamis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu yargidan yola gikarak biz de konuyu, top-
lumbilimsel boyutuyla toparlayici bir ¢aligma niteliginde ele almayi
amagladik. Agiklamalarnmizin anlagilabilifligini saglamak amaciyla
zaman zaman gizmeyi agsmamak kosuluyla mizik bilgisi gerektiren
birtakim genel agiklamalar yapma geredini de duyduk. Bu yéndeki
daha aynintih irdelemeleri ise mizik konusunda uzman olanlara
birakiyoruz. Buradaki asil amacimiz, clay toplumbilimse! bir yak-
lagimla ele almak ve béylece bu yéndeki galigma zincirinin bir hal-
kasim olusturmaktir. Bunu az da olsa bagarabilmek, évincimiz
olacaktir.

dagy.
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ARABESK MUZIiK NEDIR?

ARABESK OLGUSU

Arabesk kavramimin, Tirkge Sozliikteki karsiigi, "Arap tar-
znnda yapilmis siisleme veya bezeme" olarak gegmektedir. Soz
konusu kavramin bu kullanim bi¢imi Fransizcadaki "arabesque”
teriminin dilimize girmesiyle yayginlagmigtir. Dilnyanin gesitli dil-
lerine de girmis olan arabesk kavram genellikle iki temel anlam
lizerinde yogdunlagmstir. Bunlardan birine gére arabesk, birbiri
icine girmis, ¢icek ve yapraklardan olusan girisik bezeme bicimi-
dir. Eski Yunan sanatinda gorillen bitki sekilleriyle yapilan beze-,
meler islam sanatinda daha soyut bir duruma getirilerek bunlarin
dogadaki Srneklerine benzetilme ¢abas, tiimilyle bir yana birakil-
mustr. ikinci olarak arabesk, birbiri icine gecerek karisik sekiller
alan geometrik bezeme tarzi olarak tanimlanmakiadir. Her iki
bezeme bi¢iminde de Arap vazisindan alinms motifler ya da nes-
ne ornekleri kullanilmaktadir.

Eski Yunan'da, Misir'da, Iran'da, Bizans'ta degdisik bicimlerde
varolan arabesk, Islam sanatinda daha tzgiin bir senteze déniig-
tarilmisgtir.1 Daha sonra da bu sentez gelistirilerek Islam diinya-
sinda olduk¢a dnemli bir kullanim alanmi olusturmustur. Roger Ga-

1) inént Ansiklopedisi, cilt. 3, Milli Egitim Bak. Yay. Ankara 1949, s.
197.
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raudy de bir kitabinda arabesk hakkinda su gézlemlerine yer ver-
mektedir:

"Arabesk, ritimli, hareketler halinde, filizlere bagl, ikive
ayrilan vaprak siirmelerinden meydana gelen 6zel gekiller ve
valnizca Islam sanatina 6zgii bitki bezemesi bicimleri olarak
tantmlanabilir. Buna gore dodanmin miiziksel betimlenisi ile
geometrik rasyonel anlam 6zel olarak arabeskte biitiincil bir
diizen iginde verilmektedir." 2

1799'da Friedrich Schlegel, arabesk kavramin: siire aktara-
rak, onu siir sanatinin en yilksek diizeydeki anlatbmiyla birlestirir.
Schlegel, romantizmin en diizeyli sanat yapitinin arabesk bigi-
minde ortaya ¢iktidin: iddia eder. Hayal glictniin tlim karmagik-
hklarina izin veren "arabesk” kavramim Diderot, Sterm, Jean Pa-
ul Sartre gibi yazarlar da temsil ederler. E.T.A Hoffmann ise
Schlegel'e dayanan goriglerini miizik alaninda arabeske uygula-
migtir. Miiziksel arabeskte de yine birbirleriyle sarmasiklasan ses
cizgileri, cesitlilik, zor bilesimli kontrpuan baglantilan sdz konu-
sudur, Hoffmann, sanat yaptiyla verilmek istenen seyin, sanatsal
gerecglerle ortiilebildidi oranda mitkemmellige vardidini savunur.
Bitkilerin dallamip budaklanmasinda oldudu gibi miizik yapitinda
da sarmasiklanmis ve kaosa girmis ctimleler, bir biitiinle birlese-
bilecek nitelikte diizenlenebilirler. Edward Hanslick de 1854'te
miizik estetigini irdelerken, arabesk’in devinimi sirasinda clusan
kiiclik biiyiik edrilerden s6z ederek yapitin ussal ve ruhsal icerigi-
ni vurgfilar.3

17. yluzyildan itibaren miizik alanina giren arabesk'in belir-
gin bir bigimde Schumann'in miziginde kullanilmaya baslandid
goérilityor. Arabesk'i bigimde bir yenilik olarak getiren Schu-

2) Roger Garaudy, Sosyalizm ve Islam, Gev. N. Sahsuvar, Ankara
1983, s, 37.

3) Leyla Pamir, "Debussy ve Arabesk' Adam Sanat, Ocak 1289, say:
38, 5. 63.
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mann'in bir¢ok yaprtinda onu gdrmek olanakhdir. Bunlarin ara-
sindan oOzellikle ¢ok iyi taninan "Carnaval” da bir¢ok pargalarin
birbirini izlemesiyle olusturulan buyuk yapt bugun bile birgok bes-
teci tarahndan uygulanmaktadir.4

Schumann'm, bu yenilidi getirirken ona bu adi verip verme-
digi bilinmiyor. Ancak getirilen yenilik bircok ¢evrede arabesk
olarak adlandinlmishir.

Bizde ise arabeskin anlam yukanda degindigimiz anlamlan-
nin oldukca disinda kalmaktadir: Ashnda kavramun temel anlami
va da sozlik anlaminda fazla bir farklilasma sz konusu degil.
Arabesk, bizde de girisik olma, i¢ ice gegmislik bicimindeki anla-
miny korumaktadir. Ancak sdzclidiin bu temel aniam: bu gergekli-
dinden saptirlrmus ve sdz konusu kavram olumsuzluklara, bozul-
malara ad olmustur. Batida &zgiin bir sanat bicimi olan arabesk
bizim toplumumuzda, blt{inliikten uzak, bir yigma ve karmagiklik
olarak anlamlandinlmistir. Gulstin Karamustafa'in da vurguladid
gibi bizdeki arabesk kavram batidaki "arabesque” terimi yerine,
uyumsuzlugu, kokusmuslugu anlatan "kitsch” sozciigii karsihg
olarak kullanibir olmustur: Bu anlamyla arabesk bugiin toplumu-
muzda yayginhk kazanmis bulunan, degisik miizik tiirlerinden ge-
rek ezgi gerekse kullanilan ¢algilar agisindan gesitli esintiler tass-
yan bir miizik tiirine de ad olmustur.5

S6z konusu miizikte dodu sazlanyla bat sazlarmin bir arada
kullanilmas:, Ttirk halk miizigi ile Tiirk Sanat miiziGi motiflerinin
birlikte kullamlmasindan ileri gelen karmagikhk, yigma giriftlik,
ayrica da Turk mitzidi geleneginden sapnmslik anlamindaki bozul-
ma, yozlasma sozii edilen kavrama olumsuz bir anlam yiiklen-
mesine neden olmustur. Buradan yola cikilarak arabesk, daha
sonralan toplumsal yasamdaki her tiirlii bozulmaya, yozlasmaya,

4) Encylopedia of Britannica, Usa, 1982, voleme 2, s. 188.
5) Gillsin Karamustata, "Arabeskin Frenkgi Kitsch” Yeni Glindem, 1-14
Kasim 1988, say1 33, s, 32.
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karmasaya verilen bir ad haline gelmistir. Baska bir deyisle, ¢ag-
daslasma siirecinin baslamasiyla birlikte doGuya 6zgii geleneksel
yasam bigimiyle batiya 6zgi modern yasam bi¢iminin ve bunlara
bagh degerlerin karsilasmasindan dogan uyumsuzluga; kentlesme
stireciyle birlikte de kdye ve kente 6zgli degerlerin, yasam bicim-
lerinin kars1 karsiya gelmesinden dogan karmasiklida, kozmopo-
lit yapilanmaya "arabesk” dd1 yakistinlmstir.

Murat Belge'nint deyimiyle arabesk, artik yalnizca bir mijzik
olay1 dedil, ev esyasi, ¢esitli siisler, resimli halilar, filmler vb. sey-
lerden olusan bir diinya, bir yasam bigimi haline gelmistir.6 Bu
vasam bicimi dylesine yayginiasmis, tylesine yasamin tiim alan-
larina egemen olmustur ki, Timugin'in deyimiyle onun bos gecen
saatlerimizde, umutsuzlukla, kirginlikla 6ldiirilmig glinlerimizde,
anlamsizliklara armagan edilmis gecelerimizde, sairlerimizin siir-
sizliklerinde, romancilarimizin acemililiklerinde, bilim adamlarimi-
zin dinginliklerinde, siyaset adamlarnimizin esenliklerinde, yazarla-
nmizin ckumarmshklarinda yasandigimi sezmek olanakhdir.7 Sez-
menin de 6tesinde sdyle bir cevremize g6z attidirmzda bunu agik-
ca gormek de olanakli. Sokakta viirityorsunuz, sdvle bir bakin
gevrenize, Bir kahvehane, ama stlindeki vaz1 olmus mu size "ca-
fe". Otede bir dénerci, hemen yaninda Amerikan bari, az &tesin-
de de Maras dondurmalari. Berber diikkanlarinin tabelalarindaki
bay ve bayan sbzleri kalkmis yerine mbsyé ve madam ge¢mis.
Icerde en ilkel tekniklerle cahsilyormus, Anadolu Tiirkgesinin en
bozuk siveleriyle konusuluyormus o kadar énemli degdil. Ve son
giinlerde orada burada sik sik rastlanan dikkat yazilan, "Cevreyi
kirletmeyiniz please", "Sigara i¢meyiniz please.” uyarilan... Ya
insanlarin, insanlarmizin giyim kusamlarina ne demeli? Kara
carsafli ile mini etekli, ttirbanhyla blujinli yan yana, kol kola yii-

6) Murat Belge, Tarihten Giincellige, Alan Yay. Istanbul, 1983, s. 339.
7) Alsar Timugin, "Arabesk Sanatinin Ozellikleri" Yarin, Temmuz 1984.
say1. 35, s. 16.
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riiyebilivor sokakta. Ayni aile icinde bile aile bireylerinin kimi
simsiki Oritiiniirken, kimi a¢iip sacgilabiliyor. Yani bu toplumda
her sey birbirinin yaninda olabiliyor. Uyumsuzlukmus, kansiklik-
mis umrumuzda bile degil. Ustelik de arabesk adim verdigimiz bu
yasam bicimi bizim bir tirlil gelistiremedigimiz dusiincelerimize,
duygularimiza ve bunlarin sonucu olan estetik duyarhihdimza her
glin biraz daha egemen clarak, onlarca da beslenerek hizla biiyis-
yor, serpiliyor.

ARABESK MUZIK OLGUSU
Arabesk Miizigin Tanimi

Arabesk miizik hakkinda yapilan tanimlar ¢ok sayida olmak-
la birlikte bunlar arasinda bir uzlasmadan sé6z etmek olanakh de-
gildir. Her bir taim onu bir ydnilivle ele aliyor. Bunlardan bir
kism arabeski, yalmzca bir miiziksel olgu olarak gériirken, bir
kismu da onun toplumsal ve kiiltiirel yonii tizerinde daha ¢ok dur-
maktadir. Actk olan gudur ki, arabesk miizikteki belirsizlik, es-
nekiik, bir yere tam olarak oturtulamama 6zellikleri ona iliskin
tammlarda da aym dlgiide belirsizliklere, catismalara, kararsiziiga
yol agmis durumda. Ancak eksik yénlerine karsin biz burada s6z
konusu tammlardan birkacini vermekte yarar goriyoruz.

Arabesk miizigin babas sayllan Orhan Gencebay'a gore ara-
besk, "Tiirk sanat miizigi, Tiirk halk miizigi ve bunlara ek ola-
rak da bati tekniginin her tiirlii olanaklarina, ézgiir sunumun
eklenmesinden olusan bir miiziktir." 8

8) Gllsin Karamustafa, "Orhan Gencebay: Arabesk Tirkiye'de en gok
dinlenen mizik tird" Gosteri, Mart 1982, say1. 16, s. 76.
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Turk miziginin Snemli adlarindan Timur Sel¢uk da arabeski,
“Tirk sanat miizigi ve Tiirk halk miiziginden etkilenen, bati
tarzi yapay motif ve tavirlar da katarak ¢agdas bir miizikal,
azgelismislik 6rnegi olarak iilkemizin ekonomik ve Kiiltiirel
tablosunu biiyiik bir ustalikla sergileyen ritmik yapisiyla di-
namizmden uzak, tekdiize bir miiziktir." 9 diye tanimhyor.

Goruldugit gibi burada Selcuk, sdz konusu miizigi hem top-
lumsal-kiltiirel bir olgu, hem de bir sanatsal etkinlik olarak ele
almaktadir. Yalniz bu tanimda gecen "caddas bir miizikal" sozii-
niin bize ters geldigini séyleyelim. Cagdashk bunun neresinde?
Daha dogrusu Timur Selcuk'un burada stziinii ettigi ¢agdashdin
dlgitleri nelerdir sormak gerekiyor.

Bir baska tamim da aragtirmaci Engin Ergoniltas yapmakta-
dir. Ona gore de arabesk miizik, "kentlesmeyle ortaya ¢ikan de-
derler karmagasinin biitiin yansimalanmn i¢eren, halk miiziginden,
Kasik Tirk miizigine, dogulu dinse! seslerden batinin en gelismis
elektronik miizik aletleriyle elde edilebilen karmasik seslerden
olusan ve minibiis miizigi olarak adlandinlan miizik"tir.10 Burada
da stz konusu olgu hem sanatsal, hem de toplumsal-kiiltiirel bo-
yutlanyla ele abnmis bulunmaktadir. Ancak burada belirtildigi gi-
bi arabeskin kentlesmeyle birlikte ortaya ¢iktigi savi bizce dogru
degil. Ciinkii arabesk mdizigin kaynadi ¢ok daha eskilere, daha
sonraki boliimde de ayrintih olarak deginilecegi gibi Sadettin
Kaynaklara dek gitmektedir. Yoksa kentlesme siireciyie birlikte
ortaya ¢ikmig degil arabesk miizik. Kirdan kente gog¢ olay1 Gen-
cebayla birlikte yaygimlasmaya baslayan stz konusu miizigin din-
leyici tabanmin olusmasina katkida bulundu yalnizea.

Bir bagka tanima gére de arabesk miizik olgusu, miizik kiil-

9) Tirmur Selguk, "Dinyanin batik kesiminin mizigi" Bilim ve Sanat, Su-
bat 1981, sayi. 2, s. 58.

10) Engin Ergéiniiltag, "Arabesk olay’” Milliyet Sanat Dergisi, 1980, sa-
yi. 16, s, 30.
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tiirlt olusmams toplumun bilingaltina itilmis, isitsel, estetik karsit
ilkel bir sapmasi olarak géridlmektedir.ll Ancak miizik kiltiri
olusmarmig bir toplum ltrileri, Dede Efendileri, Sadettin Kaynak-
lar1, Refik Fersanlan, nasil yetistirebilmistir? Aynca estetik kargit-
hg: da ne demektir? Her toplumsal-kiiltiirel ortam, gelisme diize-
yi ne olursa olsun kendine 6zgli bir estetik tavir olusturabilir. Bu
gelismis toplumlann estetik gelisme diizeyinde olmayabilir. Ama
snemili olan sudur ki kosullar, gelisme diizeyi ne olursa olsun, es-
tetik ydnelislerin ve bunlara bagh duyarliliklarin kesinlikle var ol-
masidir. Dolayisiyla da gelisme diizeyi ne olursa olsun higbir top-
lum igin estetik karsit1 s6zii kullamlmaz.

-Bu tanimlarm da 1s1@inda biz de biitiin bunlarin sentezi niteli-
ginde olan bir tamim yaptik. Bize gore de arabesk miizik: Icinden
ctktigi toplumsal ve kiiltiirel cevreye gére bicimlenmis, tutarh
bir kuramsal dayanaktan yoksun, ezgi yéniinden Arap miizi-
dinden, ¢algr voniinden de bati miiziginden esintiler tagiyan,
onceleri tasradan baglamakla birlikte zamanla toplumun tiim
kesimlerinden gelen yaygin bir dinleyici kitleye sahip toplu-
mumuza 6zgil bir tirdiir. Dolayisiyla da arabesk miizik ilkemi-
zin toplumsal, ekonomik, siyasal ve kiltuirel dedisim siirecinin sa-
natsal boyuta, daha dogrusu miizide yanswan bir goriinimil ola-
rak degerlendirilebilir. Simdi biraz dnce yaptigimiz tanim dogrul-
tusunda arabesk miizigin bashca dzelliklerini gézden gegirelim.

Arabesk Miizigin Ozellikleri

KURAM SORUNU: Gergekte Tiirk miizigi yerlesik, tutarh bir
kuramsal yapillanma olusturmus durumdadir. Gerek Tirk sanat

11) Metin Erksan, "Arabesk mizik hakkinda' Sanat Cevresi, Ocak
1984, sayi. 63, s. 56-57. :
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miizidi olsun, gerekse Tiirk halk miizigi olsun kendilerine 6zgii ku-
ramsal dayanaklara sahiptirler. Ttrk sanat miizigi yiizyillardan be-
ridir varhdini "makam"lara baglt bir gelenek i¢inde siirdiirmekte-
dir. Ayni sekilde Tirk halk mizigi de "ayak” adi verilen belirli ka-
hplar icinde geleneksellesmis bulunmaktadir. Oysa arabesk miizik,
tanimda da belirtildigi gibi degdisik miizik tlirlerinden esintiler tas:-
yan bir tlirdur. Ezgisel yonden hem Tirk halk miiziginden, hem
Tirk sanat miziginden, hem de batili miizik tlirlerinden degisik
dlcllerde etkilenmistir. Ayni sekilde séz konusu miizikte dogu saz-
lariyla bat1 sazlanm bir arada gormek olanaklidir. Dolayisiyla da
varolan miizik tiirlerinden yigma bir etki ya da esintiler karmasasi
tastyan bir milzigi hangi kuramsal ¢ergeveye oturtabiliriz? Olsa ol-
sa arabesk miizik i¢in tiimiiyle yeni bir kuramsal temel olusturul-
masin beklemek gerek, ki bu konuda da heniiz umut verici bir ¢a-
baya ratlanmamaktadir. Kaldi ki karmasik, eklektik bir yigma du-
zen icin diizenli, tutarh kurallarin saptanabilmesi de kolay bir is
degil. Ustelik goriinen odur ki arabesk miizik sanatgilarinin her bi-
ri kendince bir yol tutturmus gidiyor. lleriki béiiimlerde ayrintili
olarak ele alacagimz gibi Gencebay, Tayfur, Tatlises gibi sanatg:-
larin sdyledikleri arabesk garkilar temelde ayni olsa da giin gegtik-
¢e bu alanda bireyselce tavirlarin ve egilimlerin belirginlik kazan-
didi da gbzden kagrmiyor. Durum bu olunca, arabesk miizik i¢in
tutarh bir kuramsal dayanagn olusturulmas: yolundaki umutlarin
da simdiden suya diistiigit séylenebilir. Bunun da dtesinde sbz ko-
nusu miizikte daha bir karmasikiasmaya dogru gidilmekte oldugu
endisesini tasimamak da elde degil.

TURK MUZIGI ICINDEK! YERI: Arabesk mizigin Tiirk mii-
zigi icindeki yeri nedir? Onu nereye oturtabiliriz? Bazi kimseler
ona son derece saldirganca tawirlarla karsi ¢ikmaktadirlar. Bazi
¢evrelerde s6z konusu miizik olumlanmaktadir. Bazilar: ise onu,
{izerinde distiniilmeye bile degmez bulmaktadirlar. S6z konusu
olguya olumlu veya olumsuz yaklasanlar: bir an icin bir yana bi-
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rakalim, Ama onu, {izerinde diisiiniilmeye bile degmez bulanlara
kesinlikle karst duruyoruz. Nasil olur da toplumumuzun béylesine
dal budak salmms onemli bir olgusu godzard: edilir, 6nemsiz bulu-
nur? Toplum sorunlanna, hem de igerisinde yasiyorken bunca
duyarsiz kalmak niye? Arabesk mitzik sanatgilarinin biiyiik para-
va ve iine kavustuklan, {izerinde bunca yogun ve ciddi tartismala-
rin yapilmakta oldugu bir olguyu yok saymak, ussal bir vargimn
sonucu olmasa gerek. Sanat deg@eri ne olursa olsun arabesk mii-
zik bizim kiiltariimiziin bir Giriind olarak ortaya ¢gikmustir ve varl-
gim her giin biraz daha duyurarak sirdiirmektedir. Tiirk sanat
miizigini, Tirk halk miizigini bu toplum tretmisse, arabesk {ire-
ten de aym toplumdur. Onun icin en az onlar kadar arabek mil-
zik de bu toplumda bir yer olusturmustur. Hatta onun varhgi ote-
kilerden ¢ok daha fazla duyulmaktadir. Onu daha ¢ok vasiyoruz.
Gozlemlerimize de dayanarak diyebiliriz ki bugtin ne Tiirk sanat
miizidi, ne de Tiirk halk miizidi Tirkiye'de arabeskin sahip oldu-
gu denli genis bir dinleyici kitlesi edinebilmistir. Ornegin, bir ga-
zete haberinde aynen su satirlara rasthyoruz:

"Miizik otoriteleri istedikleri kadar karst ¢tkadursuniar,
toplumumuzdaki arabesk tutkusu giin giinden giicleniyor, kii-
cticiik ¢cocuklart bile sariyor. Tathseslerin, Ferdi Tayfurlarin,
Emrahlarin, Burhan Cacanlarin konserleri on binlerce izleyici
buluyor. Bu miizidin hayranlari konserler boyunca kendilerin-
den gegivorfar."”

Ve bu spot metinden sonra aym haber su ilging olayin anla-
timyla siiriiyor:

"Kiciik Emrah sark: soylerken Bursalh Serap kendinden
gecmisti. Bir anda sahneye firlayip Emrah't arkasidan sard:
ve yakistkl sarkiciyr tuttugu gibi havalandirdi.” 12

Dolayisiyla da bu denli etkili olabilen, dinleyicide ¢esitli tas-

12) Sabah Gazetesi, 29 Temmuz 1989, s. 2.
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kinliklara neden olan bir miizik tiirli nasil yok sayilabilir ki? Ne
olursa olsun ortada bir ger¢ek var ve biz onu yasiyoruz. Bu ger-
cedi bir yere verlestirmemiz gerekiyorsa eger, diyebiliriz ki ara-
besk miizik, Tirk sanat miizigi, Tirk halk miizigi gibi yerlesik
miizik tirlerinin, yabanc) miizik tirlerinin de kansmasiyla gergek-
lestirdikleri etkilesimin bir {iriinlidiir. Zaman zaman o tiiriin ya
da bagkasinin etkisini daha agirlikh olarak tasir. Ama 8zde onla-
rin timiinden birtakim 6geleri icerir. Bu badlamda denebilir ki,
nasil bu toplum dogu, batt ve geleneksel kiiltlir arasinda bir kop-
rii niteliginde ise, nasil bazen o yana, bazen bu yana kaywyor,
ama hicbir zaman tam olarak hi¢birisine benzemiyorsa, arabesk
milzik de Tirk sanat mizidi, Ttirk halk mizigi, bati miizidi ve
Arap miizigi gibi ¢esitli miizik tiirleri ve formlan arasinda gelip
gitmektedir. Onlarin her birinden birtakim o6zellikler almakta,
ama hicbirisine tam olarak benzememektedir. Ne zaman toplum
kendisine belirli bir yol segebilir, o yolda da tutarl adimlarla yii-
riimeye ynelebilirse, arabesk miizik de bugiinki elverigli ortam-
dan yoksun kalaca@ i¢in ya tiimiyle yok olup gidecek, va da da-
ha tutarli bir yola girerek 6zgiin bir yapiya kavusacaktir.

SANATCILAR: Daha 6nce de Uzerinde durdugumuz gibi
arabesk, kurallan belli olmayan esnek bir miiziktir. Buna bagh
olarak arabesk miizik sanatcilart da gerek Tiirk halk muzigi, ge-
rekse Turk sanat miizigi sanatgilarindan farkhdir.

Arabesk miizik sanat¢ilarim iki temel grupta toplamak miim-
kiindirr. Bir yanda diizenli bir miizik egitiminden ge¢mis, profes-
yonel miizik yasamlarina ¢oguniukla radyoda baglarms, ancak da-
ha sonralan ¢esitli nedenlerle arabesk mizik dinyasina girmis
sanat¢ilar yer alirken, bir yanda da herhangi bir milzik egitimin-
den gecmemis, miizik -yasamlarina dogrudan dogruya arabesk
miizikle baslamis olanlar yer almaktadir.

Birinci grupta ver alanlar arasmda Orhan Gencebay, Nese
Karabdcek, Ferdi Ozbegen, Niliifer, Yeliz, Semiha Yanki, hatta
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Zeki Muren gibi kisileri saymak olanakhdir. Bunlarin arabesk mii-
zide yonelme nedenleri az ¢ok birbirinden farkh olmakla birlikte,
hemen hemen tiiminiin bu yonelimdeki ortak noktas ticari ka-
zang olmaktadir. Ornegin, Tirk sanat mizigimizin sanat ginesi
Zeki Miiren, arabeskin o denli tutulmasi, genis toplum kesimle-
rince ilgi gormesi lizerine daha fazla davanamamis ve "kahir
mektubu" adli parcasiyla bu alanda da adim: duyurmaya basla-
mistir. Bunun yogdun ilgi gbrmesi tizerine de 1987'de "Helal Ol
sun” adindaki arabesk kasetiyle arabesk diinyasina da dodan gii-
nes oldu adeta. Ote yandan Tiirk hafif miiziginin tinli adlarndan
Semiha Yanki'min son zamanlarda gazinolarin arabesk sanatg¢ilan
arasina girdigi gézlenmektedir. Neden bu miizige yoneldigdi ken-
disine soruldugunda verdigi yanit da ilgingtir sanatqirun: “Aslin-
da ben arabesk miizigi hic sevmiyorum. Ama vasayacak ve ki-
zima bakacak parayi kazanabilmek icin ona yénelmek zorun-
da kaldim." 13

Bunlarin yanisira Tiirk hafif (pop) miiziginin tnlitlerinden Ni-
lifer, arabesk miizigin i¢ten, duygu yiikld, hizinli ezgisel yapi-
sindan ve sdzlerinden hoslandid icin bu tiirde sarkilar séyledigini
belirtmektedir. Nese Karab&cek uzun siire Tirk sanat miizigi da-
inda radyo sanatgist olarak ¢alishiktan sonra ¢oksesli miizik (as-
inda ¢oksazhilikti yapilan) iddiasiyla arabesk miiziGe y6nelmistir.
Arabeskin tinlilerinden Ferdi Ozbeden uzun silre gazinolarda pi-
yanist santdr olarak calistiktan sonra dinleyicinin bu yondeki is-
temini de gérerek ve bundan etkilenerek zamanla kendisini bu
miizigin igcinde bulmustur.

Buraya kadar soziinii ettiimiz sanatgilart disarda tutacak
olursak diyebiliriz ki arabesk diinyasi, Ferdi Tayfur, Hakk: Bulut,
Kerem Gliney, Ahmet Kaya, Ceylan, Kigiik Emrah, Kibariye,
Bergen, Tiidanya, fbrahim Tatlises gibi irili ufakli Tannlarla dolu

13) Milzik Magazin, 29 Aralik 1986.
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bir olimpiyadir. Isikli panolarda yer bulan bu sanat¢ilarin buylik
¢cogunlugu, miizik kiiltlird ve formasyonundan yoksun, "sokaktan
gelen kadin", “bataktan c¢ikan giill", "kaldirrmdan vyiikselen
ses", "actlarin kadvm' gibi geleneksel Kkiiltiirel ge¢misimizin ve
ortak fantazyanlarimizda yer alan bir mitin tirettigi, Kibariye 6r-
nedinde oldugu gibi ortaya atilmasi raslant degil. Arabesk miizik
sanat¢isi halkin bagrindan ¢giktigini kanitlama ¢abasindadir. 14 Bu-
nun icin de sz konusu sanatcitar, hayatin dikenli ve sarp yolla-
rindan gegerek line ve yiikliice paraya kavustuklarini siirekli vur-
gularlar. "Hayatin dikenli ve sarp yollariyla anlatlmak istenen
de Kibariye, Ferdi Tayfur, ibrahim Tathises gibi olanlarin cogu-
nun yoksul olusu, pavyonlarda, asad simf gazinolarda uzun siire
cahsmis olmalandir. Bulunduklan yere parasiz pulsuz, Istanbul'a
gelerek ulasmislardir. Kendileriyle yapilan réportajlarda halkin 6z
duygularini dile getirdigini vurgulamayi ihmal etmezler hi¢. Orne-
gin, Ibrahim Tathses'in konserleri swrasmnda sik sik yineledigi,
"Benim ekmegimsiniz, mesledim sizsiniz, sizinle varim" gibi
sézleri, dinleyicileri birlikte sarki stylemeye davet ederek ardin-
dan da onlara dvgiler yaddirmas: tirlinden davramslarin hepsi,
halkla sahte ve gostermelik bir dzdeslesme iste@inden baska bir
seyi amaclamamaktadir. "Halkimiz" klisesi arabesk miizik sanat-
¢ilarinm dilinden hi¢ diismez. Halkin iginden ¢ikhiklar i¢in halki
ve halkin sorunlanm ¢ok iyi bildiklerini ve yansittiklarinm belirtir-
ler. Halkgiik temasinin yoksulluk temasiyla birlikte islenmesi,
zenginlik kaynaklarimin halkin destedi oldugunun vurgulanmasi
amacindan ileri gelmektedir.

Dis goriinls bakimindan da arabesk miizik sanat¢ilan, oteki
miizik tiirlerinin sanatgilarindan oldukga farkl Ozellikler goster-
mektedirler. Bunlar klasik sanat miiziginin efendi ve hammefendi
sanatcilanna, skandal kadinlanna ve kadinsi erkeklerine, Tirk

14} Nuri Bilgin, "Kiilttirel Tketim ve Arabesk” Seminer, E.U. Edebiyat
Fak. yay. Haziran 1982, say!. 1.
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halk miziginin gliclii, yigit, coskulu sanat¢ilarina hi¢ benzemez-
ler. “Sokaktan, halkin yoksul kesimlerinden ¢ikmug, hayatin di-
kenli ve sarp yollarindan geg¢mis" izlenimini vermek istercesine,
gizel olma, vakisikl olma” gibi kaygilardan buylk Olclide uzak
goérinmektedirler: Boéylece halkla daha kolay &zdeslesecekleri
inanc1 igindedirler. Ancak arabesk séyleyen tim sanatcilarn boyle
degerlendirmek olanakh degil. Dig gériiniis biraz da kimin, hangi
bicimde arabesk sarkilar styledigine, kimlere seslendigine, ne tur
kosullarda calismakta olduguna baghdir. Ornegdin, arabesk miizi-
ge kendi icinde mantikh bir yaklagimla baslayan, belirli bir miizik
egitiminden ge¢mis, kendince bir mizik kiiltir{i olusturmus olan
Orhan Gencebay'da biraz dnce degindigimiz daginik, yoksullugun
belirtisi, halkla ézdeslesmenin gostergesi bigimindeki giyim, ku-
sam ve davranis bicimlerine rastlamak miimkiin degil. Tam tersi,
o, stk givimiyle, beyefendi tavirlariyla 6rnek bir tip, bir idol'diir.
Beyaz ya da siyah takim elbise, boyna takilmis altin zincir (zen-
ginlik ve statli simgesi) gosterecek sekilde i¢ duigmesi acik bira-
kilmis ve yakasi ceketin yakasinin tizerine ¢ikanlmis gomlek, du-
daklan agikta birakacak sekilde diizglin kesilmis biyiklar.

"Efendi Sanatgi"dir, Orhan Gencebay. Ancak gé¢ hizlanip
da biyiik kentlerdeki niifus kentli orta sinifin aleyhine degismeye
baslayinca "efendi sanat¢i” tipinin de degismeye basladid: gorit-
lir. Artik kentin girdisi cikhist 6@renilmis, Avrupanin ¢esitli tilke-
lerinde ¢aligan Turk isgilerin aktardiklan sermaye "arabesk’e de
onemli bir ekomomik destek sadlamistir. Ustelik kentleri doldu-
ran, kentli olmayan iirkek kalabaliklar, kentin kokli se yerlesik
bir killtiirel yapwa heniiz ulasamamis oldugunu da kavramuslardi.
Ozgun Tirk mutfad: yerine kentin her yerini acih kebap kokular
sarrmstt. Tirk miizigi mi? Yorgun argm insanlarin dolmayan
konser salonlarinda dinledigi miizik. Tiirk zevki mi? Devsirme,
zevksiz esyalarla doldurulmus kent evleri.

Ve arabeskin bu olgunlasma dénemine rastlayan sanat¢i Ferdi
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Tayfur. Efendilik kiiltiiriine aykin bir ido! olarak kendisini gosterir
F. Tayfur. Sahnede sacim basim yolarak, bagnni agarak, aglaya-
rak, inleyerek, sarki soyler. Yabansidir kentliye, kent kiiltiiriine
kars1, ama lirkek degil, onu umursamaz bir tavir igindedir, 15

Ote yandan... arabeskin bellibash adlarindan sayilan, protest
miizik yaptidi iddiasinda olan Ahmet Kaya burusuk, soluk renkli
gomlegiyle, rengi solmus kot pantolonlanyla, trafige ters yénde
girerek Istanbul'un tiim trafigini altiist eden davramslanyla, "Ben
siniflariistii bir insanim... diizene baskaldiriyorum” diyen sézleriy-
le bunu kanitlama cabasi igerisindedir. Arabeskin krallanndan
(birden ¢ok kral var nedense) Ibrahim Tatlises, yakast agik kra-
vatsiz gémlediyle, kabadayims: tavirlanyla amelelik yaptigt eski
gtnlerin anilarini sergiliyor, geleneksel Tiirk toplumunun’ otoriter
erkedini temsil ediyor gibidir.

Bu baglamda arabesk miizik sanatgilarnimin eskiye donme is-
teklerinden de s6z etmek gerekir. Ashnda onlarin sik sik yinele-
dikleri gegmige 6zlem dolu sézleri de halkia biitiinlesme istedin-
den bagka bir amaca yénelik degildir. Ustelik de bu, gostermelik,
ici bos bir 8zlemdir. Ornegin, ibrahim Tatlises kendisiyle vapilan
bir sbyleside "Geriye dénmek ister miydiniz? bigimindeki bir so-
ruya, "o, sohretmis, paraymis, beni ilgilendirmiyvor. Ben
gerive donmek isterim ya, bir yanhshk, bir keleklik gore-
vim..." Evet, tam d&necegim demesini beklerken o, ancak bir
vanlishk olursa dénebilecegini sdyleyiverir. Ne tiir bir yanhshk
olabilir, diye sorulabilir elbet. Belki bu yanlishk, mesledinde basa-
nsizhk, ya da kendisine yapilan bir hakstzliktir. Bu yeni yasamin-
da mutlu olmadid belli, su sdzlerinden de bunu anhyoruz: “Haytr
ben mutlu degilim... halkin huzuruna ¢iktigim zamanlar her
seyi unutuyorum. Bir anda dagithp gidiyor. Su anda dért ¢o-
cugum bir de birlikte yagadidim kadin, baska hicbir seyim

15} Besir Ayvazodlu, "Arabesk'in Ug¢ dénemi® Tirkiye Ganlugu, sayi 5,
Adustos 1989, s. 15.
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vok. Bunlarla mutlu oldum oldum, olamadim olamadim." Se-
yirci ya da dinleyici karsisinda her seyin bir anda unutulup gitme-
si... Her sey dedidi ne olabilir burada? Celiski ve uyumsuzluk.
Evet ¢odu arabesk miizik sanat¢isinin yasam, ¢zellikle de yoksul-
luktan gelenlerin yasamlarn zenti ve gosterisin Gtesine ge¢me-
yen siirekli bir uyumsuzluk ve celiski icinde bulunmaktadir. Bu-
nun béyle olmast da dogal. Ciinkil onlarin ¢odu paranimn, {iniin
egemen oldudu bu yasamlarina birdenbire girmislerdir. Kiglik
Emrah, ibrahim Tatlises drneklerinde oldugu gibi daha dnce yok-
sulken sonra birden, belki kendilerinin de beklemedikleri, tahmin
edemedikleri bir ¢cabuklukla zengin bir yagam igine girmisler, top-
lumun sosyete kesimi icinde bulmuslardir kendilerini. Bu ani de-
gisiklik de ister istemez bir uyumsuzluga yol acacaktir elbet.

Uzaktan gbrenler mesut sanmyor.
Bilmezler gézlerim her giin aghyor.
Icimde dinmeyen yaram kanyor,
Bir mechule déindii benim hayatim.

Istklar altinda s6nmiig gibiyim,
Dostlarin icinde valmz birivim,
Bilinmez yollara girmig gibiyvim,
Nerede bitecek benim hayatim?

Yorgunum, dertliyim, yiirek dayanmaz.
Mutsuzum, desem de kimse inanmaz,
Maziyi ararnim, béyle yvasanmaz,
Cekilmez ciledir benim havaiim.
s6z: Sakir Askan,
Miizik: Burhan Bayar.
Ote vandan magazin agirlikli gazete ve dergilerin sayfalar:
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soyle bir kanstirildiginda dikkati ¢eken bir sey de arabesk miizik
sanat¢llanna yakistirilmus olan isimlerdir. "Arabeskin Kralt Or-
han Gencebay, Kral Ibrahim Tatlises, - Kral Ferdi Tayfur,
Prens Emrah, Kralice Glilden Karabécek, Prenses Ceylan" vs.
Cokbasl bir imparatorluk sanki arabesk mizik diinyasi... Her ¢i-
kan kendisini kral ilan ediyor... Bu imparatorlugun bir de son de-
rece alcakgontillti kesimi var. Bunlarn krallikta, tahtta tagta gozl
yok. Acilanyla, dertleriyle yasami kabul etmisler ve onu halkla
paylasma cabast icerisindedirler. Tipki "Actlarin Kadint Bergen"
gibi. Ya da "Talihsiz Tiidanya" gibi.

Kisaca sunu diyebiliriz ki arabesk miizik sanat¢isi ister zen-
ginlidi ile, ister kralhg: ile, isterse dert ve acilariyla tanminsin, onla-
rn biitiin bu dzellikleri aslinda somut dayanaklarndan yoksun,
simgeci bir gosterimin Stesine ge¢gmemektedir.

ALICI KITLE: Arabesk .miizidin alic kitlesiyle anlatilmak is-
tenen, onun tiiketicisi durumunda olanlardir. Tansu $Senyapilimin
bir arastirmasinda da ortaya kondudu gibi arabesk miizigin dinle-
yicisini ya da alicisint su dzellikler dogrultusunda belirlemek ola-
nakhdir.

1) Arabesk miizik dinleyicileri ¢ogunlukla tasra kokenlidir.

2) Bunlar genellikle gecekondularda yasamaktadir.

3) Biiyiik bir kismu kentlerin kiiciik caph gesitli islerinde, ka-
mu kuruluglarimin da yardimei hizmetlerinde calisir.

4) Kiiciik esnaf, memur, fabrika iscisi gibi diisiik gelir diizey-
lerinde olan kentlilerin de arabesk mizik dinleyici kitlesi arasinda
ver aldiklan bilinmektedir.

Bu siniflamadan da anlasilacag: {izere, sz konusu miizigin
dinleyicisi genellikle elverissiz kosullar altinda yasamlarini giigliik-
le slirdiiren, baska bir deyiste, toplumun mutsuz kesimidir. Boyle
olmasa feryat figan, higkirikla donatilmis arabesk sarkilara boyle-
sine yakmhk gosterilir miydi hic? Arabesk miizik sanatcilannin
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-ergilediklieri mutsuzluk tablosuyla biitlinlesmek, bir dlg¢lde kendi
actlarini unutmak ya da o esnada doktugl gozyaslaryla gesitli bi-
vimlerde disavurdugu davranislanyla bosalma cabas: icerisindedir
dinjeyici. Kiigitk Emrahlarin, Tathseslerin, Tayfurlarin biyik ka-
labaliklara sahne olan konserleri bunun kamti degil midir? Orne-
idin, Giilhane Parkinda verilen arabesk konserlerle ilgili bir gaze-
le haberinde su satirlara rasthyoruz:

"Istanbul'da izledigimiz, izdiham vyiziinden yarida kalan
Kiictik Emrah'in ve énceki aksam Giilhane Parkinda diizenle-
nen, fbrahim Tathses'in konserlerinin ortak noktast, izleyici-
lerinin buyiik ¢oguniugunun kirsal kesimden, biiyik kentlere
yécen insanlar oimasiydi.

Tathses'in dnceki gece diizenlenen konserinde izdiham ve
kargagaliklari onlemek icin 500 kadar giivenlik gérevlisi ha-
2tr bulundu. Yine de sahne kenarinda hiingiir hiinglir agla-
van gen¢ kizlar, bagriyantk delikanlilar ona daha yakin olabil-
mek, onu daha yakindan gérebilmek, ona dokunabilmek i¢in
birbirlerini ezercesine miicadele veriyoriardi.

Sabahin erken saatlerinde én stralarda yer alabilmek igin
ailesiyle birlikte Giilhane Parkina gelen 17 yasindaki Ipek Sii-
zer sahneye firlamig, kendisini tutan polise yalvararak 'Ne
olur, bir goéreyim, bir dokunayim' diyordu.” 16

Peki neden bu tiir davranislar, neden bu siddet? Psikolog
Prof. Dr. Aysel Eksi 1963l villarda ABD'ye konser vermeye gi-
den Beatles Grubunun karsilanmasi sirasinda meydana gelen
olaylan da &rnek vererek, "Ozellikle gengler duygu birikimini
kontrol edemedikleri, kendilerine hakim olamadiklart durum-
larda bu tiir sakincah durumlar ortava ¢ikabilmektedir. Bii-
yiik bir histerik cosku krizi gézlenebilmektedir. Cabuk uyari-
fabilen saidirgan yapidaki insanlarin kendi i¢ diirtiilerine go-

16) Cumhuriyet, 28 Agustos 1988.
33



re davrandiklani, onlart denetlevemedikleri icin heyecan ve
coskunun yogun oldudu yerlerde iste bu arabesk konserlerin-
de oldugu gibi dlgiistiz tepkiler gosterirler. Sahneye sise,
cam, tas, kadin givsilerinin atilmasi, belki de iclerindeki ka
bul edilemez yogun catisma yiklii duygu ve isteklerinin de
ifadesidir.”

Evet, patlamaya hazir insanlarin taskinhklan neden oluyor
arabesk konserlerdeki siddet olaylarina. Ozellikle de bu insanlar
bir gecis slireci toplumunun tyeleriyse, iki kiiltiir, iki yasam bigi-
mi (geleneksel ve modern) arasinda kalmis, aidiyet duygusunu yi-
tirmislerse bu patlama ¢ok daha kolay olabilmektedir. Tipk: bi-
zim Kirdan kente gb¢ sonucu kendisine timiiyle yabanci bir or-
tamda varolma savasi vermeye calisan gecekondulu gengligimiz
gibi. Ya da elverissiz toplumsal ve ekonomik kosullar nedeniyle
amagladiklan basariyi elde edememenin, istedikleri yasam diizey-
lerine ulasamamanin tedirginligi, kizginh@, kirginhig: icerisinde
bulunan genglidimiz gibi.

Bu tir konserler Dr. Yiddinnm Aktunamn da belirttiGi gibi
dinleyici kitleyi yasamdaki sikinti ve basanisizliklardan uzaklastira-
madid: gibi aym acilar ve basarisizliklar icinde yasamasini koriik-
lemekte. Buna bagl olarak da her insanda belirl’ bir dozajda bu-
lunmas1 normal olan mazohist ve sadist 6zelliklerin oram yiiksel-
mektedir. Bunun sonucunda da arabesk miizik konserlerinde sik
sik yasanan siddete doniik cesitli olaylar, istenmeyen davranisiar
meydana gelmektedir.17 Bu konserlerde hemen hemen birbirine
yakin ve benzer tedirginlikler igerisinde olan insanlarin bir arada
bulunmasi, bir kitle olusturmas: da sz konusu davranisiarin disa-
vurulmasin1 daha da kolaylastirmaktadir. Ciinkil sosyal psikoloji-
den de bilindigi gibi bireyler yalmzken yapamadiklan, disavurma-
va cesaret edemedikleri birtakim eylem ve davraniglarini ya da
tepkilerini kalabahk icerisinde c¢ok daha rahathkla digavurabil-

17ya.g.y.
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ektedirler. Iste bu kitle psikolojisinin giidiileyici etkisi dinleyici
kitlesi ¢cogunlukla alt ve alt orta simftan olusan, genelde genclik
kesiminin ilgi gosterdidi arabesk miizik konserlerinde sik sik ken-
disini gstermektedir.

Cagirsam felegi gelse karsima
Dur derim burada dokunma bana
Yillardir aranan huzuru bulduk
Bir saka yapip da eglenme bizle
(Orhan Gecebay)

Gonlumdeki bu yara
Neden hald gegmedi
Neden bilmem Allahim
Izdirabim bitmedi
Yalvaririm Tanrim
Duamt sen kabul et
Bir giin olsun beni de
Herkes gibi mesut et
{Kibarive)

Diise kalka ¢tktim ben bu pokusu
Yalvardim benimle gelen olmadi
Kag kere yikilip dustiim yerlere
Yalvardim elimden tutan olmadi
(Ibrahim Tathses)

Bakislarin bana biraz cesaret versin

Korkuyorum sana agktan séz etmeye ben

Bir sevdigin varsa ne olur soyle

Giderim bu diyardan merak etme sen
(Ferdi Tayfur)
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Ancak yukaridaki gibi ve bunlara benzer sdzleri iceren ara
besk miizigin dinleyicisi ille de mutsuzdur, toplumun ezilmis ke-
simlerinden olusur, alt tabaka tyeleridir, tasra kkenlidir diye bir-
takim genellemeler de yapmak tilmiiyle dogru olmaz. Giniimiiz-
de stz konusu miizik tlr{iniin daha st simflarin ya da toplum
kesimierinin, aydin sayilabilecek kimselerin eglence yerlerinde,
kibar lokallerinde de yukaridakine benzer soézlerle &rilii miizigin
stkca dinlenilmekte oldugu gbzlenmektedir. Dolayisiyla da ara-
besk miizik toplumun en alt kesimlerinden en {ist kesimlerine
dek uzanan, olduk¢a genis bir dinleyici kitlesine sahip olmaya
baslamistir. Dr. Metin Inceoglu'nun 1979'da iniversite dgrencile-
ri lizerinde uygulamus oldugu bir sormacada da arastirma evreni-
ni olusturan dgrencilerden yiizde seksen ikisinin bu miizigi dinle-
dikleri saptanmistir.18 Bunun gittikce artma gdsterdidi de goz-
den kacmiyor. Dolaysiyla da arabesk miizik dinleme egilimi, ar-
tik ¢ok kimsenin ijleri stirdiigii gibi bir. ¢esni olmaktan ¢iknustir.
Belki 50z konusu mizigin belirginlik kazandid: itk giinler i¢in bu
tir bir sav gegerli olabilir ama bugiin bu, kesinlikle gegerli degil-
dir. Sunu da belirtmekte yarar var. Degisik toplum kesimlerinin
tilketmekte olduklan arabesk miizikler birbirinin aym degil. Ta-
mam, bunlann timii de arabesktir, ama ileride de Gzerinde ay-
rintih olarak durulacag: gibi bunun da kendi i¢inde dedisik alt tiir-
leri, daha dogrusu degisik bicimsel 6zellikler gésteren alt formlar:
var. Iste bu alt formlardan biri bir toplum kesimine, ttekilerden
daha yakin olabilmektedir. Yani gecekordulunun dinledigi ara-
besk ile daha {ist toplumsal kesimden gelen birinin dinledidi ara-
besk miizik arasinda bigimsel anlamda birtakim farkhhklar bulu-
nabilmektedir. Ayni sekilde Urfalinin dinledigi arabesk ile Sam-
sunlunun, Istanbullunun dinlemekte oldudu arabesk de aym degil.
Bunlarin aym olmasi da gerekmez. Ciinkil giiniimiizde bu mizik

18) Metin Inceoglu, "Arabesk Mizik Sorunu” A.0. SBF BYYO Yilig,
SBF yay. 1981, s. 410.
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Lendi iginde dylesine dallanip budaklanoustir ki, onda her nabza
i serbet bulmak olanakhdir. Sozgelimi Istanbullu icin arabes-
kin iyisi Gencebay'in "Her giin seni diigiinlip de icmiyorsam/
Kuahrolayim” diye sarkilan olurken, Urfali icin en iyi arabesk mii-
Ak elbette ki Tathsesin "Saniginsin sarigin giizel/Sen bir selvi
dalisin giizel" ya da Emrah'in "Boynu biikiikler/ Kimsesiz care-
Wz garip vetimler" diyen sarkilandir. Izmirli, arabesk sarkilar
dinlemek isterse, hemen yam basinda "Sabaht olmayan gece gi-
hivinyBir sevgi viiziinden deli gibiyim" diyen Umit Besen'i bu-
lacaktir elbet.

Aynica sunu da belirtelim ki deg@isik toplumsal kesimlerin,
wabesk miizigin degisik bicimlerine ydnelmeleri titketim olgusu
viniinden herhangi bir farklihga da neden olmamaktadir. Yani
thfalmin Emrah’ dinlerken aldigh zevki Samsunlu ya da istanbul-
In da Gencebay' dinlerken alabilmektedir. Her yore ya da kesim,
kendi begeni diizeyine yonelik arabeski dinledigi va da tiikettidi
fin bu tiikketim sonunda ulasilan doyumlar da aym olgiide olabil-
mektedir.

Ote yandan arabesk miizik tiiketicisi sirf miizidi tiketmekie
vetinebilen bir ahc1 goriiniimiinde degil. Miizik sanatina dayanan
ostetik bir hazzin doyurulmast ¢abasinin otesinde bir seyler de
var arabesk miizik tiiketimi etkinligi icerisinde. Bu da sanat¢inin
da milzigin yam sira bir t{iketim nesnesine déniismesi durumu-
dur. Nasil ki sanat¢t halkla biitiinlesmek, onunla ¢zdeslesmek ge-
redini duymaktadir, dinleyici de aym sekilde sanatgiyla biltiinles-
mek, onunla dzdeslesmek gereksinimi igerisindedir. Hatta bazen
bu hayranhk dylesine dnemli boyutlara vardinlabilir ki dinleyici-
nin ruh sadhd tehlikeye diisebilir. Ornegin bir magazin dergisin-
de bu konuyla ilgili olarak rastladiGimuz haber oldukga ilgingtir.
Soz konusu habere gore 12 ya da 13 vaslarindaki bir erkek ¢o-
cuk biitiin dinyasmt ibrahim Tathses ile dylesine doldurur ki za-
manla sanat¢iya duydugu bu hayranhk onda bir tutku haline ge-
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lir. Kendi icine kapanir, dis dinyayla biitiin baglarimi koparnr ve
korkung bir bunalim icerisine girer. Doktorun, onerdigi tek ¢o-
ziim yolu hastann, [brahim Tathsesle tanistinimasidir. Bu 6neri-
ye uyulunca, gercekten de ¢ocuk biitiin sikintilarindan kurtularak
eski nesesine kavusur,19

Bitlin bu ornekler, konserlerde. zaman zaman karsilasilan
miizik dinleme ediminin dtesine varan davrams ve tepkiler de gos-
termektedir ki, arabesk miizikteki titketim edimi, dteki miizik tir-
lerinde olmayan ya da o denli belirgin olarak gézlenemeyen bir
boyutu da kapsamaktadir. Bu da miizigin yam sira sanatgiya do-
nik olan tiikketim egilimidir. Bunun nedeni de yukarida belirtildigi
gibi arabesk miizik dinlevici kitlesini clusturan wiginlarin toplumsal
ve kiiltiirel ®zelliklerinden kaynaklanmaktadir. Onlann, i¢inde bu-
lunduKlan elverissiz kosullar, yasam sikintilari, kimlik bunalhm gibi
etkenler suf miizik titketmekle giderilebilecek rahatsizliklar degil-
dir. Bitiinlesebilecekleri, kendileriyle birtalam sevleri, daha dogru-
su yvasamin yikiind paylasabilecek {(gtstermelik de olsa) bir seyle-
rin arayig! igindedirler. Bu da onlan kendilerine ¢ogunlukla aci,
keder, hliztin yUkli iletiler veren arabesk miizik sanatgilarina y&-
neltmektedir. Bu sanatgilarn ¢ogunun icinden geldikleri yasam bi-
¢imlerinin de genelde kendileriyle {dinleyici) benzer olmasi, onla-
rin s6z konusu sanatciiara daha fazla yonelmelerine yol agmakta-
dir. BUtiin vu Bzdeslesme istedi ve buna yonelik eylemler sonu-
cunda ortaya ¢ikan durum ise, gerc¢ek anlamda bir biitiinlesme de-
gil, ama birtakim bunahmiara neden olan, i¢inde bulunulan tedir-
ginligi daha da kortkleyici gostermelik, aldatmaca bir biitiinlesme-
nin dtesine ge¢memektedir. Yani denebilir ki, dinleyici kitle, ara-
besk miizigi tiketirken aslinda sahte bir doyuma ulasmaktad:r.

PIYASASI: Arabesk miizigin 6zelliklerinin énemfi belirleyici-
lerinden biri de onun pivasasidir. Aslinda Tirkiye'deki miizik pi-
vasasn arabesk miizik ve &teki miizikler i¢in ayri ayri ele almak

19) MUzik Magazin, 23 Mart 1987.
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olanaksiz. Miizidin tiirii ve bicimi ne olursa olsun aym pazarlama
“firecinden gegirilerek tiiketicilere ulastinhr. Yalniz arabesk miizi-
uln, miizik piyasas icindeki yeri olduk¢a dnemlidir. Ciinkii ger-
cekten de tilkemizde miizik piyasasini ayakta tutan arabesklir.
Yaptlan arasttrmalarda da ortaya kondugu gibi Tiirkiye'de yilda
piyasaya stirillen vaklasik 200 milyon kasetten yaklasik 150 mil-
yonu, yani yiizde yetmisten fazlasin arabesk kasetler almaktadir.
l3untarn yillik tutan olan yaklasik 700 milyarin, 500 milyarimm
ila yine arabesk miizik kasetlerine ait oldugu saptanmugtir.20 An-
cak isleyis yonitinden piyasayr miizik tirlerine gdre ayirmak
mimkiin olmadigina gére onu bir biitiin olarak ele alalim ve bir
kasetin tiretiminden tliketici eline gecene dek izledidi siireci ka-
baca irdelemeye ¢ahisalim.

Kasetcilik sektdril, soz yazarlan, bestecileri, yapimailar, icra-
cilar, kawit stiidyolan, yonetmenler, miizisyenler, dolum tesisleri
aibi ¢ok sayidaki dedisik birimlerin esglidiimiinden, daha dogrusu
birbirini tamamlayan birimler dizisinden olusur. Yani degisik bi-
rimlerden olusan bir organizasyondur kaset sekttril. Peki bu or-
ganizasyonu olugturan birimlerin rolleri nedir bu isleyiste? Simdi
bunlan kisa kisa ele alalim.

S6z Yazarlar: Kaset piyasasinda en diisiik kazangla calisan
kesim stz yazarlandir, Bu alanda {in yaprus birkaginin disindaki-
ler genelde herhangi bir firmaya bagh olmaksizin, serbest olarak
¢ahsirlar. Yazdiklar parca basma para alirlar. Bu da en fazla
100 bin liraya kadar ¢ikabilmektedir. Ama taninrus soz vazarlar
bunun ¢ok daha tstiinde kazang elde edebilmektedir. Hi¢ kugku-
suz en iyi durumda olanlar Orhan Gencebay, Hakl Bulut gibi ta-
mnnus sanatgilar icin sarkinin hem sézlerini, hem miizigini, hem
de icrasini kendileri yapanlardir.

Besteciler : Besteciler de tipk! s6z yazarlan gibi parca bas

20) Cumhuriyet, 25 Agustos 1988.
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para alma ydntemiyle calisirlar. Aslinda 5846 sayili telif haklan
yasasiyla bestecinin eserin ger¢ek sahibi oldugu, her kaset basi
ylizde onluk bir kazang elde etmesi gerektigi yolunda bir diizenle-
me getirildi, ama yasal olarak taninan bu hakkin da uygulamada
pek de isledigi stylenemez.21

Yapimcilar: Piyasanmin temel birimi durumundadir yapimcr-
lar. Bunlar slirecin basindan sonuna kadar kaseti finanse ederler.
Yapilan harcamalar ise, 1) sdz vazarlart ve besteci {icreti, 2) icra-
cya 6denen para, 3) yénetmen ve orkestralar, 4) stisdyo masraf-
lart, 5) dolum tesislerine &denen para, 6) kaset kapaklan baskisi,
7) reklam ve ilanlar seklinde sayilabilir. Biittin bu harcamalar
kapsayacak olursa bir kasetin tiretiminden tiiketici eline gecene
dek gerektirdigi harcama miktan yaklasik 40-50 milyon kadar-
dir, Bu maliyeti karsilayabilmesi icin de bir kasetin, en az 30-40
bin dolayinda satis diizeyine ulasabilmesi gerekir. 40 bin kadar
sattiktan sonra kaset ancak kazan¢ da getirmeye baslamaktadir.
Bu kazang da genellikle 600 lira 700 lira arasinda degismekte-
dir. Yapimcilar arasinda kendi deposu, dolum tesisleri, dagitim
birimleri olanlar, Stekilere gére ¢ok daha fazla kazang elde ede-
bilmektedir,

feractlar: Icracilar da yapima firmalarla ya kaset bagina, va
da biitlin kasetler i¢in anlagma yaparak c¢ahsirlar. Bunlardan da
star {yildiz) olanlarin digindakilerin pek para kazandiklan soylene-
mez. Giiniimiizde &zellikle arabesk miizik piyasasmda is yapan
icracilar, digerlerine gore ¢ok daha iyi durumdadir. Cinki onia-
rin toplumda tutunmalart ¢ok daha kolaydir. Yukanda verdidimiz
rakamlarda da arabeskin miizik piyasasini ne denli ele gecirmis
oldudunu goriiyoruz. Buna kosut olarak arabesk miizik sanatgila-
nn da dteki sanatgilara oranla, toplumda ¢ok daha fazla ilgi gér-
mektedirler. Cok kazandirdiklar: igin icradan aldiklan para da el-

2iyagy., s. 1.
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bette ki, Oteki miizik tirleri sanatcilarmna gore daha biyiik ol-
maktadir. Ozellikle de Tathses, Tayfur, Gencebay, Hakk: Bulut,
I.mrah, Ceylan, gibi arabeskin kralhdmi, prensligini, prensesligi-
nl ele gecirmis olanlanh kazanclarinn bityiiklugi ise, hi¢ tartisila-
maz.

Kayit Stiidyolari: Kaset pivasasinin en az riskle calisan bi-
vimidir kayit stiidyolar. Bu stiidyolar genel olarak pesin parayla
calisirlar ve calismalarini saat (icretiyle vaparlar. Kaset ¢alismala-
rmin saat Ucretleri de 40-50 bin dolayindadir. Bir kasetin ortaya
¢tkmas: icin en az 90 saatin gerekli oldugu diistiniilirse, kaset
basina elde edilen kazang yaklasik 4-5 milyon Tiirk lirasi tutarin-
da olmaktadir,

Yonetmenler: Kasete girecek pargalann seciminden, diizen-
lenmesinden, orkestra iyelerinin belirlenmesine dek bir dizi g6-
rev {istlenir yonetmenler. Pesgin parayla ¢alisan yénetmenler ka-
set bas 2,5 milyon lira altrlar ve ayda.dort galisma yaparlar.

Muizisyenler : Miizisyenler de kasetteki her parca igin para
alrlar. Bu da yaklastk 20 bin dolayindadir. Klasik bat milziginde
"birinci keman"” olarak ge¢cen kemanciya Unkapani'nda "pilot ke-
man" deniyor. Ozellikle arabesk tiirde keman adirlikl: olarak kul-
lanilan bir ¢alg: oldugu i¢in pilot kemancilar en ¢ok aranan ele-
manlar durumundadir. Miizisyenler arasinda iyi para alan bir ke-
sim de ritimcilerdir.

Dolum Tesisleri: Tiirkiye'de bos kaset de ilreten dolum te-
sislerinin bes bilyiikleri Raks, Nora, Plaksan, Foneks, ve Uzel-
lidir. Her yil {ilkemizde ¢ikan 200 milyon kasetin 170 milyonu-
nu bu bes firma tretmektedir.

Dolum tesislerinin kazang¢ sadladiklar: asil ig, bos kaset {ireti-
midir. Bunlar yapime: firmalardan en ¢ok 45 giinlitk ¢ek alarak
.cahgiriar, Bunlardan Raks, dolum islerini ¢ok diisiik bir karla,
prestij geredi siirdiirmektedir. Uzelli ise yapimcihida yonelmis du-
rumdadir.
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Dagitimcilar: Dagitimcailar kaseti dolum tesisinden alan, de-
polayan ve dagitimini yapan kesimdir. Bunlar hem toptan, hem
de perakende satis vaparlar. Perakende sahs sirasinda kaset ba-
sina elde edilen kar ortalamast yaklagik 200 lira dolayindadir.

Isportacilar: Bu kesimin kaset satis miktan ve elde ettigi ka-
zang belli dedildir. Ancak resmi onayh satis yapanlardan ¢ok da-
ha ucuza kaset sattiklari, bu nedenle de siirekli miisteri bulabil-
dikleri bilinmektedir.

Kaset piyasasinin bellibash birimlerini bu sekilde gdzden ge-
cirdikten sonra, simdi de bir kasetin stz yazarnindan tiiketiciye
gelirken izledigi siirece bakalim kabaca.

Yapima firmalann anlasma vaptiklan sanatgilar énce bir re-
pertuar hazirlarlar. Sonra bu repertuarda yer alan parcalar stiid-
yolarda sanatgilarca yorumlanir. Bu arada yonetmen devreye gi-
rer ve en kiiciik ayrintisina kadar kayit islerini yonlendirir, Bu ka-
yit sonucu ortaya gikan ve "Master Band" denilen orijinal, dolum
tesisine gonderilir. Burada hizh dolum teknikleriyle kasetin ¢ogal-
timy yapilir. Oradan da dadgitimailara ve ttiketicilere ulastirilir,

Kaset pivasastnda durgunluk:

Son zamaniarda compact disk denen ve dijital teknikle ¢ali-
san miizik dinleme ayaitlarimin hizla yayginlastigi gézlenmekte.
Bir¢ok kimse bu yeni teknigin, kaset pivyasas: i¢in dnemli bir teh-
dit oldugunu ileri siirliyor. S6z konusu pivasa, kullanan teknik
aqgisindan ele alimrsa bu tiir kaygilara hak verilebilir. Ancak mii-
zik piyasasinda, kullantlan teknikten cok tiiketicive sunulan mit-
zik (urin) onemlidir. Bir baska devisle pivasamn isleyisinde bas-
vurulan yontem ve teknik elbette gozard: edilemez, ama onun
varlidini ortaya kovan ve islerlidini saglayan, aslinda ortaya ¢ika-
nlan Uriindiir. Dolayisiyla da compact diskin kullanimmin yaygin-
lasmas: kaset¢ilik i¢in bir tehdit olabilir. Ancak s6z konusu piya-
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wla ortaya konan {iriin acisindan bu, bir tehdit degil tam tersine
nwhirdigi teknik olanaklar nedeniyle 6nemii bir gelisme olarak de-
nerlendirilmelidir.

Ama bu pivasay1 gercekten tehdit eden bir bagska durumdan
w97 edilebilir, Refik Durbagin bu konudaki sorularmi yamtlayan
kaset piyasastin {IMC) énemli kisilerinden Hayri Sahin'in {izerin-
e durdugu dnemli bir nokta, iretimdeki durgunluktur. "Bir kaset
vapmak ekip meselesi” diyor Sahin ve sozlerini sdyle stirdiirliyor:
“Biri cikip bir keset yapivor. Iginden bir ya da iki sark: hit
oluyor... Ama arkast gelmiyor. Clinki o sarkicimin arkasinda
besteci yok, vapimet yok. Elinde mali yok yani. Bundan sonra
neyi sévleyip neyi satacak?" Ve Askin Nur Yengi'vi 6rnek veri-
vor Hayri Sahin "Bir koset vapti. Milyon satti. Ama yeni kase-
lini yapacak ne besteci var ne de proditktorii. Simdi herkes
Nur Yengi'nin pesinde. Ama ikinci kasetini yapacak mal yok
clinde."”

$Sahin son giinlerde piyasay saran "karigik” kasetlerin ¢ogal-
mastin da bu olaya badliyor. "Yeni séz, yeni beste olmadid
icin eskiden hit olmus pargalari ¢esitli sanatgilarin séyleyisiy-
le bir kasette topluyorlar. Millet artik doyum noktasina geldi.
Yeni bir seyler soylenmeli, yeni sevler uretilmeli. Piyasa an-
cak béyle ayakta kalabilir.”

Hayri Sahin'e hak vermemek elde degil. Son bir yil icinde
ydzlemledigimiz kadanyla ne arabesk tiirde ne de oSteki tiirlerde
veni parcalar yapilmad:. Eurovision nedeniyle hafif miizik alanmn-
da birkag beste yapildi. Bunun distnda halk arasinda istek géren
birka¢ parcayi herkes kendince yorumlayarak stylilyor. Piyasaya
¢ikan kasetler de varolanlarin yenilenmesinden 6teye gitmiyor.
Ancak bu durgunluktan hareketle kaset piyasasimn bittidi ya da
arabeskin sonunun geldidi volunda birtakim onkestirimlerde bu-
lunmak da dogru olmaz.22 Bu son giinlerde gerek siyasal, gerek-

22) Refik Durbas, "Arabesk”, Cumbhuriyet, 7 Kasim 1990.
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se ekonomik yasamda karsilagilan durgunlugun bir yansimas: da
olabilir. Ctinkil son bir yi icerisinde basin alaninda olsun yayinci-
lik alaninda olsun gézle goriiltr bir durgunluk yasandidina hepi-
miz tanik olduk. Dolayisiyla da bu gegici bir durum olabilir. Bek-
leyelim ve gbrelim.

Piyasanin Denetimi: Tirkiye'de son bir yila kadar miizik pi-
yasastnin gerektidi gibi denetlendidi séylenemez. Video kasetleri
lizerinde yasal denetime olanak verem yasal bir diizenleme uzun
siireden beri var, ancak bu, miizik kasetlerini disarda birakan bir
diizenlemeydi, yalmzca film kasetlerine ve sinema filmlerine yo-
nelikti. 1987'de getirilen, 1989'un basindan itibaren de uygula-
maya konulan yeni diizenlemeyle 3257 sayili yasa geregince mii-
zik kasetleri de bandrole tabi tutulmustur. Bu tiir bir uygulama-
nin ne denli olumlu bir sonug verecegdini kestirmek gtic, ama hi¢
degilse, resmi onay almaksizin korsan olarak ¢alisan firmalarm
etkinlikleri bir dlgiide engellenebilir Bu konuda tam bir iyilestir-
meye gidilemezse bile, birtakim girisimlerin baglatilmas: sevindiri-
cidir. En azindan korsan firmalar eskisi gibi meydanda serbestce
at kosturamayacaklardir. Bugline dek gézlemlenen odur ki, mii-
zik piyasasinda oldukca etkin olan korsan kaset ve plak firmalan,
resmi onaylt firmalann goériintiisii arkasina gizlenerek etkinlikleri-
ni siurdirmekteydiler. Yasal firmalar bir yandan c¢alismalarin
hakli yollardan siirdiriirken, bir yandan da ya ortaklasa, ya da
tek olarak korsan kaset calismalar1 yapmakta, kazanglarini da
birka¢ kez katlayabilmekteydiler, Bir kisim yasal firmalar da kor-
san firmalan kendi tesislerinde calistirarak onlarin kazanglarin-
dan stidyo, dolum tesisi gibi kiralar1 almaktaydilar. Ozellikle de
devlet denetiminden tiimiiyle uzak olan Anadolu'daki firmalar
devlete hi¢ vergi vermeksizin ¢alismalanm sebekelesmis korsan
etkinlikler halinde siirdlirmekteydiler. Bu sekilde cahsan firmalar-
da kalite denetimi de yapilamadigindan, bunlar ¢alismalarim en
diistik kaliteli arag ve gereclerle yapmakta, bunun karsilidinda da
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myasaya stirditkleri tirlinler tiiketicive daha ucuza ulasabilmektey-
i, O nedenle tiiketici de daha ¢ok korsan firma (riinlerine yo-
nelmekteydi. Yani sonucta ortaya ¢ikan tirlin diisitk kaliteli de ol-
g, ucuz olmasi nedeniyle alici bulmaktaydi.

Peki simdi bu yeni diizenlemeyle korsan satiglar, diisiik kali-
lell {rtintin pivasaya suriimii énlenebilecek mi? Bu soruyu yanit-
lnmak biraz 6nce de belirttigimiz gibi daha uzun bir zamann
necmesiyle, ancak olanakhidir. Yalniz bu konuda yapilan kiigiik
boyutlu bazi durum saptayici arastirmalara gére, ne korsan etkin-
iiklerin, ne de distk kalitenin timiiyle engellenemedigi goézien-
mistir. Bandrol 6ncesi miizik kasetleri ile bandrol sonrasi miizik
kasetleri arasinda kalite yéniinden higbir fark olmadigi goriilmek-
mdir. Ustelik miizik kasetlerinde degil ama, video kasetlerinde
kiigiik ¢apl bir kalite diistisli de saptanmustir.23

Ote yandan korsan kasetgilerin etkinlikleri de tam olarak en-
nellenmemistir, Belki ileride bu konuda daha yeterli énlemier ali-
nabilir, ama bug{in hala Ankara sokaklarnda yer yer izerinde
handrolu olmayan kaset satmakta olan isportacilara rastlamak
olanakhdir.

23) N. Timisi, N. Ulusay, "Kiltiir endUstrisinin driinleri olarak Tirkiye'de
~gs ve gorlintl kasetleri". YUksek lisans seminer ¢aligmasi. Ankara Universi-
tesi Sosyal Bil. Enstitiisi. 1989.
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ARABESK MUZIGIN DOGUSU, YAYGINLASMAS!

Birakmadin hi¢ yakami
Kader bana diigman mistn
Zindan ettin hayatimi
Kader bana diisman misin
{Yunus Btilbiil)

Agki kim icat etti
Bir bilene soralim
Cekilmiyor ¢ilesi
Artik canima yetti
{Erkan Ocakli)

Her zaman mahzunum, her zaman izgtin
Ovle bir haldeyim canimdan bezgin
Cilkkmiyor nefesim kisildi sesim
Kendimi kimseye anlatamadim

(Miisltim Guirses)

Bahtima diigene sukiirler ettim

Bagtma geleni sabirla ¢ektim

Vefasiz kaderim canima yetti

Ben artik dertlerimin kadini oldum
(Glilden Karabocek)
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Omriimce hep bekledim
Santrim vyetti kader
Gildir beni ne olur
Gézyasim bitti kader
(Ferdi Tayfur)

Toplumumuzda olduk¢a yaygin ve etkili bir bicimde yasan-
mmakta olan, yukandaki gibi pek ¢ok drnedi bulunan, genis anla-
nuyla arabesk, dar anlamyla da arabesk miizik olgusuna tutarh
a¢iklamalar getirebilmenin en iyi yolu, s6z konusu olgunun nasi!
bir zemin {izerinde olustuGunun belirlenebilmesidir. Bu amacla
hurada konumuz olan arabesk iniizije ortam hazirlayan toplum-
i, sivasal, ekonomik ve kiiltiirel kosullar fizerinde ana ¢izgileriy-
le durmaya cahgacadz. Insani bunca kedere, tasaya bodan, ka-
dercilige yonlendiren nedenleri arastiracagiz.

Bilindigi gibi toplumumuzun geleneksel yapisimn kinlmast ve
batillagsma yoniindeki dedisim g¢abalarinin baslangicy 17. yiizyihn
sonlarina dek uzanmaktadir. Daha sonra, yani Cumhuriyet déne-
mi ve sonrasinda da batililagsma ve ¢addaslasma ad: altindaki de-
glsim hareketlerine devam edilmistir. Ancak amac¢ aynt olmakla
birlikte izlenen yollar ve anlayiglar, dénemler itibaryla oldukc¢a
larkll olmustur. Soyle ki Cumhuriyet dénemi bir bakima Osmanls .
(ldneminden kalan kahtin reddi; Cumhuriyet sonrast ¢ok partili
tldnem de Cumhuriyetin ilk yillaninda uygulanan Atatiirk¢l politi-
kamn bliyilkk dlctide saptirilmast anlamina alinabilir. Dolayisiyla
da toplum, Tanzimat déneminden bu yana birbirine asagi yukan
karsit tavirlarin egemen oldugu dénemlerden olusan bir dedigim
stireci gecirmis ve gecirmektedir. Bu durum da toplumsal ve kiil-
firel gelismemizde son derece bliylik karmasikliklarm, son dere-
ce blylik cikmazlann yasanmasina neden Slmustur. Simdi biitiin
bunlarin miizik yasamimizda etkisini nasil gésterdiklerini ve ara-
hesk milzik olgusuna nastl geldigimizi irdelemeye cahisalim.
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CUMHURIYET ONCESI DONEM VE TURK MUZIG]
Dénemin Batilllagsma Anlayiss ve Kiiltiirel Coziilme

Kiilttir kavrammni burada yasam bigimi anlaminda kullanmak-
tayiz. Onun bu anlamda ele alinmasi, toplumsal. ekonomik, si-
yasal, kisacasi toplumsal yasamin tim boyutlanyla yakin ilgisinin
anlagtimast nedeniyledir. 1

Geleneksel! kiiltir deyimi ise Osmanli yagam bigimiyle sinirlan-
dinlmistir. Ancak tartisma ilerledik¢e stzii edilen deyim, Osmanh
yasam biciminin digina tasarak toplumumuzun geleneksel degerle-
rini iceren toplumsal ve kiiltlirel vapi i¢in de kullaniimaktadir.

Bir kiiltiirel yapida ger¢ek anlamda bir uyumun olabilmesi
icin onun {i¢ teme! 6desi olan degerler, normlar ve inanglarla
onlan barindiran gelenek, aktére (ahlak) ve hukuk gibi alanlar
arasinda dizgeli (sistem) bir drgiitlenme olmalidir. Bunun igin de
s6z konusu &delerle onlar barmndiran alanlar arasinda yeterli bir
uyum olmak zorundadir.2

Bilindigi gibi Osmanh Imparatorlugu biitiinsel bir kiiltirel ya-
piya sahipti. Bunu soylerken elbette ki onun, degdisik budunsal
(etnik) topluluklardan olusan toplumsal yapisii unutmuyoruz,
Ancak bu budunsal topluluklarin her biri kendi i¢erisinde biitiin-
clil, uyumlu birer kiiltiirel adacik bigimindeydiler. Baska bir deyis-
le iilke, her biri kendi ig¢inde birer bitiin olusturan, bu nedenle
de aralarinda herhangi bir catismanin séz konusu olmadigi degi-
sik ve ¢ok sayida alt kiiltiirel birimlerden olugan bir karma kiiltii-
rel yapi bigimindeydi.3 Ayrica merkezin, yani yonetimdeki aydin

1) Raymond Williams, Culture And Society, 1780 - 1940, London 1960,
s. 17.

2) Unsal Oskay, "Kiltiiriin dzellikleri ve igerikleri® A.{). Basin Yaymn Yiik-
sek Okulu Yuhgl, 1973, s. 279.

3) Murat Belge, "Battlilagma“ Cumhuriyet Dénemi Tirkiye Ansiklope-
disi, lletigim Yay., 1984, ciit. 1, s. 261
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tuirokrat kesimin, litkkenin geri kalan kismu izerindeki sikideneti-
mi de sdzii edilen alt kiltiirel kiimeler arasinda herhangi bir ¢a-
hwimamn ¢ikmasina enge! olmaktaydi.

Ancak 18. ylizyilin baslarindan itibaren yiizyillardan beri sir-
mekte olan bu kiiltlirel yapida, saray ¢evresinden baglayarak bir-
llam ¢ézillmeler basgésterdi. Bu ¢ozillmelerden, toplumun is-
Lnbul disinda kalan kesimleri uzun sire etkilenmeyeceklerdi.
Ama [stanbul'un ozellikle yonetimdeki kesimleri, yani saray cev-
11 tam bir kaosa dogru yol almaya baslamist: bile.

Ulkenin Avrupa ile girdigi savaslarin ¢ogunda yenik diisme-
+l, stirekli toprak yitirmesi, batinin 6zellikie askeri alanda daha
Ostiin oldudu kanisinin da yerlesmesine yol acti. Ayrica Avrupa
e iliskilerin yogunlasmasiyla birlikte séz konusu {stiinliiglin yal-
zca askeri alanda degil, yasamin bagka alanlar igin de gegerli
nldudu anfasilmisti. Bunun tizerine ddnemin aydinlar Gteden beri
foplumun egemen ideolojisi olan Osmanhicilik akiminin, sorunla-
1o ¢oziim getirmedigi kanisinda birleserek ona tepki niteligindeki
haticilik tezini gelistirdiler. Tanzimat dénemine damgasini vuran
bu tez dogrultusunda birtakim yenilik ¢abalarina girildi. Boylece
askeri alandan baslanarak yasamin hemen hemen biitin alanla-
tinda, editim, 6gretimden, sarayin dekorasyonuna, giyim kusam-
tlan mutfaga dek vardirilan topluca bir yeniden dilzenleme hare-
keti icerisine girildi.

Ancak amag¢ ve yontem konusunda tutarli ve saglam bir di-
Wlince olusturulmus degdildi hentiz. Dlinyanin nasil bir yolda oldu-
qu kavranmig, Osmanh devletinin de bu yénde gitmesi gerektigi
uzerinde birlesilmis, ama sdz konusu yolda daha kolay ve tutarh
qidilmesini saglayacak bir diigince zemini, bir anlayis olusturul-
mamustl. Boyle bir temelden yoksun olarak batinin ulasmis oldu-
an noktaya gelinmek istenivordu. Qysa bati o giinkli dilzeyine
uzun bir siire¢ icerisinden gegerek ulasmisti. Her seyden énce de
vrada yapilanlar koklii bir zihinsel ve diislinsel temele oturtul-
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mustu. Osmanlt aydinlarimin bunu diigiinememis olmalar: ise bii-
yiik bir yanigiydi. Boyle bir yanilgi, ise yanls baslanmasina ne-
den olmusty. Dolayisiyla da Osmanli baticlhign daha basinda &y-
kiinmeciligin ve alinhlamanin 6tesine gecemeyecek bigimde ta-
sarlanmisti. Batidan aktarilan kiltlirel parcaciklar geleneksel
olanlar Uzerine eklenmekte, boylece uyumsuz bir eklektik yigin
olusmaktaydi. Bu durumda verli kiiltlirel birimler tnceki gelenek-
sel islevierini stirdiremez bir duruma gelmekte, yani islevsizles-
mekte; ote yandan da tiimiwle kendilerine yabanca bir ortama
getirilen batili kiiltiirel &geler de bu yeni ortamda tam anlamiyla
islevini yerine getirememekteydi.4 Dolaysiyla da kiiltiirel gelisim
stirecinde bir kopma, bir dengesizlik ve celiski ortaya ¢tkmisti.
Cunki{i bu yeni Kkiiltiirel birimler de kendinden &ncesi olmayan,
eskiden kopuk bir ortama getirilince durum btisbiitiin karigmstir.
Bir uygarhiktan 6tekine gec¢menin getirdidi bu ikilik &nce genel
vasamda baslamis, sonra toplumumuzu diistinsel yonden ikiye
ayirmigtir,> Tanpinar, biitiin bu yanhs uygulamalarn bu kopuklu-
dun ve ikiligin nedenini Tirk toplumunun "aklilesmemesi’ne bag-
lar. Ona gére modernlesmek ve biitlinsel bir kilturel yap1 ger-
ceklestirebilmenin tek yolu vardir, o da sanayilesmenin, batililag-
manin, dolayisiyla da modernlesmenin Tiirk toplumuna $zgii va-
sam bicimi icinde akilcer yollarla gergeklestirilmesidir.6

Oysa Osmanh toplumunun baticiik anlayisi icinde Tanpi-
nar'in bu dnerilerinden higbirisini géremiyoruz. Sonugta da kaltii-
rel yapida ortaya ¢tkan dengesizlik ve kopukluk insanlarin begeni
diizeylerinde, estetik anlayislarinda gittik¢e belirginlesen bir diisu-
se yol acmaktadir. Bati 6zenticiliginin yayginlasmasi nedeniyle
geleneksel kiiltiirel tiriinlerde doyum aramaya yonelmislerdir. An-
cak tumilyle farklt bedeni dizeylerine yonelik bu triinlerden, yer-

4) Metin And, "Bir kiltir degisimi evresi olarak batililagsma* Qzgilr insan,
1974, say! 5, s. 26. .

5) Hilmi Yavuz, Kititir Uzerine, Baglam Yay Istanbul 1987, s. 56,

6) a.g.y., s. 57
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h olantardan aldiklar: tad: almalan olanaksizdi. Dolayisiyla da be-
wnilerde diistisiin yan: sira bir de gercek olandan uzaklasma ve
vapaylagma baglamustir. Sonu¢ta da Marcuse'nin de ileri stirdiigit
vergek doyumun yerini yapay doyumun almasi” sorunu ile karst
larsiya kalinmistir,

Ote yandan yabanci kilitiirel firtinler karsisinda gelenekselin
korunmas) vangin siirdiiriilmesi i¢in de ister istemez geleneksel
olanlann yeniden diizenlenmeleri geregi ortaya ¢ikmistir. Ancak
i durumda geleneksel olanlarin ger¢ek dzlerini koruyabilmeleri
ve geleneksel islevlerini siirdiirebilmeleri bir hayli gliclesmisti.
Dolayisiyla da ya bunlann, geleneksel degerlerinden koparilarak
wniden diizenlenmeleri ya da tlimiiyle bir yana birakilmalan gjbi
I ikilem i¢ine girilmistir. Kosullara uyabilenler varhklarim siirdi-
recekler, uypum saglayamayanlar ise 6leceklerdi. Kisacasi vanlts
uyqulamalar sonucu batihlasma ve ¢agdaglagma ¢abalar1 Osmanls
loplumunu, baslangicta umuldugu gibi gdonence dedil, i¢inden ¢1-
kilmaz bir kaosa siiritklemistir.

Miizikte Degisiklikler

Icine girilen bu kaos yasamin her alaninda oldugu gibi sanat
slaninda, ozellikle de miizikte belirgin bir bicimde yasanmaya
haglanmig, kendi icinde tutarl ve koklil bir gelenede sahip gele-
mlsel Klasik Tiirk miizigi bu yeni konumdaki insarun begeni dii-
:eyine, haz gereksinimine yanit veremez olmustur. Bu da ister is-
leniez miizikte yeni arayiglara gidilmesini gerektirmistir. Ancak
nt arayiglar toplumsal, siyasal, killtiirel vb. kosullarin da etkisiyle
alderek baglangigtaki amacindan saptinlmig ve arabeske gelip da-
vanimistir. Peki ama neden béyle oldu? Amag neydi, sonu¢ ne-
«b'n bu oldu? Bu sorularin yanitim1 daha somut dayanaklar bagla-
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minda verebilmek icin iki ylizyil kadar geriye giderek miizigimiz-
de bu stire igerisinde nasil bir tarihsel perspektif olusturulduguna
bakmak gerek.

Klasik Miizigimizin Gerileme Dénemine Girmesi

Tiirk miizik tarihine kabaca gtz ahldiginda ozellikle Meragab
Abdilkadir'in onciiltigiinde 1430'ardan baslayarak 19. yilzyla
dek araliksiz bir gelisme siireci yasandih goritlmektedir. Ozellikle
[l. Murat doneminde onemli bir gelisme kaydedildigi séylenebilir.
Miizigimizin 6nemli yapitlari arasnda sayian Hidir ve Abdiilka-
dir'in “Edvar”", Mercimek Ahmet'in "Kabusname'si ve Bedri Du-
sad'in "Muratname"si... bu donemde ortaya konmustur. Szl edi-
len donem, ozellikle saray cevresinde diizenli ve programh bir
miizik egitiminin baglatilmas) yoniinden onemli sayihr.?

Miizigimizde klasik dncesi dénem olarak adlandirilan bu do-
nem Tirk miziginin blyiik ad: liri ile son bulmustur. Yine aym
kisi klasik dénemin de baslaticisi olarak miizik tarihimize ge¢mis-
tir. Klasik donem de 1848'e dek siirer.

Itri ile baslayan tirmamg IIl. Ahmet donemine rastlayan
(1673-1730) Lale Devrinin destediyle hiz kazanmustir. Ardindan
M. Selim'in (1789-1897) miizige yakmn ilgisiyle Tiirk miizigi veni
makamlar ve yeni bir bestecilik furyasi i¢inde yeni ufuklar aramug
ve gelisiminde yeni ataklar devam etmistir.8

Muzigimizde 17. yizyilda baslayan 18. yizylda da devam
eden gelisme doénemi 19. viizyilda yerini gerileme dénemine bi--
rakti. Itri'vle baglayan, Hamamizadeler, Sakir Agalar, Ilf. Selimler
ve baskalarvla siiren donem Dede Efendi ile son bulmustur.9 Bu

7) Erciiment Berker, “Turk mi2ziginin diini, bugiini, yarim” Mizigimizin
Dind Bugind Yarm; der. Feyzi Halicl, Seving Matb, Ankara 1986, s. 117.

8) Berker, a.g.y., s. 124.

9) Sebahaddin Volkan, "Tirk miziginin diind, buginl, yann" a.gy., s.
61.
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qerilemenin, gelisme stirecindeki kopmanin en 6nemli nedeni de
Lhabh miizik formlannin saraya girmesiydi. lyi ama, bunu olumsuz
lnr etken olarak gérmeye ne gerek var diyeceksiniz. Yenilikler
kargisinda kati ve tutucu olmanin bir anlami yok elbette. Ancak
ilaha 6nce de styledigimiz gibi amaciar olumluydu, ama is gelip
e uygulamaya dayaninca her sey bagka tiirlii oluyordu. Miizikte
Jde boyle oldu. ltk atihm olaganiistitydii. Avrupa tarz: bir bando
takimi olusturuldu, Mizikayt Humayun kuruldu ve Avrupa'dakiler
qibi bir orkestra dilzenlendi. Mizikay1 Humayun'un bagina ltalyan
miizisyen, iinlil orkestra sefi Giuesseppe Donizetti (Donizetti Pa-
.1) getirildi. Avrupa'dan ¢ok sayida égretim gorevlisi ve miizisyen
adritdh ve gbreviendirildi. Kisacast itk kez Istanbul'da batth lgiit-
lere uygun, diizenli, planl, programh bir miizik egitimi uygula-
mast baslatilds, 10

Ama ne var ki bu uzun stirmedi. Donizetti Pasa'min 6liimiiyle
hirlikte bitiin ¢alismalar askiva alindi. Padisah Abdiilazizin mizi-
e ilgisizligi Istanbul'da Donizetti Pasa zamaninda toplanan 8gre-
i kadrosunun dagiimasma neden oldu. Kisacas: bilingli ¢abala-
nn firiinil olan bir girisim bdylece varnda birakildi, gegici bir he-
ves olmanin dtesine vardimlamadi. Miizigimizin iinlit adlarindan
1azimihal de bu konudaki tizlintiistinii su sézlerle dile getirmek-
texclir:

"Eger baslangigtaki biling ve ¢caba Abdiilaziz donemi ve
wnrastnda da elden birakilmasaydy Istanbul Mesrutivetten
vok Onceleri Avrupa’nin en ileri miizik merkezlerinden biri
durumuna gelebilirdi."11

Baglangictaki bilingli cabamin siirdiirilmemesi giidillen ama-
o ulasilmasini da giliglestirmistir. Béylece batt miiziginin iyt ve
oltelikli Grlinleri yerine basit ve ylizeysel olanlanyla yetinilmek

10) Refik Ahmet Sevengil, TUrk Tiyatrosu Tarihi I. Opera Sanatt lle Itk
Temaslarimiz. MEB. istanbul, 1969, s. 58.

11) Mahmut Ragip Gazimihal, Turk Askeri Muzikalan Tarihi, Istanbul,
(951, s. 58.
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durumunda kaltnmug, bu da gerek sarayda, gerekse saray disinda
bati miizigi yoniinde iist diizeyde bir begeninin gelismesine engel
olmustur.

Yeni Arayigiara Yonelim

Bati miizigi yanlis1 olarak baslatilan bu girisimler eder basta
tasarlandigr gibi vyiritiilebilseydi miizik yasamimizda dnemli bir
diizeye ulasilabilirdi kuskusuz. Ama bu girisimlere beceriksizlidin
ve isbilmezligin darbesi indirildi ¢ok gegmeden.

Ote yandan bat tarzi miizigin -nitelikli formlan olmasa da ~
Istanbul'da, ozellikle saray cevresinde vayginlasmasi geleneksel
miizide olan ilginin de giderek azalmasina yol agmisti, Saray ¢ev-
resinin aydin biirokrat kesimleri déneminin batiilagma politikas::
nin da bir geredi olarak Tirk mizigini dinlemeyi biyiik 6l¢lide
bir yana birakmuslar ve bat miizigine yonelmislerdir.12 Bunun
{izerine Tiirk miiziginin iinlil adlarindan kimileri saraydan eski il-
giyi ve destedl gdremeyince ¢alismalarini saray disinda strdiir
mek izere uzaklasmaya baslamuslardir.

Ancak saray cevresinde bedenilerek dinlenen klasik Tirk

12) Elbette ki bati miizigine yoneltilen bu yodun ilgi, igsellesmis bir begeni
anlayigindan kaynaklanmiyordu. O dénemlerde siyasal erkin, yuriitmekte oldu-
gu batihlagma politikasinin etkisiyle bu tir bir yénelim ortaya ¢ikt.. Bagka bir
deyigle saray gevresi bati tarzi mizigi yalnizca batililagmanin bir géstergesi
olarak 6ne siirmekteydi. Yoksa s6z konusu mizik batilifarla aym tiketim kalip-
lan iginde tiketimemekteydi. Asil sevilen, bedenilen, hazlara seslenebilen
Turk muzigi idi. Bati mizigi ise dinlenmesi, &grenilmesi gerekli olandi. Bagka
bir deyigle biri duygunun (Tiirk mizigi} 6teki ise aklin (oati miizigi) bir geredi idi.
Omegin, Tirk miziginin basar il sarki bestecilerinden {l. Mahmut, Mizikay! Hu-
mayun'un Kuruimasiyla birlikle bati mizigi dinliyordu. Onu sevmeye ¢ahigiyor-
du. Ama bir yandan da sarayda dteden bern siregelen kiasik Turk miziginin
hayraniydi. Bilent Aksoy, “Tanzimattan Cumhuriyete Musiki ve Batiilagma”
Tanzimat Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, cik. 5, lletisim Yay. 1985, s. 1215,
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miiziginin halk kesimleri arasnda da ayni begeniyle algianmasi,
nizellikle de o glinlerin editim diizeyinde pek olanakl degildi. Do-
lhwisiyla da 1838'lerden baslayarak klasik Tiirk miiziginin tnli
bustecilerinden Dede Efendi ile baglayan saraydan aynlma gele-
nedi, klasik Tiirk miizigi geleneginin de yavas yavas sona ermesi-
ne ve halk kesimlerinin begeni diizeylerine yonelik yeni form
arayiglarimn baglamastna yol agrmgtir. 13

Gerek batili formlarla yvarigmak kaygisiyla, gerekse donemin
wnat anfayisina egemen olan romantizmle birlikte gelen bu ara-
yisin, Kklasik akimin siki kuralcih@indan ayrilma ve serbesti yéniin-
de oldugu gorilmektedir. Ancak kati kurallar1 yikma yoéniindeki
bu egilimler baglangigta Dede Efendi'de olduk¢a simirl bir diizey-
e kaldi. Ama dyle de olsa Tiirk miiziginin, kapilanin degisiklige
agmasi yoniinde bu, olduk¢a dnemili bir baslangic olmustur. Bu-
nun ilk somut &rnedini Dede'nin bati miizigine tepki olarak bes-
leledigi vals ritmindeki "yine bir giilnihal eldi bu génlimi"
adindaki rast makamindaki semaisinde gérmekteyiz. Ayni sekilde
phun, murabba adi verilen eksik zencir usuliinii kullandigi "miis-
liimil ve zemiinii zaman gérmiustir” adindaki sultani yegah bes-
lesi de Klasik Tirk miiziginin ka1 kurallannin digina ¢tkilmaya
haslandi@inin 6nemli bir drnedi sayilabilir. Dede Efendi bu ese-
rinde zencir usuliinii, daha dnceleri uygulanmamms bir bigimde
kdlanmistir. Kurallara gore usuliin yapisinda bulunan sondaki
"herefsan” bolimil atilarak usul diizeni eksik birakidms, boylece
vsere dzgiin ve uyumlu bir bitis sadlanmustir.

Ayrica belirtmek gerekir ki bu yeni arayislar sirasinda ortaya
konan eserlerin biiyiik bir bolimil bat etkisini tasimaya baslamg-
hr. Ornegin, Sakir Aganin “sakiy be ntir-i bade, her efriz-i
can-1 ma" adindaki eksik kalmig hafif ferahnak kar bestesi, Emin
Aganin acemasiran pesrevi, Nikogos Aganmn ferahnak sarkist
“hos vargtmis bari ezel" bunlardan yalnizca birkagidir.

13) Berker, ag.y., s. 125.
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Ancak biitiin bu ¢abalar kendini igerden yenilemenin ya da
yenileme isteginin bir riinil olarak gorilebilir. Biitiin bu yeniles
me ¢abalarinin ilk baslarda Dede Efendide yogunlastigr sdylene
bilir. Klasik {islubun son ve en biiylik temsilcisi olan Dede bir
vandan kar, beste ve semaileriyle klasik fasillari olabildigince
zenginlestirirken, bir yandan da hafif sarkilan, kogekceleri, tiirkii
lerivle kent halkinin daha diisiik be@eni diizevine seslenmeye
ozen gostermistir. Klasik tisiubun boylesine biiyiik bir ustasinin
kokiii bir gegmisi olan bir gelenegin disina ¢ikarak yeni birtakim
arayislar i¢ine girmesi, ister istemez dnemli bir déniim noktasina
gelindiginin ya da gelinmekte oldugunun bir g8stergesi olarak
diistintilebilir,

Gergekten de Dedenin ardindan Tirk miizik diinyasinda
dnemli bir yere sahip olan Haa Arif Bey'in 6nciilligiinde (1841
1895) veni bir akim baglatiimighr. "Sarki” formunu en ®nemli,
hatta tek form haline getiren bu yeni akim sarki besteciligi ola-
rak adlandinlabilir.14

Sarki besteciligi ¢iginmi agan Haar Arif Bey kiasik {islubun agir
anlahimindan swyrilarak halkin daha kolay anlayabilecedi, sevebile-
cedi yaln, ictenlik yliklli yapitlar bestelemistir. Sarkiya belli bir ya-
pya, belli kurallara kavusturulmasi gereken bir form olarak egdilme
geredini de duymustur besteci. Bu nedenle &ncelikle eski sarkilar
arasinda bu forma 6rnek olabilecek yapidaki parcalan goz éniinde
tutmustur. Ama bununla da yetinmeyerek dort tiimeceyi ge¢meyen
kisacik parcalann sinirh gercevesi, icinde kalmamak i¢in nevzemin
adim verdidi altt ya da sekiz musrah usul geckisi uygulanan degis-
meli sarkilart da bestelemis; béylece klasik iislubun biiyiik formiar-
nin bazi olanaklann: sarkiya da kazandirmaya c¢ahsmgtir. Bu yeni-
lik Turk miiziginde aynt form igindeki evrimin de 6nemli bir gds-
tergesi olarak degerlendirilebilir. Arif Bey aym zamanda besteleriy-
le, ge¢misten uzaklasma yolunu da agmstir.

14) Aksoy, a.g.y., s. 1231.
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Hac1 Anif Beyle baslayan, $Sevki Bey ve baskalariyla devam
«den bu dénemi, kentli halkin zevkinin, saray zevkini etkisi altina
Al ya da onunla i¢ ice gectigi bir dénem olarak gérmek de
okmaklidir. Bu nedenle de yeni mizige daha dogrusu yeni form-
dalst milzide, saray miizigi yerine kentli halkin miizigi denmesi
'liha uygun olur. Nitekim sark: bestecilerinden codu saray ¢evre-
mulen uzakta, halka daha yakin olan tekke gibi yerlerde yetismis
anaterlardir.15

Turk miiziginin romantik dénemi olarak da adlandmlan bu
J[hnemde goriilen sark: formu bir bakima klasik Tiirk miizigi ge-
lnedine tepki olarak dogmustur. Islenen temalar, konular ¢o-
qunlukla bireyseldir. Gifteler de klasik miizik geleneginde oldugu
qibi divan sairlerinden degil, genellikle glintin sairlerinden segil-
migtir, Serveti Finun dénemi sairlerindeki romantizmin, duygu-
@i aymsing sark: formundaki bestelerde de gérmek olanakli-
ihr. Baska bir deyisle nasil ki Tanzimat edebiyati, divan edebiya-
hna tepki olarak dodmussa sarki besteciligi de geleneksel klasik
I'irk milzidine tepki olarak ortaya gikmistir.16

Ancak Haa Arif Bey, Sevki Bey gibi besteciler her ne kadar
ince bir duyarlihd@ yansitan, i¢li duygulu yapitiar ortaya koymus-
lirsa da bunlarin klasik tisluptaki iirtinlere gére daha hafif birer
mizik 6rnegi oldudu kuskusuzdur. O dénemlerde belirgin bir bi-
Imde duyumsanmams olmakla birlikte, Tiirk miizigi nitelik aci-
«ndan bir diislis evresine girmisti. Bunu daha sonra ayn yolu iz-
leyerek {irlin veren bestecilerin yapitlarinda da agikca gérmek
olanakhdir. Ozellikle aym gelenegin devam: olarak 1930'lara
dogru verilen drneklerde Tiirk miizidinin klasik kurallannin bi-
yik dlglide sapma gésterdigini bilmeyen yok. Ornegdin, Sadettin
Kaynak, "Leyiad" adll yapitiyla klasik miizigin kurallanindan uzak-
lasmanin en ¢arpict drnedini vermisgtir. Aslina bakilirsa ne Haci

15) Aksoy, a.g.y., s. 1232,
16} a.g.y.. 5. 1231.
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Arif Bey, ne de Sevki Bey Tiirk miizigindeki Sadettin Kaynaklara
dek yardinlan bu dislisin sorumlulari olarak gosterilebilir. Onlar,
icinde bulunduklar dénemin gerektirdigi ol¢lide bir arayisin, bir
degisikligin baslabicis: olmuslardir., Ancak daha sonrakiler séz ko-
nusu aravislarin ve dedisim siirecinin tutarh ve mizigimizin ozii
ne bagl kalarak gotiirllmesinde basarili olamamislardir. Hac
Arif Bey'in ardindan gelenler tarafindan gergek cizgisinden ve
gercek amacindan saptinlan ve bu arayislar ve degisim ¢abalan
Cumbhuriyet déneminde ve sonrasmda uygulanan miizik politika-
lanyla timiyle icinden ¢ikilmaz bir karmasikhda biirinmistiir.

Kent Kiiltirinin [tk Ornekleri

Batwyla iligkilerin pek yodun olmadigi 18. yiizyila dek kent
halki da i¢inde olmak iizere tim halkin miizik dinleme gereksini-
mi genellikle tekkeler, mevlevihaneler gibi yerlerce bir 8l¢lide
karstlanmaktaydi. Anadolu'nun zaten yerlesik bir halk miizigi ge-
lenedi vardi. Istanbul halk ise saraya yakinhd dlciisiinde ya kla-
sik Tiirk miizidi ya da halk miiziinin ¢esitli bi¢imlerini dinlemek-
teydi. Ama {ilkenin bah etkisine acilmasiyla birlikte durum dedgis-
ti. Batinin nitelikli miizik formlar: saraya girerken daha basit be-
deni diizeylerine yonelik olan kanto gibi aktarma formlar da kent
halk: i¢inde vayaginlasiyordu. Kantolar, ézellikle giincel konulu
icerikleri, kivrak ve coskulu, danslara olanak veren hizli ve akic
ritimleri, dramatik anlatim bicimleriyle halkin biyik ilgisini ¢ek-
mekteydiler. Ger¢ekte bunlarin ahc kitlesini daha ¢ok Ermeni,
Rum gibi azmbklar olusturmaktaydi. Ama itk zamanlarda kahto-
larla sirf yabancilar ilgilenirken zamanla bunlar Tirkler arasinda
da vyayginlasmaya basladi. Hatta bu ilgi valnizea Istanbul halkiyla
da stmrh kalmadi, Anadolu'nun degisik yerlerinde ilgiyle karsilan®
maya bagladi kantolar.17

17) Resat Nuri Gluntekin, Anadolu Notlari, Inkilap ve Aka Kit, Istanbul,
1980.
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Ik zamanlar &zellikle ltalya'dan aktarma olan kantolar za-
manla Tirk miizigi motiflerivle donatilarak Tirk¢e s6z giydirilmis
ve boylece verlilestirilmistir. Ornegin, Sadettin Kaynak, Yesari
Asim Arsoy, Refik Fersan gibi bestecilerimiz de kanto bestele-
islerdir. Nitekim kent kiillttiriiniin miizikteki ilk 6zgiin &rnekleri
de bovlece ortaya ¢ikmis oluyordu.

Toplumsal degismeye kosut olarak zamanla bi¢im degistiren
kantolar varliklanm rumba, carliston, tango gibi popiiler tiirler
nnde stirdiirerek giiniimiize dek gelmislerdir. Hatta gliniimiiziin
vaygin miizik tiirli olan arabesk i¢in de kantolarin ¢ok acgik olma-
makla birlikte bir kaynak olusturduklan soylenebilir. Ozellikle
dramatik motifler agisindan ikisi arasinda bir benzerlik dikkati
ckmektedir.18

CUMHURIYET DONEMI VE SONRASINDA TURK
MOZIG

"Reddedilen Kalit" ve Kemalist Kiiltiir Anlayi1

Bilindigi gibi Osmanh devleti seriat kurallarna gore y&neti-
'n, ulus yerine "Ummet”, yurttas yerine "tebaa” kavramlarinin
qegerli oldugu bir mutlalayetti... Oysa cumhuriyetle birlikte laik,
halket, uluscu temellere dayali bir demokrasi olarak Osmanli Im-
paratoriugunu tiimiyle saf dist eden ve her yéniyle Osmanhdan
kilan kalt: reddeden veni bir diizen kurulmustur. Reddedilen bu
kiaht devletin valnizca duradan varhd: ile ilgili bir tavir olmakla
kalmarmms ayn1 zamanda onun devingen varhgini da ilgilendirmistir.

Yasarmnin son dénemlerinde Osmanlt devleti, icine diistligu
vtkmazdan kurtulabilmek icin bir dizi yenilestirme hareketlerine
qirismistir. Ancak daha énce de degindidimiz gibi bunun, ¢ogun-

18) Murat Belge, Tarihten Giincellige, s. 375.
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lukla batiy1 aynen dykiinme bi¢iminde yapilmas: sorunlara gdzting
getirmek yerine yeni sorunlarla ve yeni birtakim ¢ikmazlarla ke
st karsiya kalinmustir, imparatorlugun yénetsel diizeyde icine dily
i3l bu ¢ikmaz yénetsel ve siyasal diizeyden toplumsal, ekono
mik ve dolayisiyla kiiltiirel diizeye de yansimistir. Boylece O
manh devleti glinden giine icinden ¢ikilmaz bir ¢okiise ve bunal
ma dodru yol almaya baglamistir. Bu ¢6kits de imparatorlugun,
her gegen giin batiya daha ¢ok badlanmasina yol agmustir.

Bu gidis gergek anlamyla bir dykiinmecilik, baskasina ben
zeme c¢abasi olarak betimlenebilir. Bu da Ozankaya'nin ileri sii
diigli gibil? cogunlukla benzemek istenilenin yararina, benzemcl
isteyenin de zararina sonuglanabilmektedir. Kendisine benzemel
istenilen taraf, kars tarafin bu istedinden ve cabasindan yararta
narak onu, kendi ¢ikarlan yoniinde kullanabilir. Benzemek iste
yen ise nesnel ve 6znel kosullarin farkhiii nedeniyle hicbir za
man tam bir benzeme va da 6zdeslesme noktasina utasamaz. Da
hasi benzemek isteyen taraf kendi benliinden de uzaklagarak
kimlidini yitirebilir. Bunun en ka¢imilmaz sonucu da bilindigi éize
re "kimliksizlik" ya da "kimlik bunalimi” olarak kargimza ¢ikmak
tadir.20

Cumhuriyet dénemi devrimleri gerceklestirilirken de bu du
rum gbz dnine alnmig ve aym yanilgiya diisiilmemesine dzeu
gosterilmisgtir. Yurt kurtarma ilkesinden hareket eden bagimsiz,
goneng, toplumcu, ulusgu, halk¢r bir diizen kurma amacina yo
nelen Atatiirk devrimciligivle Osmanli Imparatorlugu'nun batils
lasma ¢abalannda tiimilyle farkl: bir yol izlenmesi amaglanmugtir.
Oncelikle Osmanli devletinin baglathg ve Glkeyi bati karsisind.s
daha cok geriletme c¢abalarna karsit bir tavir takinms ve eski
diizen timiiyle olumsuzlanmish.21l Béyle olunca tiim toplumsal,

19) Prof. Dr. Ozer Ozankaya, Atatiirk ve Laiklik, Tirkiye ls Banka
Yay. Ankara 1981, s. 20.

20) ag.y., s. 21
21) a.g.y, s. 61.
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-lyasal, ekonomik ve kiiltlirel yasam yeni bastan ele alinip yeni-
den diizenlenmek gereg@ini hissettirmistir. By tiir yeniden vapilan-
maya gidiimesi de. ister istemez eskiye ait ne varsa tiimiiniin red-
dedilmesini gerektirmistir. Ciinkt eskisinden tiimilyle farkh bir
dizende eski kurumlarin 6nceki gdrevlerini slrdiirmeleri ya da
yapisal bir yeniden diizenlemeden gegmeksizin yeni islevler yiik-
lnebiimeleri olanaksizdir. Kosullar degismistir. Yeni amaglar
logrultusunda yeni islevler ve bunlara 6zgil yeni kurumlar ortaya
vkmistir. Talcott Parsons'un ilert slirdiigii gibi onceki kurumlar
yeni kosullar icinde yasamlarin siirdiirebilmek igin bunlara uygun
veni islevler kazanmak zorundadirlar.22 Oysa Osmanh toplumsal
vapistran yizyillardir sahip oldugu duraganhik, kaliplagmislik 6zel-
liiti buna pek olanak vermiyordu.

Oysa Atatirk'iin 8ncuiliiflinde Ttrk devrimi eskiden tiimiiyie
larkli yeni bir anlayis ve bu anlayis cergevesinde de yeni bir ya-
«m bigimi olusturmaya yonelmistir. Ozankaya'nmn deyimiyle bu
bir toplumsal yeniden bicimlenis, ulusal bagimsizh& ve dzglir dU-
dnceyi temel aldidh icin de bir "Tiirk aydinlanmasi“dir.23 Ciinkil
Atatiirketllik ideolojisi 1sidinda gergeklestirilen devrimlerle Os-
maniinin batiya 6zenticiligi, kendinden uzaklasmaci politikas: yer-
le bir edilmis boylece Tiirk toplumu kendi varhdimin bilincine var-
migtir. Ote yandan ge¢ de olsa farkina vardigi varhgim diinyaya
da kamtlamaya yonelmigtir.

Iste Atatiirk devrimlerinin as éniemli yan: burada yatmakta-
ir, Bunu Mustafa Kemal Atatiirk'iin su sézlerinde agik¢a buimak
ulanakiidir: "Genellikle incelemelerimizde ve diisiincelerimizde
+sas olarak kendi memleketimizi, ve gereksinimlerimizi alma-
Iz, Aydinlarimiz belki biitiin ditnyaw, biitiin diger milletleri
lantr, ama éncelikle kendimizi bilmeliyiz. Ciinkii her milletin

22) Dr. Oya Tokgdz, Tiirkiye ve Ortadogu Uikelerinde Radyo-
Televizyon Sistemleri, Ankara 1972, s, 21.
23) Ozankaya, a.g.y., s. 160.

61



kendine 6zgl 6zellikleri vardir. Hicbir millet avnen diger mil
letin taklitcisi olmamahdir. Ciinkii bévle bir millet ne taklit
ettigi milletin aym olabilir ne de kendine &zgii olabilir. Bir
millet i¢cin mutiuluk olan bir sey baska bir millet icin felakel
olabilir. Aym kosullar birini mutlu, digerini mutsuz yapabilir.
Onun i¢in de ditnyanin her tiirlii halinden, zevkinden, ilmin
den vyararlanalim, ama unutmayalim ki asil temeli kendi igi
mizden ¢rtkarmak zorundayiz.” 24

- Atatiirk'iin sozlerinden de anlasitdi@: gibi Kemalist kiiltiir an
layisi 1srarla Turk varhd@ ve Tirk benligi temeline dayandiriimak
istenmigtir. Dolayisiyla da kiiltiirel alanda gelismis, uygar toplum
lar diizeyine erisme yolu 6nerilirken bunun, geleneksel kiiltiirel
degerlerin gelismeye elverisli yonlerinin korunmasi, cagdas de
gerlerle bunlarnin uyumlu bir bilesim haline getirilmesi amagclan
maktaydi. Bu, gerceklestirilebilmis midir? Gergekien &ziimizi
koruyucu nitelikte bir batililagma politikasi izleyebildik mi? Amac-
lar, varilmak istenen noktalar ¢ok iyi saptanmigtir. Ama gelin gé
ritn ki bunlann bir¢odu daha Cumhuriyetin kurulusunun ilk giin
lerinde ancak kagit Gizerinde ya da belleklerde kalms, bir tirli
yasama aktarilamamistir Ulusal bagimsizbk savasinn hemen ar-
dindan verden bitercesine savas zenginleri tiiremis, ¢ogu, savas
sirasinda st yetkilerde gorev almig olup, sonradan da ilkenin
yonetim kadrolarinda gorevlerini siirdiirenlerle cephe gerisinde
cesitli yollarda zenginlesen bir avug azinhdin onciliginde Tanzi
mat déneminin 6zentici, dykiinmeci baticilik anlayisi geri getiril
mistir. Ulke kalkmmasinmn temelini olusturan editim, ekonomik
diizenlemeler, toplumsal yeniden drgiitlenme gibi alaniardan bas:
lamak yerine bireysel ¢ikar ve tutkular 6n plana gegmis, savas
yorgunlugunu tizerlerinden atmakta olmanin verdigi gevseme ve
simarikhkla tiimiiyle bah 6zenticiliginin egemen oldugu bir zevk
ve sefaya dalinmigtir:

24) Atatlirk'Un Soylev ve Demegleri; Tiirk Inkiap Tarihi Enstitilst Yay.
cilt. 11., Ankara 1981, s. 140-141.
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Bir avu¢ azinlik icinde bu tlir egilimler siirerken toplumun
val gogunlugunu olusturan halk kesimi zaten pek iyi olmayan
ckonomik glicinit savasin da etkisiyle biisbiitiin yitirmis ve daha
il sefil bir yasam igine siiriiklenmistir. Toplumun kii¢ilk bir azin-
iy zevk ve edlence diinyasina glinden gitne daha ¢ok dalarken
«wlsul kesimin bundan payint alamamasi, her giin daha da koti-
w ygitmekte olmasi toplumun kendi igindeki ¢eligkisi dedildir de
nedir? Ayrica tiim glicliyle batihlagma sevdasina kapilmus olan
Le-imin dzenmekte oldugu bat: aristokrasisinin bir kez uzun ve
lokliy bir gegmisi vardt. O denli kisa siirede ayni niteliklere bii-
wimmek nasil miumkiin olabilirdi? Nitekim séz konusu kesimdeki
lutiilagma ¢abalan, yiizeyselin 6tesine gecemiyordu. Cinkii Ata-
kel distince vapisimin dnerisi olan batililasma anlayisindan
woklagiimisti, Bat zihniyetinin alnarak Tirk halkinin dziyle,
alusal kilttir dederleriyle birlestirilerek uygun bir bilesime varma
hivimindeki Atatiirk¢ll ideolojinin baticihk anlayis1 gercek ®ziin-
Jen soyutlanarak balo, ruj ve ojeden ibaret kalan ylizeysel, gos-
lnmelik ve bayad bir anlayisa indirgenmistir.25 Kisacas: Kema-
Il devrimlerin amaa ve ilkeleri yanhs anlasimis, herkes onlar
lendine gére, kendi ¢ikarlan dogrultusunda yorumlamis ve uygu-
Linngtir, Sonugta da Karaosmanoglu'nun da séyledigi gibi bunun
wisimt ulusga hepimiz ¢ekmeye baslamisiz.26 Peki ama bitiin
nlar mizik yasanmimiza nasil yansimigtir?

) 25) Unsal Oskay'a gére de “zamanin kogullan iginde Cumhuriyet'in ilk
kuyagl batillagmak istemisti. Bunda samimidir. Ancak batillagmanin, toplu-
wun {retkenligini artirmakla, siyasal hayatin her kesime agilmasiyla yaganabi-
lon bir sUreg oldugunu idrak edememigtir. Buna kendi yetisme kogullarn ve
mpumsal konumu da uygun degildi. Bu yiizden adam olabilme dizeyinde bir
tatililagmayi olsun yapabilmek igin yola cikmiglardir. Giyimde, yazida, egitim-
o gok dnemli seyler yapilmig, fakat igin temeli unutuldugu igin Cumhuriyetin
I kugag) asker ve sivil birokrasiden gelen ve insanlarin hiyerarsik iligkiler
i inde mutlu olabilecegine inanan kimseler oldudu igin Bafililagmamiz eksik

vazanmigtin.” Torkiye Gunldgu, 5 AGustos 1989, sayl: 5s: 54
26) Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ankara, Birikim Yay. 1981,
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Miizige Iliskin Kararlar

Atatiirk devrimleri 1si@inda vapilan diizenlemeler sirasindn
tnemle dedinilen alanlardan biriydi giizel sanatlar, ®zellikle de
mizik: "Glizel sanatlarin hepsinde ulus genglidinin ne tiirli
ilerletilmesini istedidinizi bilirim. Bu vapuUmaktadir. Ancah
bunun en cabuk ve en énde gétiiriilmesi gerekli olan Tiirk
miisikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde 6icii, musiki degi
sikligi olabilmesi, kavrayabilmesidir." 27 seklindeki stzlerinden
Atatlirk'iin miizide ne denli 6nem verdigi anlasimaktadir,

Mizik alaninda birtakim atlimlarin gergeklestirilmesi gered
tizerinde bir uzlasma saglanmisti. Ancak bunun ne yonde ve nasi
olmas: gerektigi konusunda Tanzimat déneminden beri tilkede za
man zaman etkili olan ¢esitli diistince akimlarinin da etkisivle ded
sik savlar ileri stirllmekteydi. S6zgelimi baticilidi savunanlar Tiirk
miizidinin timiyle bir yana birakilmasin: ve bati miiziginin ahnma
sim Onermekteydiler. Tiirk¢liliikk ve Turancilik akimlanimn etkisinde
olanlar Tirk miiziginin diinyanin en Ustiin miiziGi oldugu kanisin
daydilar. Dogu-bati sentezcileri de Tiirk miiziginin igerigi ile ban
miizidinin teknidinin birlestirilerek uygun bir senteze vanlabileceg!
ni &ne stirmekteydiler.28 Bu savlarin hemen hepsi Cumhuriyet do
nemi miizik yagaminda degisik bigimlerde etkisini g8sterecektir.

Tiirk Miizigine Getirilen Yasaklar

Daha once de dedinildigi gibi ger¢ek anlamda bir “Tiirk R6
nesans"1 olan Cumhuriyetin kurulusu sirasinda vasamin tiim alan
larinda gergeklestirilen devrimlerin, toplumun sanat yasamint. da
etkilemesi olagandi. Ustelik Atatiirk'in deyimivle "glizel sanatla
rn en 6nde goétiirlilmesi gerekli olan miizikte degisikligin” zoruu

27) Atatirk'iin Séylev ve Demegleri, cilt. 1, s. 178.

28) Uygur Kocabagogiu, Sirket Telsizinden Devlet Radyosuna, S8I.
Yay. Ankara 1980, s. 82
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ln b gereksinim olarak kendisini duyurmasi da kacinilmazd:. Ni-
t Lim o, her firsatta miizige verdigi dnemi vurgulamaktan da ala-
«wardu kendisini, Kasim 1934 ginid de Meclisi agis konusma-
nula yine konuya dedinerek, "Buglin bize dinletilmeye yelteni-
o miizik yiiz agartici nitelikte olmaktan uzaktir. Bunu agik-
- Indmeliyiz. Bunun verine ulusal ince duygulari, diigtinceleri
snlatan bir miizik yaptimalt bunda da ¢agddas uluslar diizeyi-
v nlasiimahidir. Bati bunu dért vitz vil kadar uzunca bir sii-
.+l yapt). Bizim ise bu kadar beklemeye zamanimiz yokiur.
«+ nedenle de biz bati musikiciligini almaliyiz” 29 diyordu.
- Atatlirk burada bugiin bize dinletilimeye yeltenilen musiki
Achen ltrilerin, Dede Efendilerin miiziginden degil onun saptiril-
mr. yozlastirlms drneklerinden séz ediyordu. Ayrica o, bati mu-
L1 iligini almahwiz derken de bati miizigini degil, bati miiziginin
« Laidini, ydntemini almaktan yana oldugunu belirtivordu. Yoksa
tachilr zaman batt miiziginin aynen alintilanmasindan yana degil-
A1 Alatiirk. Ancak sozlerinin yanhs algilanmasi sonucu dénemin
il ydnetim kadrolarinda gorevli olanlar Tirk miizigine kars
« wylayics bir tavir takinarak batr mizigini bastaci etmeye koyul-
il Turk miiziginin okullardaki dgretimine son verildi, radyo-
Landaki yayim durduruldu. Donemin nlt muzxsyenlermden Zeki
tngdr Ogrencilere bat1 miizigi zevki asllamaya cahsirken onlara
siz benim mikroplarimsiniz, Tiirkive'de bat: miizigini siz-
tr yayacaksiniz” diyordu. Oysa mikroplarn da yayilip yasayabil-
«j icin uygun bir ortama gerek vardi. Ama Tiirkiye'de baty mii-
snnin yayginlk kazanabilmesi i¢in uygun altyapisal kosullar yok-
wi Bunun kisa slirede olusturulabilmesi de olanaksizdi.
Okullardaki miizik egitimi, 6zellikle sirf miizik editimi yapan
~Lullarda gelenekselin reddi dylesine 6nemli boyutlara vardiril-
«imly ki, Gazi E@itim Enstitiisinde 6zel odalarda ¢alisan 6grenci-
wain, ellerindeki bati sazlariyla kazara da olsa bir Turk muzigi ez-
+1 calmalan yénetimce siddetle tepki goriir, bunu yapan 6gdren-

29) Kocabageglu, a.g.y., s. 91.
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¢i disiplin cezasina ¢arptiniirdi. Ayni hareketi konservatuvarda ya-
pan bir odrenci de okuldan atilma tehdidiyle karsi karsiya kalirdi.

- Resmi egitim ve dgretimin saglayabilecedi olanaklardan yok-
sun birakilan bir sanat ya unutulmak ve yok olmak ya da gerile-
mek ve yozasmak tehlikeleriyle karst karsiya kalmis demektir.
Gergi Tiirk mizigi bu durumda timiyle yok olmamistir. Ancak
devlet destedinden ve olanaklarindan mahrum kaldik¢a giines
goérmesi engellenen, suyu kesilen bir bitki gibi, giin gegtik¢e glg-
stizleserek, verimsizleserek, hatta yozlasarak yasamini stirdiire-
geldi.30 Bunun bir sonucu olarak da bugiine dek ulusca bir adiz-
dan styleyebilecegimiz bir tek yapit bile ortaya konamad.

Ote yandan Atatiirk'tin, "Bugiin dinletilmeye veltenilen mi-
zik yiiz agarticn olmaktan uzaktir” sozit lizerine bazi kimseler tela-
sa diuserek, acele kararla birtakim yanhs uygulamalara girismis-
lerdir. Bu uygulamalardan biri Tiirk miiziginin Tiirkiye Radyola-
rindaki yayinimin durduruimas: oldu. 1934'ten baslayarak iki yil
boyunca halk, kendi 8z miizigini radyolarindan dinleyemedi.31

30) Yalgin Tura, Tirk Musikisinin Mes'eleleri, Pan Yayincillk, Kasim
1988, s. 40

31) Ancak s6z konusu yasagin yalnizca klasik mizige mi iligkin oldugu
yoksa halk miziini de mi kapsadigi konusunda degisik gérigler ileri suriilmiig-
tir. Bunlardan dénemin sanat ve kiiltir dergisi sayilan “Mizik ve Sanat Hare-
ketleri” adli dergide yer alan bir goriig gdyledir. "Dahiliye Vekaleti bugin Biiyiik
Millet Meclisinde Gazi Hazretlerinin alaturka musiki hakkindaki irgatlarindan il-
ham alarak bu akgamdan itibaren radyo programlanndan alaturka musikinin ta-
mamnin kaldinimasini, garp teknigi ile bestelenmis pargalanin garp teknigini
bilen sanatgilar tarafindan ¢alinmasin: bildirmistir.* Ote yandan Ercitment Beh-
zat Lav da divan miziginin yayininin yasaklanmassna karsin halk miziginin ya-
yininin devam etligini ileti sirmekiedir. Kocabagogiu, a.g.y., s. 92.

Ancak yasagin uygulandig) dénemi kapsayan iki yil boyunca yayimlanan
radvodaki mUzik programlannin genel dagiimina bakildiginda karsitagilan
tablo sudur. Bu yillar ieriside yayimlanan miizik programlarinin % 91'ini bati
miziJ, %89'unu ise Tirk mizigi olugturmaktadir. Turk mizigine iligkin olan
bu oran da Yalnizca Ankara Radyosu igin gegerlidir. Istanbul Radyosunda
Tirk mazigine hig yer verimiyordu. Bundan da anlagiliyor ki yasak siresince
Turk halk mUzi§ine ancak birkag kez yer verilmistir; a.g.y., s. 82.
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Bu yasak alici32 sayisinin o sralardaki aziigi nedeniyle her ne
kadar fazla dnemsenmemekteyse de yine de arabeske gelen yol-
da bir etken olarak degderlendirilebilir. Nitekim kendi begeni dit-
zeylerine uygun miizidi radyolardan dinleyemeyen halk kendisine
batidakinden daha yakin olan Arap Miizigini dinlemek iizere an-
tenlerini Arap radyolarina gevirmisti. Miislimanh@ kabul ettikten
bu vana Tiirkler Kuran'dan dolays Arap Miizidinin ezgileriyle ta-
mgyorlardi zaten. Ustelik gitnde bes kez duyduklan ezan sesi sa-
yesinde Arap miiziginde olduk¢a dnemlii bir yeri olan hicaz ma-
kamyla da hasir nesir sayilirlardi. Bu etkenlere bir de radyodan
dinlemeye basladiklan Arap miiziginin eklenmesi Tiirk insanimn
o yonde bir kulak dolgunlugunun, bir bedeni diizeyinin olusmas:-
n ka¢inilmaz kimaktaydi. Bunun biraz sonra lizerinde duracad-
miz Arap yapmm filmlerle de desteklenmesi Tiirk insaninin Arap
miizigi yoniindeki egilimini biisblitiin kamgilad:.

Biitiin bu vasaklar ve engeller sonucu, gerek Tiirk halk miizi-
ai, gerekse klasik Tiirk miizigi bir uguruma dogru hizla yol almaya
basladi. Ancak buna ge¢meden dnce ki¢tik bir ayra¢ agarak Turk
miizik yasaminda olduke¢a bliyiik etkiler yapacak ve arabeske gelen
yolu hayli kisaltacak olan Arap filmlerinden biraz s6z edelim.

Arap Filmlerinin Etkisi

Cumhuriyetin ilk yillarindan baslayarak Tiirk mizik yasamin-
da etkisini gésteren dnemli bir olaydir Arap sinemasi. Ozellikle
de Misir yapimi filmler, 19301ardan baslayarak sézil edilen bu
filmler birbiri ardina ve biiyiik bir hizla Anadolu'nun en kii¢ilk ka-
sabalarina dek girmigtir. Ornedin yogun bir film furyasinin ya-

32) Yasagin en sert bicimiyle uygulanmakia cldugu 1935'teki alici sayisi-
na bakildiginda kargimza gikan tablo sudur. 86z konusu dénemde resmi ka-
yitlarda yer alan alic1 sayisi 8082'dir. Bunlardan 3244 tanesi Istanbul'da, 2838
tanesi de tagrada yer almaktadir. Bunlarin da toplam % 15' yabanei uyruklar

ve azinliklarin elindedir. Geri kalanlar da yogdunluk lstanbul'da olmak izere
bitlin Anadolu‘'daki TUrkler arasinda dagimig durumdadir; a.g.y., 8.55.
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sandid 1930-1950'ler arasinda g@sterilen Arap filmlerinin dzel
likle de Misir kaynakll olanlarin sayisinin yiizle yiiz elli arasinda
oldugu soylenmektedir.33 Oyleki Anadolu insamnmn, sinemay
Arap filmleriyle birlikie tanimaya ve sevmeye basladidr bir ger
cektir .34

Arap filmlerinin en belirgin 6zellidi dramatik 6gelerin yanisi
ra miizigin de oldukca yodun bir bicimde islenmis olmasiyd:. S
konusu filmlerdeki gdz vasartict dykiilerin act ve keder yiiklii sar
kilarla birlesmis seyirci {izerinde bitylik bir etki yaratmalarina ne
den olmaktaydi. Bu filmlere "Leyla ve Mecnun”, "Sark Yildizi",
"Askin Gozyaslar” ve Hint yapimi olan "Avare” drnek gosterile
bilir,

Tiirk izleyicisinin bu filmlere ve tzellikle de bunlarin mizikle
rine gOsterdikleri ilgi karsisinda Tiirk bestecilerinden bazilar1 da
vapitlarini Arap filmlerindeki bu muziklerden etkilenerek yapma
va baslamiglardir. Bunlardan ozellikle Sadettin Kaynak daha 6n
ce de sozil edilen "Leyld"” adh fantezisi ile bu yondeki ¢iginn bas
laticis1 olmustir. Kaynak'in eserlerinin yani sira bir¢ok vapitinda
da aym etkiyi gormek olanaklidir. Elbette ki olay Sadettin Kay
nak'ta durmaz. Onu bagkalan izler. Béylece Tiirkge sozler givdi
rilmis bir Arap mizigi furyas: sarar her yani. Ornedin, Hafiz Bur
haneddin'in "Askin Gozyaslart” filminin miizigine yiikledigi Tirk
ce sbzlerle yaptit plak biiyiikk satis rekorlan kirmaya baglar.3h
Bunun iizerine Tiirk sanat miiziginin {nlii bestecilerinden Zeki
Miiren, Misirh sanatgi Ferit Atrasin “"Zennube" adli parcasmi
Tiirkce stzlerle donatarak plak yapar ve bu plak da biiyiik satis
rekorlarma ulasir.36 Béylece Tiirk miizik piyasasinda kendisini

33) Giovanni Scognamillo, TUrk Sinemast Tarihi, 1. cilt. 1988, Metis
Yay. s. 103, :

34) Yalgm Tura. Cumhuriyet Déneminde Tiirk Musikisi. Cumh. Dén.
Tirkiye Ans. cilt. 5, lletigim Yay. 1984, s, 1515,

35) Oztuna, a.g.y, s. 341.

36) 90) Mahir Nakip, "Arabesk Musikiye Dair" Tére aylk fikir ve sana!
dergisi, sayl. 159, Ankara 1984, s. 45,
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+iderek daha ¢ok hissettiren bir —film miizigi~ sanayii olusmaya
haglar.

Ote yandan tilkede buyiik ilgi ile karslanan bu Arap filmleri
heiiiz kipirdanma asamasinda olan Tiirk sinemasint da dnemli
clclide etkilemistir, Ozellikle de Muhsin Ertugrulun filmlerinde
I etkiyi gérmek mimkindir.37 Ornegin Ertugrul'un Minir Nu-
rellin Selcuk'un sarkilanyla donatilmis 1939 yapum filmi "Alta-
i Cenneti" Abdiilvehap'in "Askin Gozyaslan” adb filminin tam
bir kopyast nitelidindedir. Yine Muhsin Ertugrul'un, Cahide Son-
limun basrolde oynadigi, Minir Nurettin Selguk'un da miizigini
vaprmis oldugu 1941 yapimi "Kahveci Glzeli" adl: filminde Arap
Ikisi cok agiktir, Yine aym kiginin "Haha Kiz" adli 1957 yapum
Hhini 6tekilerle aym ozelliklere sahip tipik bir melodram 6rnegi-
(||T.38

Misir filmlerinin bu etkileri elbette ki yalnizca Ertugrul'un
lilmleriyle siurh kalmarstir. Ornegin, Tirk sinemacilarindan
Adolf Korner'in "Kerem ile Asli" adh filmi de Miizeyyen Senar ile
Malatyal Fahri'nin karsilikh soyledikleri Arap ezgili sark: ve tiir-
kitlerle Arap yapimi melodramiann tipik bir ¢rnedidir. Bunlann
vant sira Muharrem Girses'in "Yetimlerin Mali, Glulmeyen Yiiz-
her, Talihsiz Yetim, Vicdan Azabi" gibi filmleri de ayni etkiyi tagi-
maktadir. Nitekim bu etki daha sonra siirerek giiniimuize dek gel-
migtir. Dolayisiyla da denebilir ki Arap filmleri bir yandan sine-
marmiz1 etkilerken bir yandan da igerdikleri miiziklerle Turk miizi-
qnin gidisinde onemli dl¢hde etkili olmusglardir. Gerek dramatik
e, gerekse mizikleri yoniinden Tirk sinemas: {izerinde yaptik-
i etki, ayrnica 19601ardan sonra ortaya ¢ikan arabesk miizigin
vayginlasmasinda biiviik rol oynayacaktir. lleride de deginecegi-
miz gibi arabesk sarkilarin bircogu halk arasinda bedenilerek sey-
rudilen bu melodramlar aracih@yla tutunacaktir.

37) Giovanni Scognamillo. a.gy., s. 63.
38)agy. s 77.
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Klasik Tiirk Miiziginde Yozlasma Siiriiyor:
Sadettin Kaynak'la Baslavan Seriiven

Geleneksel klasik Tiirk miiziginde Dede Efendi ile birlikte ka
tt kurallardan siyrniimanin ve esneklesmenin basladigim séylemis-
tik. Dede'nin ardindan Haa Arif Bey'in getirdidi “sark:” formuyla
acikhk kazanan bu esneklik Sevki Bey ve baskalariyla daha bir
hiz kazanarak stirdiiriiliir. Nitekim Sadettin Kaynak bu yolda yeni
bir dénim nokias: olur, yeni bir qigir agar. Ona gelene dek, her
r~ kadar birtakim degisiklikler yaplms ise de, bunda geleneksel
kurallann dismna pek gkilmamistir, Kabudun catlamasina neden
olan ashinda Sadettin Kaynak olmustur. Bu yoniiyle de Kaynak'i
daha sonra o kabudu darmadatin edercesine kiracak olan Gen
cebaylarin, Tayfurlann bir olclide 6nclisti olarak gérmek pek
yanlis olmaz. Peki nasil olmus da Sadettin Kaynak alhsilagelmis o
geleneksel kat kurallarin disina o denli tagabilmistir? Amaci ney
di, ne yapmak istemisti iinlii besteci? Bu sorulara yamit bulabil
mek icin onun yasamina, miizik birikiminin kaynaklanna kisaca
gbz atmakta varar var. Nedenler ve nasillar da orada gizli kusku
suz. Gerilere gittiJimiz zaman Kaynak'in kiictik vaslarda miuizik
derslerine bagladidint gorilyoruz. Heniiz on yaglarindayken Hafiz
Melek'ten din agirlikh miizik dersleri alir, ilahi okumay1 &grenir.
Bu sekilde dini miizikle tamsan Sadettin Kaynak kendi dénemi
nin en inlii hafizlarn arasina girer giderek. Daha sonra 1. Diinya
Savasi srasinda DPogu Cephesine asker olarak génderilir. Orada
kaldig1 dort- yil boyunca halk miizigi {izerinde incelemeler yapan
Kaynak ayrica Arap mizigi ile de tamsir. Istanbula déndiikten
sonra da kisa arahklarla tamn dort kez Avrupa'ya giderek orada
batt miizigi lizerinde cahsir. Bitiin bunlanin sonucunda da kars:
miza, geleneksel klasik Tiurk miizigini ¢ok iyi bilen, dini miizikle
hasir nesir, halk miiziginden anlavan, Arap miizigi ve bat1 miizig|
ile tamsikhid: olan bir Sadettin Kaynak ¢ikar.
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Boéylece sorularimuzin yanitlan da kendiliginden ¢ikmus olu-
yur ortaya. Bir kez varolan kurallarin disina ¢ikabiimek, her sey-
den dnce onlara segenek olabilecek baska birtakim kurallarla ta-
nisig olmay gerektirir. Sadettin Kaynak'ta da bu se¢enekler
Lizlasiyla olusmustur zaten. Nitekim Kaynak, sahip oldugu bu bi-
1lkimin de etkisiyle klasik Tirk miizigini zemin olarak kullanip
kendince bir bilesime varmaya ¢alisir. Bu tiir bir yénelim sirasin-
da da toplumdaki degismeleri, halkin begeni diizeyini hi¢ aklin-
dan ¢ikarmadidh anlasiimaktadir. Sanat yagsamimin elli dérdiincti
vitdontimi nedeniyle kendisiyle yaplan bir soyleside "Ben halkin
nbzimna gére nagme yapmak ve bunu her simif halka begendir-
mek istiyorum”39 demektedir, Gergekten de bestelerine egemen
»lan degisik etkiler (dogu, bat, geleneksel, dini, halk muzigi) kia-
-k miiziGe oranla oldukc¢a esneklik, serbesti kazanmis olan yo-
tum ve sunum bi¢imi, sozlerdeki ictenlik, duygusalhk -hemen he-
men her kesimden insanin onlan bedeniyle dinlemesine ve anla-
masina olanak vermekteydi. Ornegin, her firsatta bati miiziginin
stiinligiinden s6z eden Atatlirk bile Sadettin Kaynak'in bestele-
1ini ¢ok bedenir, 6zellikle de onun "gikar yiicelerden haber so-
rarim” sarkisim biiyiik bir zevkle dinlerdi.40

Sadettin Kaynak dedgisik etkiler aitindaki beste ¢ahismalarim
19301Tardan itibaren de yurda giren Arap filmlerindeki miizikle-
iin yodun etkisi altinda kalarak stirdiiriir. Ozellikle de bestecinin
“l.eyla ve Mecnun” adlh bir Misir filmindeki sarkilardan esinlene-
rek yapms oldugu "Leyla” adl fantezi sarki, onun baglattidi ¢id:-
tin simgesi olur. Bunun yam sira "Harun Resid'in Gozdesi" fil-
minin miiziinden etkilenerek yaptd "ciceklerim gitliiyor” adlt
wrkn, "Sark Yidizi'ndan esinlenme olarak yaptigi "nideyim bil-
mem elinden senin” ve "génlimii agka diisiirdiin” gibi sarkilar-

39) Metin Ergin, "Sanatinin 54. yilinda Sadettin Kaynak”, Cumhuriyet, 8
Agustos 1954,
40)a.g.y., s. 5.
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da yodun Arap etkisinin stirdud goriliir 41 Oyleki Sadettin Kay-
nakin bazi sarkilaninin gercekten kendisine mi, yoksa Misirli sa-
nat¢1 Abdiilvehap'a mu ait oldugu Gzerinde zaman zaman tarts-
malar bile olmustur. '

Nitekim Kaynakla baslayan bu ¢dir yine onun izleyicileri
olan Miinir Nurettin Selguk, Miizeyyen Senar, Hamiyet Yliceses
gibi sanatgilar tarafindan strdiirtilmiistiir.

Avnt Yolun Yolcusu Zeki Miiren

1950’lere gelindiginde sivasal diizendeki degisikliklerle birlik-
te toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel alanda da birtakim degisiklik-
ler baslamis. Demokrat Partinin oy kazanma amaciyla giitmekte
oldugu siyasal katilim 6zendirici ydndeki politikasi sonucu Ana-
dolu esrafindan bazt kimseler nasi oldugu bilinmeyen yollardan
zenginleserek kasaba ve kentlerin siyasal iktidan temsil eden 6n-
derleri konumuna yiikselmiglerdi. Tiiredi zenginler de diyebilece-
gimiz bu insanlar ¢ok parah olan bu yeni yasam bicimine birden-
bire gectikleri i¢cin Anadolu'yva 6zgii geleneksel bedeni diizeylerini
ve sanat anlayiglarimi heniiz .(zerlerinden atamamislardi. Dolay-
swyla da ekonomik gii¢, begeni diizeylerinde herhangi bir yiiksel-
meye yol agmarus. Oysa bu yeni kesim de kendisini sosyeteden
sayiyordu artik. Onlar gibi giyiniyor, onlar gibi tatile ¢ikyor, on-
lanin yediklerini yiyebilivordu. Peki neden onlar gibi edlenmesin?
Gazinolara gtimek, i¢mek, dans etmek, dans etmese de sarki
sovleyenleri, dans edenleri yakindan gérmek ekonomik giiglerin-
den dolay1 sosyeteden de ¢ok kendi haklar; degil miydi? Nitekim
bu tiir arayiglar yeni zenginleri gazinolara, tistelik de ickili, dans-

41) Oztuna, a.g.y., s. 334,
Burada gegen "Leyla" adli garkinin sanatginin segah makamindaki “Ley-
fa Bir Ozgecandir’ garkisiyla kanigtinlmamasina dikkat gekiyoruz.
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I, mizikli gazinolara gekmeye basladl. Ama bu elbette ki ileri dti-
zeyde egit'm gdrmiis, dolayisiyla da ileri diizeyde bir begeni di-
zeyi olusturmug olan sosyetenin edlence yerleri olan gazinolar
olamazdi. Bunun {izerine de bu yeni kesimin zevklerine seslene-
bilen, onlarn eglence anlayisini yansitabilen asag sinif gazinolar
acildi. Buralara donemin en iyl dansgilan, ciftetelli oynayan, gé-
bek atabilen cilveli kadinlar, sarkilar en etkileyici bigimde soyle-
yebilen edals, cilveli sanat¢ilar getirilebilecekti elbette ki. Gazino-
cular kraliolarak bilinen Fahrettin Aslan'in deyimiyle gazino de-
nen bu diikkanlara, miisteriye hitap etmesini bilen saticilar ge-
rekliydi. "Miisteriye hitap etmesini, edilmesini kalkmasim gorerek
aliyorum" diyor Eahrettin Aslan. "Yoksa kiirdili Hicazkdr maka-
minda ¢ok giizel dimdik avakta duran bir insan benim diikka-
mmda bagarili olmaz. Ben sahnelere yarasan artist alirim. Be-
nim icin yiizde 60 artistik yam, yiizde 40 sanat yani énemli-
dir. Saray Sinemasi'nda bir konser verecek olsaydim o zaman
vuzde yiiz sanat yarum secerdim. Gazino konser salonu degil-
dir. Sanatginin eglendirme kogulu vardir. Sadece miizidi iyi
yvorumlamak yetmiyor. Artistik daha énde gelivor. Kostiim de
artistik 6zellikleri tamamlayici bir unsur olarak énem kazan-
maktadir."42 Aslan, aradigi 6zelliklerin hemen hemen timiinil
ilk olarak Zeki Miren'de buldugunu styliyor. "Zeki Miiren sah-
nelere yeni bir diizen getirdi” diyor. Gercekten de sahneye ge-
tirdigi (T) seklindeki diienlemeyle, eline alarak seyircinin ve din-
leyicinin arasina. karisabildigi, masalarina dek giderek onlarla
stylesebildidi gezen mikrofonuyla kisa zamanda gazinolarin kral:
olur Zeki Miiren. O siirlerle, ahlarla vahlarla, kahkahalarla, higki-
niklarla siisledi@i sarkilariyla, giyim kusamindaki, jestlerindeki al-
benisiyle dinleyicinin ve seyircinin goénliine taht kurmayr basarir
kisa zamanda.

Bu ilging kisiliginin yam sira Zeki Miiren yaptigi muzikle de

42) Giines, 13 Ocak 1988
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donemine damgasim vurmus bir sanatgidir. Oyleki gerek bestele
riyle gerekse icraswla sarkilarindaki alabildigine uzanan esneklik
ve serbestiyle adeta Sadettin Kaynak'm mirascist gibidir. Orne
gin, onun "kahir mektubu" sarkisindaki etki cesitliligi ve esnek
lik Sadettin Kaynak'in "Leyia"sinin ¢ok ¢ok Otesine gitmektedir.

Zeki Miren'in ¢odu bestelerinde Turk miiziinden dedisik
motiflert bir arada bulmak olanakhdir. Cesitli formlara ve tiirlere
ozgll motifler, onun miiziginde kristallesmis gibidir. Bu yénilyle
de daima toplumun hemen hemen tiim kesimlerinden dinleyici
bulabilmistir. Ekonomik durumu, kiiltiirel diizeyi ne olursa olsun
herkes onda kendisinden bir seyler bulabilmistir, ya da o, hemen
herkesin Gzlemlerinden birini ya da birkagini dile getirebilmis.
sergileyebilmistir. Bu baglamda da Zeki Miiren'i degisik toplum
sal kesimleri kendi miiziginde bir araya getirmeyi bagsarmis b
sanatci olarak gorebiliriz.

Onun ardindan Mizeyyen Senar, Behiye Aksoy, Emel Sa
yin, Biilent Ersoy, gazino diinyasimin yasamina canliik vermeye
devam ettiler. Ve bu gidis glin gectikce miizigimizin, klasik kural
lanindan daha ¢ok &diin verilerek stiregeldi.

Toplumsal kosullar, sivasal diizen, kiiltlirel ortam hizla degly
mektedir. Bu durumda miizik de eski yerinde kalamazd: kugku
suz. Ama bu daha dikkatli bir bicimde, asil dziinden uzakiastirl
madan yapilamaz miydi? Dede Efendi, Hact Arif Bey, Sevki Bey
gibi sanat¢ilar bunu yapabilmislerdi. Basta da anlatti@imiz gib
degisme onlarla baslamisti, onlar bir arayisin icine girdiler ama.
bu bilinglice bir arayish. O yolda devam edilseydi belki bugtin
kiinden ¢ok daha farkl bir noktaya gelinebilirdi.

Tiirk Halk Miiziginin Yozlagsma Siirecine Girmesi

Mizige radyo yasad: stirerken bir yandan bati miizigi izerindv:
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aliymalar yapiliyor, radyoda genis yer verilerek orun halka sevdi-
vlmesine ¢alisthyor, bir yandan da Tiirk halk miizigi izerinde dev-
W e birtakim gahsmalar baslatilmis bulunuyordu. ise, ilk zamanlar
nilhiglice ve titizce baslandig séylenebilir. Halk miizigi dalinda uz-
man olanlar, bu konudaki yabanci uzmanlar bu isle gorevlendiril-
mily, dolayisiyla da tutarh sayilabilecek bir ¢alisma diizeni baslatil-
wnsiir. Ome@in, {inlii Macar besteci, halk miiziginde de uzman
~him Bela Bartok Tiirkive'ye ¢agnlmis ve Tirk halk miizigi ile ilgili
-.dismalarda kendisinden yardim istenmisti. Ankara Halkevlerinin
dvetlisi olarak 1934'te Tirkive've gelen Bela Bartok konservatu-
- argivinde uzun ve kapsamli ¢ahismalar vapar. Buradaki miizik
Ioleksivonunu ¢ok ilging bulan Bartok bu arsivlerde etkili bir calis-
mamn yaptlabilmesi igin bilimsel yéntemlerden yararlanidmas: ge-
wkiidiini de belirtir. Unlii besteci daha sonra Ahmet Adnan Say-
-nn'la birlikte Istanbul'a geger ve orada halk ezgilerinin taranmasi,
planmast ve biriktirilmesi ydntemleri iizerine bir dizi konferans
~erir, Ardindan yine Saygun’la birlikte Gliney ve Giineydodu Ana-
dolu yorelerinde kovliilerin, &zellikle de gbgebelerin miiziklerini
dinleyerek onlarin bir kismim plaklara kaydeder.

Biitiin bu ¢ahgmalardan sonra Bartok, Anadolunun degisik
-orelerinde yaptidi incelemeleri ve bunlardan ¢ikardidh sonuglar,
lnnlara ek olarak da Tiirkiye'de bir halk miizigi ¢ahsmalan ensti-
ipdiniin kurulmasi yolundaki énerilerinden olusan bir raporu Kul-
it Bakanhgina sunar. Unlii miizisyen bu yolda baslatlacak ¢als-
nwilann sirf Tirk miizigi icin degil, diinya miizigi icin de dnemli
lh hizmet olacagini vurgular.43

Ama ne yazik ki bizi bizden bile iyi tamyabilen boyle bir mi-
i-yenin degeri, basit kiskanchiklar, ¢ekememeszlikler yiiziinden bi-
nemez ve belki def4 miizik yasamumizin déniim noktas: sayila-

43) Filiz Ali, Miizik ve Mizigimizin Soruplan, Cem Yay. Istantul, 1987,
. 18,

44) Mustafa Erol, “Titrkiye'deki Bartok" 1. Miizik Kongresi, Kiltiir Ba-
+-whd Yay. Ankara, 1988, s. 934,
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bilecek olan degerli bir bilim adamu elden kagirilir. Ustelik onca
¢aba harcayarak hazirladid raporda yer alan Onerileri de bir da
ha hi¢ animsanmamacasina Kiiltiir Bakanhgnmn kutuphanesmda
tozlanmaya birakihr.

Kaginlan ikinci bir firsat da Poal Hindemith olmustur, 1935
- 1937 yillan arasinda Ttrkiye've tam dort kez gelen Hindemith,
iilkemizde sanatgi, 6dretmen, miizisyen olarak ¢esitli gérevlerda
bulunmustur. O da Bartok gibi Tiirk miiziginin ilerletilmesine ilis
kin olarak bir dizi 6neriler ve raporlar sunmustur. Ancak Hinde
mith’'in sonu da Bartok'unki gibi olur.45

Elden kacinlan bu firsatlardan sonra Tiirk miizigi calismalan
(Turk halk miizigi) denebilir ki yine degisik ideolojilerin etkisinde,
birbiriyle ¢elisen goriislerle olaya ¢dziim aramaya galisan, ¢ogun
lugu da bilingsiz olan kimselerin eline diiger.

Tiirk halk miizigi {izerinde calismakta olan bir grup asil ¢
zimin Turk miizigi ile bahh miizigi arasinda’ bir birlesme sagdla
mak oldugu kanisindadir. Buna gore bati miizigi calgilarn Tl
milziginin ezgisel yapisiyla birlestirilecek ve bundan da ¢agdas va
coksesli bir miizik dogacaktir. Bu goriiste olanlann savlan, asi
kaynagini Ziya Gokalp'in goriislerinden almaktaydi.

Gokalp'a gére uygarhik uluslar arasindaki bi¢im birliginden
bagka bir sey degildir. Ulusal kiiltiir ise bu bigim birligindeki i¢c
rik aynligidir.Buna gore ulusal kiiltiiriin bir 8gesi olan miizik, tek
nigini (bicimi) uygarliktan, igerigini ise kendi halkimin motiflerin
den alarak ancak ulusallasabilir.46 Geleneksel klasik Tiirk miizigl
Arap, Acem, Bizans kokenlidir. Gergek Turk muzigi ise, Turk
halk miizigidir. Bu nedenle de bunun gelistirilmesi gerekir,47

45) Tura, a.g.y., 1521,

46) Yavuz, a.g.y., s. 18.

47) AtatOrk Devrimleri Ideolonsmm Tirk Mizik KGitirdne Cogrudan
ve Dolayh Etkileri {agikoturum) Bogazigi Universitesi Yay., s. 3, yil 1980.
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Zlya G6kalp'n bu savlarindan yola ¢ikanlar Rus modelini de
~wnek alarak bunu' gergeklestirmeye yonelmislerdir. Ancak sonug
ba.nisizlik ve tedirginlik olmustur. Ctinkil ayni yontemi Rusya'da
waptilayan Gnlil Rus beglisi Balakires, Borodin, Cora Cul, Korsa-
i« ve Moussoky uzun stire Avrupa'da dgrenim gordiikten sonra
wnak iilkelerine donerek besteledikleri eserlerle diinyaya Rus
il kgini tamtabilmiglerdir. Gelgelelim Rus miizigi ile Avrupa mii-
i arasinda ses diizeni a¢isindan da yakin bir benzerlik s6z ko-
mralur. Ustelik Ruslanin o zamana dek koklit bir gegmise daya-
nn yerlesik bir halk miizikleri de heniiz olmadi@ icin bunu ger-
vklestirmek pek zor olmamstir.48 Oysa bizim mizigimizde kul-
Hoilan sesler bir kere batidakinden tiimiyle farklidir. Bizim miizi-
1imlz modaldir ve makamlara dayanmaktadir. Dolayisiyla da ba-
lh ses diizenine gore yapilmus calgilarin bizde de ayni basanyla
iullamimast zaten miimkiin degildir. Ustelik bizim halk miizigimiz
tleesli de dense, ¢adin gerisinde de dense, kendi kosullar: igin-
I yerlesik bir gegmise sahiptir. Onu 8zlinden, kendi {iretim da-
vanagindan koparip almak bir gelisme degil olsa olsa bir yozlas-
ma, soysuzlagma olabilir. Kald: ki bat miizigi ite Tirk halk miizi-
4 arasinda bir sentez olusturmaya calsanlar, ger¢ekte ne halk
wizidging, ne de batt miizigini tam olarak bilmekteydiler. Baska
f deyisle, Serveti Fiinun edebiyatgilarini her iki cepheye iliskin
sahanctliklarinin tipkist bunlarda da vardi. Bu durumda yabanct
slinan iki alan nastl bir araya getirilebilir? Dahast bundan 6zgiin
I senteze varmak nasil beklenebilir?

Ote yandan Ankara Radyosunun baglattigi bir ¢alismadan da
wo etmek gerekir, Radyo tarafindan gdrevlendirilen bir grup
valirmac: Anadolunun tiim yérelerinde halk milzigi taramalan
waparak ¢ok cesitli yorelere ait halk ezgilerini bir araya toplarlar.
twilardan bir kismi dzerinde vapilan diizenlemeler sonucu stz

48) Erciment Berker, "Tiirk musikisi”, Gésteri, Mart 1282, say!. 16, s.
111 nynca bkz. Sidney Finkelstein, Miizik Neyi Anlatir, s. 120.
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konusu {rtinler asil 6zlerinden koparilir, tiim otantik ézelliklerin-
den arnndinlirlar. Diger bir kisti radyonun bir odasinda atilacak
esya yigim haline getirilir ve oradan oraya atilarak daditihr, Boy-
lece olduke¢a degerli bir hazine elden ¢ikanlms olur.49

Basansizhklar vanhs uygulamalan durdurmadi. Sonugta halk
miizigini ¢oksesli hale getirmek amacwyla birtakin yeni girisimler
baglatildi. Bunlardan bir érnek de Muzaffer Sarisdzen'in gergek-
lestirmis oldugu "Yurttan Sesler" uygulamasidir. Oyleki Sarisd-
zen'le birlikte hareketli, cosku verici halk ezgileri birdenbire bii-
tin coskusunu vitirmis, otantikliklerinden siyriimis, ne oldugu be-
lirsiz birer parga haline gelmislerdir.50 Dolayisiyla da Ttirk halk-
nin kendi 6z miizidi kendisine bile seslenemez olmustur. insanlar
artik eski tad1 bulamaz olmuslar ondan.

Biitlin bunlar yetmiyormus gibi bir de radyo ve televizyonun
miizik programlarinmn acgihsinda bir zamanlar sinyal m{izigi clarak
kullanilan ve insan: Urperten, Kandiral'nin zurnayla yaptigi Mo-
zart uyarlamasiyla karsi karsiya kalinan glinler olur: "...Bizim ba-
z1 alaturka sarkilan dinlemek icin kulaklarin ¢ok nasirtasmis ol-
mas! lazimdir" diyen bir zamanlarin Dahilive Vekili $Stkril Kaya,
Mustafa Kandirali'y1 dinlemek zorunda kalsaydi ne yapardi acaba
sorusu da akla gelebilir,

"Her ortam kendi estetigini kendisi yaratir.” Ttrk halk miizi-
gimiz de disa kapah feodal bir ortamn, bir ekonomik yapinmn
{rintidtir. Bu nedenle de halk tiirkillerimizin her biri kendi yére-
sel, dolayisivla da otantik ézelliklerine sahiptir. Boyle bir miizigi
kendisini Uireten vapidan tiimiiyle farkhi kapitalist bir toplumsal
dlizene uyarlamak kolay midir? Her seyden once Tirk halk miizi-
gint ureten kaynaklar biiyiik 6l¢iide kurumaya yiiz tutmustur. Bu-
nun i¢in de eskiye tzleme dayair birtakim digslerle onu bu yeni

49) Zilfd Livanei, "Yunus Emre'den Ferdi Tayfura®, Cumhuriyet, 15 Su-
bat 1880, s. 13.
50) Berker, a.g.y., s. 60.
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kosullarda da yeniden {iretmeye ¢alismaktan vazgegmek en dog-
rusudur. Peki dyleyse halk miizigi tiimiiyle bir yana brakilmah
m1? Halk miizidi, kokli ge¢misi olan kiiltlirel bir degerdir. Onu
degistirerek bozmak yerine ondan ders almak, veniyi eskinin
elestlrisl Uizerine kurmak gerekir, EJer ¢okseslilide ge¢cmekse so-
runun ¢ézimil, bunun da yénind ve niteligini cok iyi belirlemek
gerekir.51 "Esasen miizikteki gelisme eski miiziklerin revizyondan
gecirilip cokseslendirilmesiyle gerceklesmez. Gelisme kendi miizi-
dimiz temelinde, halktan kopmadan, halkin dertlerini, isteklerini,
duygu ve distincelerini, 6zlemlerini yansitan ¢oksesli ve geliskin
yeni miziklerin yaratlmasyla gerceklesebilir."52 Ozsan'in bu go-
rigleri bize Bartok'un su goriiglerini animsatmaktadir:

“Tiirkive bativa pek yakin oldugu icin bati miizigine ilgi-
siz kalamaz. Bununla birlikte ¢agdagtir diye bati miizigini, iz-
lenmesi gereken tek yol olarak bellemek de cikar yol degil-
dir. Batr miizigini ve Tiirk miizigini cok iyi bilen birka¢ sanat-
¢1, halk miizigine dayanarak yeni bir miizik bicimi yaratma
yoluna gitmelidirler. Kesinlikle Tiirk miizigi geleneklerinin ve
halk havalarinin arastirilmas: ve kant edilmesi savsaklana-
maz bir gorevdir. Bikip usanmadan olabildigince uzak koseler
aranmalt, olabildigince cok halk ezgisi toplanmaitdir.” 53

Ancak yukanda da gérdigiimiz gibi, biitin bu gdrislerin
tam tersinden hareket edilmistir. Dolayisiyla da getirilen her ¢6-
ziim yolu sorunu ¢ézmek yerine, ona yenilerini eklemistir,

Olusan Sentez Pivasa Miizigi

Cokpartili yasama da ge¢ilmis olmasiyla birlikte toplumsal

51) Erkan Dorken, "Halk Mizigimizin Olass Gelecedi’, Yeni Olgu, Kasim
1984, say|, 11,, s, 36-37

52) Sarper Ozsan, Folklora Dogru, say1 52, yil 1982, s. 20.

53) Mustafa Erol. a.9.y., s. 955.
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vasam daha bir dinamiklesmisti. Bunun da etkisiyle toplumda si-
rekli degismekte olan gereksinimlere yanit vermek amacwyla kia-
sik Tirk miziimiz gittikge Oziinden uzaklastirlmig, Sadettin
Kaynak'n fantezilerine, oradan Zeki Miren'in kurallari hige sa-
yan miizigine dek getirilmisti. Ustelik bununia da yetiniimemis,
bu yolda yiiriimeye devam edilmistir. Ote yandan kendi dénemi-
nin ézgiin bir Uriin( olan ko6klii bir ge¢mise sahip halk mizigi,
tumiyle kendisini Oreten kosullardan farkh bir ortama uyarlan-
maya calisiimistir. Bu da onun gittikce soysuzlasmasina yol ag-
mustir. Ve biittin bunlar olurken, Demokrat Partinin bati yanlisi
politikasinin da etkisiyle iilkeye Tanzimat doneminden beri zaten
girmekte olan batii miizik formlannin girisi daha bir hiz kazan-
mistir. Ustelik bu kez bathnm belli bir kesime yonelik ciddi sayila-
bilecek nitelikte miizigi degil, toplumun dusiik bedeni duzeylerine
seslenen popiiler milzik triinleri de girmektedir. Arap ve Hint
modasindan sonra simdi de Avrupa modasi egemendir. Dolayi-
styla da batinin godu da siradan hafif miizik parcalan lkede hiz-
la yaygmlastinimaya baglanmustir. Ancak bu tilr yayginlik kazan-
makla birlikte, gbsterilen ilgi pek stirekli olmamistir. Ciinkti mi-
zikte sz 6desine ¢ok dnem veren Tirk insani igin bu parcalar-
daki yabanci sozler bir sey ifade etmiyordu. Bunun tzerine bati
kaynakh miizik parcalarinin benimsenebilmesi icin baska bir yol
denendi. S6z konusu miiziklerdeki stzler Tirkgelestirildi. Ancak
sozlerin anlasiimas: da fazla bir sey ifade etmedi. Ciinkil bu par-
¢alar halkin duygularina, diislincelerine tam olarak seslenemiyor-
du. Nitekim bu da bir an ilgi goériip sonra da hemen sénen bir
moda olarak kaldi. Bu denemenin ardindan yabanct sanatcilara
Tirkee s6z yikl{l parcalar sdyletilmesi yoluna gidildi. Sonug yine
olumlu degildi. Clink{i toplum, her seyden 6nce kendinden bir
sevler bekliyordu. Nitekim baz sanatgilar bu amagla olsa gerek
bat1 6rnedini taklit etmekle birlikte, bir Tirk hafif miizik akimi
baslattilar. Fecri Ebcioglu, Yasar Giivenir gibi sanatgilar piyano
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icin besteler yaptilar. Bunlarin ilgi gérmedidi séylenemez elbette.
Ancak ne var ki bu da tist simif gazinolarn, kibar lokallerinin pek
disina tasamadi. Bunlara ydnelik belli bir alict kitle olustu. Ama
bunlar toplumun ¢ok kiigiik bir azinh@ olarak kalds.

Bu son deneme de istenilen sonucu vermeyince, Sinan Su-
basi, Adnan Varveren, Ahmet Sezgin, Orhan Gencebay uzun sit-
redir de olanlan gbzliiyor olmalilar ki, kollan swayarak ise giristi-
ler. Tirk halk miiziginden, klasik Tirk miiziinden, Arap mizi-
ginden, bah miiziginden motifler tasiyan, sézleri i¢ten, basit, an-
lasilmast kolay, miizigi esnek, rahat, kisacasi batidan da dogudan
da esintiler tasiyan ve pivasa miizigi adi verilen bir milzik kondu
ortaya. Sozii edilen miizidin biyik bir ilgiyle. kargilanmasi iizeri-
ne bir anda Kerem Gliney, Sevim Senglil, $Sitkran Ay, Abdullab-
Ytice, Nail Baysu gibi birgok sanatcinin bu yone kaydi§ gézlen-
di.

Ozellikle Sinan Subasi, Ahmet Sezgin, Adnan Varveren, Or-
han Gencebay gibi sanatgilarin bu alanda usta-grak iliskisi icinde
yaptiklan ¢alismalar ilgingtir, bu miizigin tutulmasim saglayan da
bir bakima onlardir.

Piyasa mlziginin igerigindeki ve bicimindeki basitlik, yalinlik
onun kisa stirede blyiik ilgi gérmesine neden oldu. Ozellikle dii-
siik egitimli, dolayisiyla da diisiik bedeni diizeyine sahip toplum
kesimleri arasinda ¢ok c¢abuk yaygmnlast. Ovleki yasam diizeyi
diisiik, bir sokakta viirliyen bir kigi, evlerin pencerelerinden disa-
rya tasan "veremli kiz", "kahrolast ¢épciiler askimi stipiirmiis-
ler”, "talihsiz Meryem”, "agla gitar” gibi sarkilann gesitli girtlak
oyunlanyla seslendirilen sézlerini rahathkla duyabilir oldu. Bu tiir
plaklar da biiyiik satis rekorlan kiriyordu,

TRT denetiminden ge¢meyen bu miizik i¢in kimi gazinolar,
biytik kentlerin kenar mahalleleri ve henliz boy goésteren gece-
kondu semtleri oldukca elverigli birer barnak olusturmugtu.

Bu milzigin ¢ok ilgi gérmesi karsisinda Suat Sayin, Ahmet
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Sezgin, Sinan Subasi, Orhan Gencebay bu yoénde daha yodun
bir ¢alisma icine girdiler. Ozellikle o siralarda miizik yasaminin
so6nik bir ddnemini yasamakta olan Ahmet Sezgin, s6z ve miizi-
gini Orhan Gencebay'n yaptidi, "deryada bir salim vok” adh
sarkiyla yeniden eskisinden de bilyiik bir {ine kavusunca, yillar-
dan beridir bir arayis iginde olan Gencebay icin de yol agilmis ol-
du. Halkin nabzina verilmesi gereken serbetin tad: anlagilmist
sonunda. Uslup belliydi, formiil olusmustu. Geriye yalmzca onu
bestelemek ve biiyiitmek kalmaktaydil. Nitekim Gencebay da dyle
yapt. Kollan swads, ise giristi.. Yil 1968, "dervada bir salim
yok”"un Kopardii giiriiitiniin ardindan "bir teselli ver" ile Gen-
cebay, kendisinin bile diisleyemedigi 6l¢iide bilylik bir ilgiyle kar-
silasti. Ardindan “sevenler mesut olmaz" derken "basa gelen ce-
kilir" gibi parcalar geldi. Bu arada bu tiiriin adi da konmustu;
"arabesk." Sonradan "dolmus miizigi", "minibiis mizigi" gibi ad-
lar da takilmistir ama, en ¢ok oy alan "arabeskt"ti. Arabesk adi
verilen bu mizik gecekondulu ile karsiastt &nce, onu bagrina ba-
san gecekondu insaninin sevgisiyle bir cocuk gibi buyud, serpil-
di ve bir bakima toplumun tiim kesimlerinden de sempati kazandt.

Kirsal Kesimden Kente Go¢ ve Gecekondulagma

Kirdan kente g6¢ olayina genel olarak bakildiginda bunun,
biri ekonomik 6teki toplumsal olmak iizere iki temel boyutunun
oldugu goriiltir. Bunlardan ekonomik boyut, fiziksel ¢evrenin, bir
bagka deyisle 6zdeksel tabanin degismesini, toplumsal boyut da
toplumsal ve kiiltirel ¢evrenin, yani tinsel (manevi) tabamn de-
gismesini ifade etmektedir,54

Toplumumuzda kirsal kesimden kopma, koyden uzakasma

54) Birsen Gokge, Gecekondu Gengligi, Hacettepe Universitesi Yay.,
Ankara 1971, s. 1.
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egilimlerinin 18. yiizyilda Osmanh vergi sisteminin agir yitkiiniin
etkisiyle basladidr ileri siriilmekteyse de, bizce, gercek anlamda
kente gt¢ olayr 19501erden sonra baglamistir.

Demokrat Partinin, oy toplama kaygisindan kaynaklanan
hoggérii tavn toplumsal dinamizmi glglendirici yonde etkili ol-
mus, insanlar kdylerinden kentlere hizla akin etmeye baglamislar-
dir .55

Ovleki 1950-1960 arasinda dort bilyiik kentin niifusu yiizde
75 arth, Boylece kent niifusunun (niifusu 10.000%n {izerinde
olan yerler} toplam icindeki oram yiizde 19'dan yiizde 26'va ¢ik-
h. Bu, 1,5 milyon gé¢menin kentsel alanlara, 600.000 g6¢me-
nin ise en biylik dort kente gelmis olmasi demektir. Yani
1950'lerde her on koyliiden biri kente go¢ etmisti. Bu mekansal
hareketlilik, fiziki mesafeleri ortadan kaldiran ve merkez ile ¢ev-
renin killtiirlinii kars! karsiya getiren {ilke igin biitiinlesmenin ger-
¢ek anlamda bir baslangiciyd:.

Bu biiyiik niifus hareketi, koyiin disariya aglmasini yansitan
gecekondulan da beraberinde getirdi. Sonugta toplumsal denge-
ler altiist oldu. Eski koylillerin, onceleri eziklik igerisinde bir ¢e-
kimserlikle sonralari daha bir cesaretle kentlere yerlesmekte ol-
duklan gdzleniyordu. ilk gecekondu mahalleleri kéy yasam bigi-
mine gére kuruldu. Ayni kéyden gelenler yan yana yerlesip ge-
nellikle devlet arazisi lizerine derme ¢atma kuliibeler kurdular,
Ama kisa siirede evlerin kalitesi diizeldi. {lk gé¢men dalgasiyla
gelenler kentte kazandiklarin: yeni evler yapmakta harcadilar, ye-
ni gelenler ise ayni amagla tarim gelirlerinden biriktirdiklerini be-
raberlerinde getirdiler. Ayrica her se¢cim Oncesinde politikaclar
yeni yeni biylimekte olan bu semtlere kentin bazi konforlarini ve
belediye hizmetlerini getirmeyi vaat ettiler. Zaman zaman kis-

55) Ahmet Yiicekdk, “Turkiye'de geleneksel kéyliligiin ¢okisi" Ozgur
Insan. Mart 1973, say. 10, s. 17.
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men gerceklestirilen bu vaatler kirdan kente gocii ve gecekondu-
lasmay hizlandirict yénde etki yapti.56

Kirdan kente gocen insanlar genellikle kira 62zgii geleneksel
degerlerini de birlikte getirirler. Ancak bunlarin, kirdan tlimiiyle
farkh olan kentteki yasam bigimine uydurulmasi pek olanakh de-
gildir. Kente 0zgii degerlerin ve normlarin benimsenebilmesi,
kente ozgii yasam biciminin dziimienebilmesi de ik zamanlar oi-
dukea gii¢ olur. Ancak ne olursa olsun kente gogmislerdir, kaylil
olmaktan da ¢ikmuslardir artik. Ama kent yasamini da benimse-
yememiglerdir heniiz. Dolayisiyla da kente yeni gelenler, ne kent-
lidirler ne de koyll. Birbirinden ayri iki kiitlir, iki yasam bigimi
kars: karsiya gelmistir. Bu durum tam bir kiiltirel ikilem yarat-
mustir. Bu celiski ortaminin {irlinii olan, hem kente 6zgli, hem de
kirsal kesime iliskin kiiltiire! 6zellikler tasiyan, ama tam olarak
higbirisine de benzemeyen farklt eklektik bir yasam bi¢iminin or-
taya ¢ikmasi kagimlmaz olmustur. Oyleki bu durum beslenmeden
givim-kusama, edlenmeden sanat anlayisina dek yasamn her ala-
ninda kendisini gostermistic. Ornedin, Yorilkanin bir arastirma-
sinda gecekondulu insanin beslenme aliskanhklar: gdzlenmis, bu-
nun kirla kent arasinda gidip gelmekte oldugu saptanmshr, Soz-
gelimi gecekondulu bir yandan kente ¢zgii hazir yiyecekleri tilke-
tirken, bir yandan da kirsal yasama ©zgii olan eriste, makarna,
sal¢ca gibi yiyecekleri kendisi evde hazirlamaktad:r. Ayrica onlarin
biiyiik bir kismi yer sofrasinda, tek kapta yemek yerken bir kismi
da vavas vavas masa kullanma aliskaniii kazanmaya baglamistir, 57

Yasa'nin gézlemlerine gore de gecekondulu erkeklerin bilytik
bir kismi kente 6zgii bir giyst olan ve yatakta givilen pijamayt
giindiizleri evde, sokakia gezerken de giymektedirler. 58 Ayrica

58) Gaglar Keyder, Ttirkiye'de Deviet ve Siniflar, lletisim Yaymlan,
1990, s. 11-12. :

57) Turhan Y&rikan, Gecekondular ve Gecekondu Béigelerinin Sos-
yo-Killtire! Geligmeleri. 1B Yay. Ankarz 1969, 5. 11.

58) Ibrahim Yasa, Ankara'da Gecekondu Aileleri, Alan Matbaacitik. An-
kara 1968, s. 188.
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Belge'nin, "etegdinin altina erkek pijamasinin pantolonunu giyen
kadin" ornegi de gecekondulunun giyinme bicimindeki kendine
dzgliligii va da kente de kdye de uyamayan ¢eliskiyi anlatmakta-
dir.59 .

Gecekondulunun tiketim aliskanhklarina bakildiginda da yi-
ne ayni arada kalmishk gdze carpmaktadir. Kirdan kente gelen,
kentlinin yasam bigimini gdren, ona &zenen yeni kentli, kent
yerlisinin toplumsal konumuna erisebilmenin ve onlarca benim-
senebilmenin tek yolu olarak onlar gibi tiiketmeyi gdrmektedir.
Ancak ekonomik yonden kentlilerin tiiketmekte olduklan triinleri
satin alma olanadina sahip degildirler. Bu da gecekonduluyu, ni-
telik agisindan diistik, ucuz, asillarnin taklidi olan tiriinleri tiiket-
meye yoneltir.60 Dolayistyla da bir yandan kentlinin sahip oldu-
du her geye sahip olmanin verdigi doyum, bir yandan da bunla-
nn asillarmn taklidi oldugunun bilinmesinden kaynaklanan do-
yumsuzluk gecekonduluyu tam bir ¢eliski icinde birakir.

Gecekondulunun eglence bicimi de kendine dzgudiir. Cesitli
arastirmalarn da gosterdidine gore, gecekondu insam eglence
zamani ile is zamam arasinda pek aynm yapmamaktadir. Yani
modern yasamn is digi serbest zamani gecekondulu igin fazla
sey ifade etmez. Is dist serbest zamanda da o, ya baska bir is ya-
par va da es dost zivaretlerine gider. Kentlinin dinlenme anlayis
yoktur onda. Ama bunun biraz da ekonomik giigstizlitkten kay-
naklandigini belirtelim. Ciinkil yapilan arastirmalann tzerinden
hayli zaman gecmistir. Gitnimtizde gecekonduda vasayanlar da
artik kente 6zgil birtakim degerleri tdrenmislerdir. Ancak &gren-
mekte olduklan kentli dederleri yasamlarina uygulamak igin eko-
nomik engellerin de ortadan kalkmis olmasi gerekir. Bu olmadig:
icin gecekondulular kentte gelisen yasam bicimlerini stirdlirmek
zorundadirlar.

59) Qelge, agy. s. 401
60) Onder Senyapil;, Kentlilegen Koyliiler, Milliyet Yay. birinci bask,
Haziran 1978, s. 85.
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Ozetlersek kirdan kente gécen insanlar Kongar'in deyimiyle,
"kentlilesmis koylii oimaktan ¢ok koylillesmis kentte yasayan
"koyl" olmuslardir.61

Gecekondu, Yabancilasma ve Kimlik Bunalirm

Yabancillagma, ozellikle de glniumilzde ic¢inde yasadigim:z
endistrilesme ve modernlesme stireciyle kosutluk icerisinde tiim
kurum ve insan iliskilerini etkileyen bir kavram durumuna gelmis-
tir Bizim gibi geleneksel toplumsal yapidan modern toplumsal
vapwva ge¢mek c¢abasi icerisinde bulunan toplumlarda sozli edilen
kavram, ¢ok daha &nem kazanmistir. Oyleki gerek toplumsal ge-
rekse bireysel diizeyde karsiagilan her soruna vurulan bir damga
haline geldi yabancilasma.

Kavram olarak yabancilasma bireysel boyutuyla ele ahndigin-
da psikolojik bir durumdur. Bireyin, tiyesi oldudu toplumundan
uzaklastinimas), onu reddetmesi anlaminda ele alinmaswyla da
toplumsal bir boyut kazanmaktadar,

Icinde yasadi@s topluma yabancilasan kisiler tizerinde arastir-
ma yapan Amerikah toplumbilimci Melvin Seeman, yabancilag-
ma kavramnin degisik boyutlarina iliskin olarak su belirlemelerde
bulunuyor.

I¢inde yasadidi toplumu etkilemede kendisini yetersiz hisse-
den, toplumsal cevresiyle veteri kadar etkilesime giremeyen, top-
lumuyla geredi gibi iletisim kuramayan kisi kagmnilmaz olarak
kendisini toplumdan soyutlar, ona yabancilagir.

Ikinci clarak toplumsal cevresiyle etkilesim kursa bile, birey
bu etkinlidine anlam veremeyebilir. Bu da bireyin, dederlerinin
ve inanglarimn yeterli diizeyde bicimlenmemis olmasindan kay-

61) Emre Kongar, 12 Eylil ve Sonrasi, Say Yay., Istanbul 1987, s. 275.
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naklanir. Ozellikle de toplumsal ve kiitlirel dedisme durumiarin-
da bu tiir anlamlandiramama, deder ve inang eksikligi durumlari
goriiliir.

Uglincii olarak kuralsizhk durumu séz konusu olabilir. Top-
lumsal cevresiyle mevcut degerler, normlar ve kurallar araciigiy-
la yeterli bir iletisim kuramayan, amaclarina ulasamayan kisi bu
kurallardan saparak, hatta onlara aykin nitelikteki tavir ve davra-
niglarla amaglarini gergeklestirme yoluna gidebilir, ki bu da onu,
toplumsal ¢evresine daha ¢ok yabancilagtinr,

Bunlann yam sira toplumsal ¢evresiyle yeterli etkilesime gir-
meyi basaramayan kisi toplumdan soyutlanarak kendisiyle bagba-
sa kalma yoluna gidebilir,

Ote vandan toplumdan soyutlanan kisi kendi kendisivle de
yetinmez. Kendi kendisini tatmin edemeyebilir. Bu durumda ken-
disine de yabancilagabilir.62

Seeman'in bu saptamalanndan da anlaslacag: zere giinii-
miizde yabancillasma, insanin toplumuyla, g¢evresiyle, diinya ile
iligkilerinin olumsuzlugunu anlatmakta kullamlmaktadir. Daha
dogrusu iliskisizligi, eksik etkilesimi ifade etmektedir. Biz de bu
nokiadan yola ¢ikarak burada, kirdan kente gelen ve gecekondu-
larda yasavan insanin toplumuna ve kendisine yabancilasarak na-
sit bunalima girdidi {izerinde duracagiz.

Ara verde kalan, hicbir yerde dayanad olmayan yeni kentli
va da kentlesememis kéylil, icinde bulundugu, ama tutunamadi-
@, sindiremedidi toplumuna, hatta kendisine bile yabancilasms-
tir. Soyle ki kira 6zgi geleneksel yagsam bigciminden ¢ikarak tii-
miiyle yabancist oldugu kent ortamina gelen yeni kentli bu yeni
yasam bicimi, veni ortam karsisinda ilk anda garesiz bir saskinlik
icerisinde hisseder kendisini. Ancak bir kez gelmistir oraya ve ne
olursa olsun alismak zorunda oldugunun da bilincindedir.

62) Mahmut Tezcan, Genglik Sosyolojisi Yazilan, Giindogan Yaymiari,
Ankara, {991, 5. 223 - 224.
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Birtakem umutlarla gelmistir kente. Kirda ulasamadigi mutluluga
kentte ulagmay1 umut etmektedir. Ancak ¢ok gegmeden kentin,
kentlinin yagsam bi¢imine alisamayacagini anlar. Ona alisabil-
mek, kente uyum saglayabilmek igin ne yeterli deneyimi, ne de
maddi giicli vardir. Geldigi yere dénmesi de olanaksizdir. Ciinkii
vanm yogunu elden ¢ikararak gelmistir kente. Bu durumda va-
pabilecedi tek sey kalyor, kentlinin vasam bi¢imini paylasmak
hevesinden vazgegerek bulabildi§i sinirh olanaklarla da olsa va-
samim strdiirmeye calismakbr. Eziklik, yoksulluk, diglanmishk
icerisinde siirdiiriilecek bir yagam.

Ote yandan kdyiin geleneksel degerleri ve inanglaryla kente
gelen birey, kirdan tiimiyle farkh olan kente &zgli degerlerle,
inanclarla, normlarla karg karsiya kahr ve ikisi arasinda celiskiye
diiser. Insanlar fizik ¢evrelerindeki degisikliklere daha cabuk ve
kolay uyum saglayabilirler. Oysa tlim yasamlan boyunca kazan-
diklan birikimin sonucu olan dederlerden vazgegerek onlarin ye-
rine yenilerini benimsemek o deunli ¢abuk ve kolay olmaz. Dola-
vistyla da bir yandan kendi kentli dederleri kazanma istedi ancak
bir yandan da sahip oldugu gelenegksel dederlerden kurtulmama
durumu kiside bir anlamsizlik, anlam verememe sorununa yol
acar. Neye inanacagina, hangi ytnde gidecegine karar vereme-
yen kisi bir kararsizhk ve geligki durumuna dilser.

Kuralsizlik da kdyden kente gelen kisilerde sik rastlanan bir
durumdur. Kente gécen kdylliniin kent yasamina ayak uydurabil-
mesi, kentlinin kurallanni, normlarini, degerlerini benimseyip uy-
gulamastyla olanaklidir. Bunlar1 yeterince kavrayabilecek dene-
yim ve bilgi dlizeyine sahip olamayan yeni kentli s6z konusu de-
gerlerden ve kurallardan sapma egdilimi gosterir. Bu kurallara ay-
kinlik, glyinmeden beslenmeye dek yasamin her alaninda goz-
lemlenebilir. Bu da giderek toplum kurallarina uymayan kiginin
toplumdan diglanmasina neden olur. Toplumdan dislanan, soyut
lanan kisi kent yasamimna uyum sadlayamamanin, kentli olama



manmn ezikliJini yasarken koylilitkten ¢iktiginin da farkindadir.
Koylil olmaktan ¢ikmustir, ancak kentli de olamamstir. Nedir dy-
leyse? Hangi tarafa aittir? Higbir tarafa ait olmadigim, higbir gru-
bun, hicbir kesimin kimlidini tagimadigim hisseden yeni kentli gi-
derek bu kimliksizlik duygusunun getirdigi bir kimlik bunalims igi-
ne girer.

Bu da gecer, bu da gecer,
Ahsmahsin, alismalisin, alismalisin,
Hemen karar verme, sabret, bu da gecer,
Dayanmahsin, dayanmalisin, dayanmahstn,
Béyle kalmaz, zamanla diizelir elbet.

86z : Hamza Dekeli,

miiz: Burhan Bayar

Kaptlmisken boyle umutsuziuga,
Uzaklardan baktim hep mutluluga,
Ben béyle hasrete, béyle yokluga,
Nasil isyan etmem nasit! kahretmem.

Bir vefasiz yarin distiim eline,

Ben sevdim, o mahkiam eiti kendine,

Onun gibi boyle zalim birine, .

Nasi! isyan etmem, nastl kahretmem.
sdz: Yilmaz Tatlises

mitz: Mustafa Sayan

Ortak Bir Alt Kiiltiir Olusturma Cabasi ve Arabesk Igin
Uygun Zemin

Bilindigi gibi alt killtlirler, genel kaltiir icinde yer alan, ge-
reksinimierin, isteklerin, estelik bedeni diizeylerinin yas, toplum-
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sal simf, egitim diizeyi, cinsiyet gibi 8lgiitler ¢ergevesinde insan-
lann bir araya gelerek kiimelesmelerinden olusan kiltiir adacikla-
ndir.63 Sizgelimi Anadolunun degisik yérelerine bakildiginda
bunlarin, birbirinden oldukca farkh kiiltiirel 6zelliklere sahip ol-
duklan acikca gorilmektedir. Hatta sinir komgusu olan koyler
arasinda bile gelenek, gérenek, deder ve normlarn farkhh@: dik-
kati ¢eker.

Ayni sekilde kente yeni gelen koyliller de Anadolunun gesitli
yorelerinden, farkh folklorik &zellikler tagiyan kiiltiirlerinden, do-
layistyla da birbirlerinden ayn dederler ve normlar igeren gele-
neksel yasam bi¢imleriyle gelmislerdir. Ama arti; kentte yeni bir
toplum olusturmuslardir. Yéresel kiiitirel degerlerini bir siire go-
tiirseler de bunlan mutlaka agmak zorundadirlar. Ciinkii bu farkh
degerler onlan birlestirmek, birbirlerivle kaynastrmak vyerine
ayirmaktadir, birbirinden. Karadenizlinin, Urfalinin, Kayserilinin
ayni kahvehanelerde birlikte otururken, eglenirken paylagabile-
cekleri yeni birtakim degerlere, davramslara, kurallara, kisacasi
yeni bir ortak kiiltlirel yapllanmaya gereksinme vardir.

Her seyin, bu yeni ortama uygun olmasinmn arand:g bir du-
rumda miizidin de ortaya ¢tkan yeni gereksinimlere yanit verebi-
lecek bir tirt gerelliydi. Bu, Oyle bir miizik olmahydi ki, kéyiin
geleneksel killtiir degerlerinden kopmak {izere olan, ancak kent
vagamina da heniiz uyum saglayamarnis bulunan bu insanlarn
vasam ve liretim bi¢imini yansitabilmeliydi. Bu éyle bir miizik ol-
malbydi ki Anadolu'nun dedisik alt kiiltiirel ortamlarindan kentin
kozmopolit kiiltlir ortamina gelmis olan bu insanlann ortak bege-
ni diizeylerine seslenebilmeliydi, onlar ortak bir begeni diizeyin-
de bir araya getirmeliydi.64 Onlara, hepsinin anlayabilecedi bir

63) Herberl J. Gans. Popular Culture And High Culture, New York.
1974, s. 96.

64) Onat Kutlar. "Arzbesk olayt”, MSD, say( 19, Ekim 1980, s. 18. Ayrca
bkz. Dr. Oguz Makal, Sinemada Yedinci Adam, birinci basim Jzmir 1987, s. 25.
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dille, ortak simgelerle ve hepsinin anlayabilecedi ortak birtakim
tzelliklerle seslenebilmeliydi.

Gecekonduda boyle bir arayis siirerken Orhan Gencebay,
"bir teselli ver" adh plagwyla ortaya ¢ikii ve kendisinin bile diisil-
nemedigi bivitk bir ilgiyle kargilandi. Ardindan "sevenler mesut
olmaz" , sonra "bagsa gelen gekilirmig" gibi plakianyla hizla yayi-
lan bir ilgi topladi. Boylece gecekondu insam kendi sesini yansi-
tan bir miizik bulurken Gencebay da seslenebilecek bir dinleyici
kitle bulmus oluyordu.

"Basa gelen c¢ekilirmig" diyerek onlann iginde bulunduklan
bunalimi, ¢gikmazi dile getiren Gencebay, bir yandan da kimsenin
sucu olmadigin, tek su¢lunun "kader" oldugunu vurgulayarak on-
lar igin bir teselli kaynadi, bir dert ortadt gibidir. Oyleki gecekon-
dulu gengler arasinda miizik dendi mi, akla Orhan Gencebay ge-
lir. Dert, cile, issizlik dendi mi akla ilk gelen yine Orhan Agabey-
leridir. "Koy Orhan'in kasetini, a¢ bir bira, bosver gerisini” ya da
"koy kardesim Orhan'dan bir seyler de efkarlanalim biraz" gibi
stzler gecekondulu gengler arasinda sik stk duyulmaya baglar. Ve
gittikce verlesen, ahskanhda doniisen bu Gencebay sempatisi,
¢ok gecmeden onu gecekondunun gdziinde bir ikon haline do-
niistiiriir.65 "lkon"un en belirgin dzelligi katimamiza el vermesi-
dir. Ikonlar aracihdiyla bir yere ait oldugumuzu agida vururuz.
lkon araciigiyla katildigimizi ya da katimadigimz belli ederiz.66

Neden Tanrim, neden, nedir
Bu zuliim nedir, nedir Tanrim
Bu zulim dodmamis dertlerin
Sevilmemis kalbin giilmemis
Gézlerin sahibi benim

65) Aydin Ugur, "Cumhuriyetin ik 6zgiin popiler kiultiri: arabesk”, Ar-
gos, sayl, 4, Aralik 1988, s. 130,
66) Ahmet Oktay, Kiiltiir ve ldeoloji, Istanbul, Giir Yay. 1987. s. 20.
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Gencebay boyle bir yandan onlann, iginde bulunduklar bu
vagama karsi duyduklan tedirginlige ortak olurken, bir yandan da
gelecekten, varinlarin giizel diinyasindan séz ederek onlarnn 6z-
lemlerine, gelecegde iliskin diislerine katilabilmektedir. Bu yoniy-
le gecekondu insani igin hem bir dert ortadi, hem de gelecedin
mustucusu olan Gencebay tam bir “ikon"dur. Boylece gecekondu
— QOrhan Gencebay ve arabesk milzik iiglitsit birbirini tamamlayan
bir bitiin halinde ¢ikar kargimza.

'Boylece miiziimizdeki dedisme siirecinin bir agamasi olan
"arabesk miizik" olgusu ile toplumumuzdaki degisme siirecinin
bir asamasi olan "gecekondulasma” olgusu gercek anlamda bir
ortiisme olusturur. Dolayisiyla da kendisine uygun zemini; baska
bir deyigle, dinleyici tabanim gecekonduda bulan arabesk daha
sonralar da kent kiltiiriiniin kozmopoliten bir duruma gelmesiy-
le birlikte toplumun Steki xesimlerine de yayilarak toplum gene-
linde tiiketilen bir miizik haline gelir.

Dis Gog¢ Olayt ve Arabesk Miizik

Almanva treni kalkiyor gardan

Goniil ayrilmak ister mi hi¢ yardan

Soylenecek soziim vok boyle varatmig varadan

Belki bir giin donerim sen gelme ardimdan
(Ferdi Tayfur)

Toplumumuzda yasanan &nemli ve etkili bir toplumsal ve
kiiltiire! olgu da "dis go¢" olmustur. 1. Dilnya Savasinin ardindan
Avrupanin bir¢ok iilkesi birer enkaz yihim haline dénisiince
bunlarin disardan isci talep etmeleri gerekmis. Bu isglicii talebin-
den, Tirkive de kendisine dilsen payt fazlasyla almstir. Ulke
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Iiinde havli kabarik bir sayiya ulagsmis olan issizlerin biiyitk bir
lnsmi ¢ok gecmeden kendilerini tiimiyle yabanc olan bir top-
lumsal ve kiiltiirel ortam iginde bulmuglardir.

Yurtdigina ggen bu yiginlann dram, kirdan kente goécenle-
1rmkinden de ac1 olmustur. Hi¢ degilse kirdan kente gécen kovlir
lerle kentliler arasinda bir yurt ortakhd durumu vardir. Oysa, bu
i gocerlerle yabana ilkenin insam arasinda ayni gezegende va-
wamann Stesinde hicbir ortak yan yoktur. Dolayisiyla da bu in-
sanlar i¢ g&cerin yasamakta oldugu yabancilasma ve kimlik buna-
hminin ¢ok daha fazlasini yasamaya baslamslardir. Hem yeni il-
kenin dilini de hig¢ bilmedikleri i¢in onlarin sanat ve kiiltiir tir{in-
lerini algilamalan ise hi¢ miimkiin degildir. Ama kendi geleneksel
kiflitiir iriinleri de onlara ancak eski yasam ortamlarinda bir sey-
ler styleyebilmekteydi. O glizelim, coskulu, hareketli, hayat dolu
(trktilerden bu kotiintin de kotisti yasam ortaminda nasil eski ta-
h alabilsinler? Olsa olsa bu yeni yasamlarinda onlar1 Ferdi Tay-
fur'un

Gurbet eller bana
Bir mesken oldu,
Gelemem sevdigim
Kader baghyor.

Huzurum kalmadt
Fani diinyada
Yapisti canima
Bir kara sevda

qibi gurbetin verdigi huzursuzlugu dile getiren sozleri, va da

Aglatma beni sizlatma beni
Almanya ¢ok uzak terk etme beni
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Almanya'dan mektupsuz birakma beni,
Almanya treninde gozlerim doldu.

gibi yurdundan aynlmanin verdigi aciy1, aynhk tablosunu tim act
yonleriyle ¢izen sarki sbzleri oyalayabilirdi. Ciinkli ancak bunlar
bu yeni yasam bigimine seslenebiliyordu, onlarmn duygularmin,
sezgilerinin dile getirilmesini saglayabiliyordu. Dolayisiyla da de-
nebilir ki nasil ki kirdan kente gbcen insanlanmuzin dert ortad
Orhan Gencebay olmustur, yurtdisina gdgen gurbetgilerimizin de
dert ortagi Ferdi Tayfur'dur. Gurbet temas: yiiklil sarkdanyla qur-
betginin gonlinii fetheden Tayfur ayni zamanda arabesk miizigin
iilke disinda da tutunmasina ve yayginlasmasina bilyiik katkida
bulunmustur. Onun ardindan 6teki arabesk miizik sanatgilan da
ilkke disinda yasamakta olan gurbetgileri ihmal etmemisler, za-
man zaman yurtdisina diizenledikleri turnelerle arabesk miizigin
onlar arasinda daha ¢ok sevilmesine, vayginlasmasina galigrmg-
lardir. fbrahim Tathses'in, Kiiciik Emrah'in, hatta Ceylan'in yurt-
dis1 turneleri sirasinda gordiikleri ilgi de bunun en somut kamti-
dir.

Boylece kirdan kente go¢ olayinin arabesk miizigin yaygin-
lagsmasina biyitk katkisindan sonra dig gog olay1 da stz konusu
miizigin {ilke disinda yaygmlasmasina biyiik katkida bulunmustur
denebilir,

Kitlelesen Toplum, Kozmopolitlesen Kiiltiirel Yapi ve
Arabesk Miizik

Kitlelesme olay1 batida siyasal anlamda bir devrim olan
Fransiz Devrimi ve ekonomik-toplumsal anlamda bir devrim olan
sanayilesme siirecinin hiz kazanmasiyla birlikie baglayan bir top-
lumsal degisme stirecidir.
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Bu iki devrimle, 6zellikle sanayi devriminin biylik etkisiyle
insanlar toprada bagh geleneksel kapali ekonomik yasam bicim-
lerinden koparak kentlere akin etmislerdir. Bdylece toplumlarin
geleneksel vapilan ¢oziilmeye baslamig, feodal geleneksel yapi-
nin yerini kapitalist modern yapi, almaya baslamustir.

Bu degisme siireciyle birlikte geleneksel feodal toplumsal ya-
pinin bir tirevi, daha dogrusu tlirevleri olan alt kiltiirler arasin-
daki bilyiik farkhliklar da yavas yavas oriadan kalkmaya bagla-
mus. Clnki dedisik alt kiiltiirel gruplarin {iveleri durumunda olan
insanlar kent ortamina geldiklerinde Uyesi bulunduklar: alt kiilti-
riin dederleri de ister istemez kentin kozmopoliten kiiltiir ortami
icinde eriyip yok olmaya mahktm edilmistir. Baska bir deyisle,
dedisik alt kiltlrlerin kentlerdeki karsilasmas: ve etkilesmesi bir
bakima onlann sonunu da hazirlayan bir etken olmustur. Buna
badl: olarak kent ortamindaki kiiltiirel etkinlikler kentteki insania-
rin birlikte katilimi sonucu ortaya ¢tkmaya baslamstir. Dolayisiy-
la da ortak katihm sonucu iiretilen kiiltiirel iiriinler ayni zamanda
ortak titketime de yonelik olmustur. Bu tiir ortak katilim sonucu
gergeklesen Uretim ve titketim olgusu sonucu ortaya ¢ikan kiilti-
re] etkinliklere de zamanla "kitle kiltir(i" denilmeye basglanmustir.

Sahte aldatmaca bir ortak katihm goriintimil sergileyen bu
killtiirel olgu, aslinda kapitalist diizenin, gelisimi sirasinda birlikte
getirdigi bir ¢eliskiden bagka bir sey degildir. Genelde bakildigin-
da uygarhdin biitiin gelisim tarihinin celiskilerle dolu bir stireg
halinde siiregeldidi gortlir. Cunki tiretimdeki her ilerleme ayni
zamanda bu tretimin zenginliklerinden yararlanamayan kesimle-
rin, yani buyiik ¢ogunlugun durumunda bir gerileme olmasina
yol agmustir. Kapitalist toplum maddi Uretimde ilerleme goster-
dikce kitlelerin bu {iretimin drdnlerinden yararlanamamas: sonu-
cu Kkiltirel diizeylerinde bir gerileme olmustur. Maddi kiiltiir
tirlinleri yoniindeki gereksinimleri karsilanmadan kalan emekgi
kitleler, boylece tinsel kiiltiirel yonden de gelisme olanad: bula-
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mamuslardir. Bundan dolayi da kitle kiltiirii aslinda toplumsal
maddi teknik ilerlemenin degil, ama kapitalist tiretim bi¢iminin
kendi ¢eliskisinin sonuglarindan biridir.

Ote yandan kapitalizmin, emperyalizm asamasina girmesiyle
birlikte, kitle kiiltiirii de uluslararas: bir anlam kazanmugtir. Baska
bir deyisle ulusal burjuva kiiltiirlerin emperyalist kiiltiirlere doniis-
mesi sonucu uluslararas) Slgekte maddi {iretime egemen olan ge-
lismis ilkeler ayni olgekte tinsel kiiltire de egemen olmuslar,
bagka uluslanin kiltiirlerini baskr altinda tuttuklan gibi gelismele-
rini de ®nleyecek ve carpitacak bi¢imde kitle kiiltiriini uygula-
maya ge¢mislerdir. Kendi maddi sémiirtilerini siirdiirebilmek icin
de maddi Uretim bigimlerini kendilerine bagmh kildiklar tlkele-
rin kiltiirlerini, dayattiklan kitle kiltliri i¢inde tutmaya ¢alismis-
lardir. Boylece kitle kiilt{iril tekelci kapitalizmin uluslararas: niteli-
ginden 6tlir(t hem belli bir {ilke icinde, hem de bagimh kilinan
obiir Uikeler iizerinde uygulanabilme alai bulmugtur.67

Aynt stre¢ {ilkemiz i¢in de s6z konusudur. Sanayilesme ve
kentlesmeyle birlikte gelen feodalizmden kapitalizme gecis siireci
sirasinda (lkemiz de tekelci kapitalizmin etkisi altina girmekten
ka¢inamayarak, Oteki azgelismislerle ayn ortak paydada birles-
migtir.

Geriye doniip de 1950%er Tiirkiyesine géz atildidinda degi-
sik gorinimler sergileyen, ama sonugta aym noktada bulugan
dedisik olusumlarla karsilagilmaktadir.

Bu degisik goriiniimlerden birincisi Cumhuriyetin ilk yillanin-
da baglatilan, ama 1950erde. ancak canhhk kazanabilen sanayi-
lesmedir. Cokpartili doneme gecilmesiyle birlikie baglanan disa
agiima ve yabanci sermaye yanlisi politikanin da etkisiyle sanayi
sektorll tanm sektériniin dniine gegmek {izeredir. Codu yabanci
sermayenin millkiyetinde ya da yan millkiyetinde olmakla birlikte

67) Aziz Caligiriar, "Kitle kiitdrine bakig”, Bilim ve Sanat, Kasim, 1982,
say!1 23, s. 36.

98



fabrikalar, demiryollari gibi endustrivel donanimlar hizla iilkenin
her yanin1 sarmaya baslarmstir.

Sanayi sektdriindeki canlanmaya kosut olarak kent cevrele-
rinde gecekondu yerlesim alanlarimin doddugunu belirtmistik. Za-
manla oralarda kent kiiltiiriinden de, koy kiiltiriinden de farkl
olan bir gecekondu kiiltlirit olusmaya baslamistir. Ancak ilk za-
manlarda gecekondulularla kentliler arasinda tam bir kutuplagsma
oldugu icin kent kiltirii ile gecekondu kiltirii de bir siire ayn
cephelerde yer almiglardir. Ama giderek kente yeni gelen bu yi-
ginlann kent merkezindeki ¢esitli isyerlerinde ¢alismaya baslama-
lanyla birlikte asil kentlilerle bunlar arasindaki etkilesim de art-
rmistir. Dolayisiyla da bu etkilesim iki kesimin kiiltirel etkinlikleri-
ne vansimistir. Bunun sonucunda da &nceleri yalnizca gecekon-
dulular arasinda dinlenilmekte olan arabesk miizik, ahc kitlesini
genisleterek kentin bagka toplum kesimleri igine de sizmaya bas-
lamustir. Takside, minibiiste, berberde, lokantada, pastanede soz
konusu miizigi dinlemeye mecbur birakilan kentin asil yerlileri ya
da daha tstdiizeydeki toplum kesimleri zamania bu miizide karst
bir yakinlik duymaya baslarmglar, arabeske ahsan kulaklar za-
manla onu ozellikle aramaya baglamigtir, Ve arabesk miizik, alt
toplum kesimlerinden, asad sinif gazinolardan, minibiislerden
st stmf eglence yerlerine, kibar lokallerine dek girmeyi basar-
migtir:

Sen bedenimde canumsin
Sen damarinda kanimsin
Sen Tanridan sonra inan
Tapilacak kadinsin
{Selami Sahin)

Her gece birkac arkadas
Gezelim sarmas dolas



Icelim, sarhos olahim, eglenelim biraz
Icelim yavas vavas, hep adimiz ¢iktr ayyas.
(Umit Besen)

Bunun vani sira sanayilesme ve kentlesmeyle birlikte gelen
bir baska olay da tiiredi zenginler adi verilen bir kesimin ortaya
¢gikmasidiy. Daha 6nce de tizerinde durduumuz gibi bu kesim,
Demokrat Partinin oy kazanmak amaciyla basvurdudu bir yoldur.
Birtakim kimseler ¢ok kisa zamanda yoksul bir yasamdan daha
zengin bir yasamin igerisinde bulmuslard: kendilerini. Ancak ¢o-
gu, Anadolu esrafindan olan bu kimselerin bu geg¢isleri, bir baska
deyisle simf atlamalan ¢ok ani oldugu i¢in yeni yasamlanna he-
men uyum gostermeleri de gli¢ olmustur elbette. Daha dogrusu
maddi anlamdaki burjuvalagma, manevi anlamdaki burjuvalagma-
y1 cabuklastiramayacaktir. Dolayisiyla da soz konusu kesim, kil-
tirel anlamda daha bir stire eski degerlerine, eski aliskanhklarina
bagh kalmak zorundadir. Ama mademki onlar da zenginlesmis,
mademki toplumun sosyete kesimi arasina katilmuslardir, dyleyse
onlara benzemek zorundadirlar. Ozde bir benzeme olamazsa bi-
le, goriiniiste bunun kesinlikle saglanmasi gereklidir. Sosyetenin
edlence aliskanhi@, yemek yeme bicimi, icki igme bigimi gibi ya-
sam kaliplar &greniimelidir. Ortam degistirilebilir, davranis bi-
¢imlerine daha degisik goriinlimler verilebilir. Ama begenileri o
denli ¢abuk degistirmek ya da bunlart yeni ortama uyarlamak o
denli kolay degildir. Yeni begenilerin olusumu ise, uzun zaman
gerektirir. Oysa sosyeteye yeni girmis olan bu yeni zenginlerin
(va da tiredi zenginlerin), o kadar beklemeye tahammiilleri yok-
tur. Dolayisiyla da bunlar sosyetenin basat eglence yerlerinden
biri olan gazino ortamina girdiklerinde 6ncelikle kendi begeni dii-
zeylerine uygun bir seylerin arayis: da baslamis olur:
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Beni senden daha fazla

Sevecek kimsem yok artik

Tkimiz bir fidamn

Guller acan dalyiz
(Tiilay)

Ote yandan bu veni miisteriler bol para harcamakla kendile-
rini kanmtlama egiliminde olduklan i¢in, gazinoculara da ¢ekici
gelirler. Bu nedenle de onlann istek ve begenileri ¢ok iyi saptan-
mall ve ona gdre de bir seyler sunulmahdir onlara. Nitekim bu
yeni ortamda eskiden oldugu gibi klasik Tiirk miizigi, halk miizigi
dinlemek isteyenler yoktur. Sosyeteye yeni girmis olan bu insan-
lar bir ge¢is donemindedirler. Gegis ddnemlerinin miizigi ise,
¢oktan tiretilmistir: Arabesk.

Giilmeyecek bu ytizii
Neden verdin bana Yarab
Ya birazcik nese ver
Ya beni bagtan yarat
Bastan yarat ellerimi
Bagtan yarat gbzlerimi
Tanrim beni bagstan yarat
(Géniil Akkor)

Boylece gazinolara giren arabesk, orada yeni zenginlerin ya-
ri1 sira, sosyeteyle de tanisacaktir. Otekilerin yam sira asil sosye-
tede de bu mizigi dinleme yoniinde bir aliskanhk olusmaya bas-
layacaktr. Bu yoéniyle de denebilir ki arabesk miizik, alt ve st
toplumsal kesimlerin bedeni dilzeylerinin, estetik anlayislarinin
kars1 karsiya geldigi, etkilesme olanag! bulabildigi, dolayisiyla da
birbirine karisarak kozmopoliten bir yapilanma olusturmaya bas-
ladidh gazinolar sayesinde daha bir yayginlagmstir.
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Ulke iginde bu tiir celiskiler, carpikhiklar yasanirken bir yan-
dan da disa agiima politikasinin da etkisiyle lilke, tekelci kapita-
lizmin etkisi altina girmektedir. Bir yandan {ilkeye aktarilan bat
teknolojisivle birlikte gelen bati etkisi, bir vandan toplumun st
kesimini olusturanlarin 6zenti yoluyla topluma aktardiklan batili
kiltdir tirtinleri, bir yandan da yurtdisina, ¢alismak amacwyla gi-
den dis g&cerlerin yurda doniisleri sirasinda iilkeye tasidiklar ba-
tih aliskanlik ve degerler, bunlara ek olarak da batih {ilkelerin asi-
lamaya cahstiklan degerlerle, iilke, tam anlamyla kiiltiirel emper-
yalizmin bir uygulama alam haline gelmeye basglamistir. Dolayi-
siyla da Ulke igindeki alt killtirler aras: etkilesime bir de bat ak-
tarmas: kiiltiirel Griinler eklenmistir. Ancak hemen belirtelim ki,
batidan aktarilan s$6z konusu iriinler, batimin Ustiin nitelikli, seg-
kin kiiltiirel {ir{in 6rnekleri samlmasin. Bunlar batinin alt ve orta
kesim toplum diizeylerinde yaygin olan, asagt ve orta halli bege-
ni diizeylerine ancak seslenebilen basit, nitelik yoniinden disitk
riinleridir. Nitekim biitiin bu farkh kiiltiirel etkilesimler kiilturi-
miiziin gittikce kozmopolitlesmesine yol agmstir.

Bu kozmopolitlesme siirecinden arabesk miizik de kendisine
disen payr almustir Ulke icindeki alt kiiltiirlerin etkilesmesinden
otiirti onlarin hepsinden ¢esitli agirhklarda esinlenen arabesk mii-
zik, bah etkisiyle birlikte batimin poptiler m{izik {iriinleri olan caz-
dan, rock miiziginden de etkilenmeye baslamstir. Ornegin, bag-
lamanin yaninda pivano da agirlikl olarak kullanilan bir galgr ol-
mustur. Hafif mjizik ad) altinda battnin pop miizigini, popiller
sarkilanim andiran rnekler ortaya ¢ikarilmistir, Boylece arabesk
mizik, giderek kozmopoliten kiiltiir yapimizin bu karmasik yapi-
simin estetik duyarlihdimn bir tirlinti haline gelmistir.

Kitle lletisim Araclarimin Etkisi

Teknolojik gelismenin, oncelikle de iletisim teknolojisinin,
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arabesk miizidin yayginlagmasinda olduk¢a 6nemli bir yeri ol-
mustur. Kiigllk araba teyplerinin, transistoriii radyolann ve kaset
tekni@inin gelismesi, $6z konusu miizigin her yerde ve her tiir
kosullarda dinlenebilmesine olanak vermistir. Ayricasteleks adi
verilen ve bir anda {i¢ yiiz kaset doldurabilen makinelerin Tiirki-
ye've de girmesi bu vayllmaya akil almaz bir hiz kazandirmistir.
Ozellikle korsan plak ve kaset sirketleri bu makinelerle Anado-
lu'nun her yanina arabesk miizik kasetlerini ulastirabilme olanadi-
na kavusmuslardir,

Ote yandan cagmmizin dnemli kitie iletisim araclarindan rad-
yo ve televizyonun da bunda biiyiik katkisi oldugu bir gergektir.
Ger¢i Tirkive Radyo Televizyon Kurumu resmi yayin politikas:
icinde son gtinlere kadar arabesk miizik yayinlannin yapilmasina
izin vermemekieydi. Ancak TRT disinda yayin yapmakta olan
Polis Radyosu siirekli arabesk miizik yayinlan yapmaktadir. Bu
da oldukg¢a genis bir dinleyici kitlesine seslenmek demektir.

Ote yandan son zamanlara kadar resmi yayin politikasi iceri-
sinde arabesk muzik yayinina yer vermeyen TRT televizyonunun
giiniimiizde bu tutumundan biiyik dl¢lide vazgectidi goriilmekte-
dir. Ashinda arabesk miizigin vayin yasag kapsaminda oldugu do-
nemlerde de bu yasagin tam anlamiyla islemedigine tanik oluyor-
duk. Bir yandan arabesk miizige karsi tavir icerisinde olan, onu
stirekli kinayan tartisma programlarina ver veren TRT bir yan-
dan da yilbas1 6zel eglence ve bayram programiarinda en tanin-
mis arabesk miizik sanatgitarimi gecenin stirpriz konuklan olarak
ekrana getirmekteydi. Ayrica cesitli guldiri ve eglendirici prog-
ramlarda ver verilen komedi tiirii gosterimlerde espri ve saka
amach olarak arabesk miizik pargalarina sik¢a yer verilmesi dik-
kat ¢ekiyordu. Bu tiir bir yakiasimla TRT televizyonu, resmi va-
yin politikasinin kapsami disinda tutsa bile arabesk miizigi en et-
kili bir bicimde halka sunmaktaydi. Seyircinin en yogun ve en il-
gili oldugu 6zel edlence programlan ve glildiirii programlarindan
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daha etkileyici bir sunum diisliniilebilir mi? Bu tutumuyla TRT
kendi kendisiyle celisen bir tawir sergilemekteydi. Ancak son za-
maniarda TRT'nin bu geliskiden kurtuldugu gozleniyor. Bugiin
artik televizyondan sunulan miizik ve edlence programlannin he-
men hemen tiimiinde arabesk miuizigin agirhkh olarak yer aldigi-
na tamk oluyoruz. Gergi hala sundugu mizige arabesk deme ce-
saretini gdsterebilmis dedil TRT televizyonu. En inli arabesk sa-
natcilarini ve arabesk parcalart "popiiler miizik” bashd: altinda
vermeyi tercih ediyor. Ancak ekranda [brahim Tatlises, Emrah,
Sibel Can, Ferdi Tayfur, Orhan Gencebay gibi isimleri gormek
eskisi gibi sasirtic1 gelmiyor artik.

TRTnin béyle bir tutum icerisine girmesinin en buyik ne-
denlerinden biri Star 1 adwyla yayina baslayan 6zel televizyon ol-
sa gerek. Yaymn politikasin1 resmi politikanin disinda olusturma
serbestisine sahip olan s6z konusu televizyon (Magic Box) "hal-
kin en ¢ok begendidi, en ¢ok istedigi miizik", varsayimindan yola
cikmis olmah ki miizik yayinlarinda arabesk mtizige agilikli yer
vermektedir. Magic Box'in bu tavri TRT'i etkilemis olmali. Oyle
sanyoruz ki rekabet duygulari kabaran TRT televizyonu da Ma-
gic Box'in hemen ardindan daha onceleri hi¢ dedilse resmi an-
lamda karsi oldugu bu muzik tiriine programlarninda oldukca sik
yer vermeye baslad:i. Giuniimizde sayilan artan 6zel kanallarm
hemen hepsi arabeske, ustelik de birbirleriyle yansircasina yer
vermektedirler.

Dolayisiyla da oldukga etkili bir kitle iletisim araci olan tele-
vizyon da arabesk miizigin yayginlasmasinda ve bu ydndeki zevk-
lerin pekismesinde (izerine disen gorevi yerine getirme yolunda
hizla ilerliyor.

Ote vandan giniimiizde tam bir kargasaya doniisen 6zel
radyolar da arabeskin yerlesmesinde dnemli bir etkiye sahiptir-
ler. érnegin, Siiper FM, Show Radyo, Metro FM vb. 6zel radyo
istasyonlar1 arabesk miizik yayininda polis radyosunun ¢ok ttesi-
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ne gectiler. Bu arada TRT radyosu da kapilarini arabeske ag-
maktan alamad: kendisini. Radyo 4 bunun dnciiliigiini istlendi.
TRT Radyosunun &teki kanallarinda da aym egilimin gézlenme-
mesini dileriz.

Bir baska kitle iletisim aracindan da sdz etmeden gecemeye-
ce@iz: Sinema. Daha &nce arabesk miizigin dogmast sirasindaki
etkisinden bir hayli s6z ettigimiz sinemanin, aynt miizigin yaygin-
lasmasindaki yeri de aym sekilde nem tasimaktadir. Coguniukla
Arap filmlerinin biyiik etkisi altinda kalarak gerceklestirilen yerli
filmler 1960%ar sonrasinda da aym sekilde gerceklestirilmistir.
Ozellikle de arabesk miizigin kesin olarak varhgim kanitlamaya
basladigi 1968ler sonrasindan itibaren yapilan filmlerde ¢ogun-
lukla arabesk sarkicilarin bas rolde oynatildigi ve arabesk sarkila-
rin filmde ¢ok yodun bir bigimde islenmeye baslad:g1 gériimekte-
dir. Hatta denebilir ki nasil bir "Askin Gdzyaslan”, bir "Avare",
bir "Leyld ve Mecnun" arabesk miizigin ilk tohumlannin atilma-
smda onciilik etmislerse bir "Cilekes”, bir "Baisin Bu Diinya",
"Beklenen Sarki”, bir "Boynu Bilkiikler” de atilan o tohumlarin fi-
lizlenip dal budak salmasinda hemen hemen aym gérevi (istlen-
miglerdir. Bu gdrev 80 sonrasinda da sinemamzin tek alternatifi
olarak gorilen Orhan Gencebay'in bas rolde oynadigi, Osman
Seden'in filmi "Ben Topraktan Bir Canim", Serif Géren tarafin-
dan yapilan "Kir Gdnlimiin Zincirini", Temel Glrsunun yapifi
"Yarabbim", bir baska arabesk milzik sanat¢isi Ferdi Tayfur'un
basrolde oynatildig: Temel Glirsu'nun yapiti "Boynu Bikiik", Os-
man Seden tarafindan vapian "Durdurun Dinyay1”, Natuk Bay-
tan tarafindan yapilan "Huzurum Kalmadi”"; ayni sekilde Miislim
Giirses'in bagrolde oynatidigi Yiicel Uganoglu tarafindan yapilan
“Bagriyanik’, Melih Glilgen tarafindan yapilan "Kul Sevdast”, vb.
filmlerle de strdtiriilmektedir.68 Ustelik de sinemanin etkisi te-

68) Giovanni Scognamillo, Tirk Sinema Tarihi, ikinci cilt, 1960-1986
Metis Yayint, birinci basim, 1988, s : 34.
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ki kitle iletisim araglanimin etkisinin ¢ok ttesine gec¢mistir. Ciinkii
televizyon yayinlan heniiz baslamamigken sinema vardi. En kii-
¢ik kasabalarda, yurdun en tcra kdselerinde bile insanlar istii
acik alti toprak ya da cakil désemeli kirik dokiik sandalyelerle
doldurulmus sinema salonlarinda en acili, en kederli arabesk sar-
kilarla yiikl(i fimleri, Gistelik de biiyik bir hayranlkia ve ilgiyle iz-
lemekteydiler. Bugiin bile bilyiik kent merkezlerinin disindaki
yerlerde hala agik hava sinemalarinda, hala aym nitelikteki film-
ler seyredilmektedir. Televizyon yaymlarnin baslamaswyla birlikte
sinemanin bu etkisi, televizyonda gosterilmeye baslanan ayni tiir-
deki arabesk sarkih filmlerle daha bir pekismistir Boylece sinema
arabesk mizigin yayginlasmasinda ve yerlesmesinde belki de &te-
ki etkenlerin ¢cok daha 6tesinde bir etki yaprustir. Ve nitelikli si-
nema {rinleri yurt ¢apinda yayginlastirimadik¢a da bu etkinin
gelecekte de aym bigimde stirece@inden hi¢ kugkumuz yoktur.



GENCEBAY ARABESKINDEN DEVLET ARABESKINE

Gencebay'la Kesinlesen Arabesk Miizik

Daha 6nce de soz ettidimiz gibi Tirk halk miizid ve Turk
sanat miizigi karmas: olan piyasa miziginin toplumun ozellikle
ezilen kesimlerinde,

Yarabbim sen biiyiiksiin
Yarabbim sen goniilsiin
Durdur gecen zamani
Kullarin giiisiin

gibi sarkilarin olduk¢a yogun bir bigimde tutundugunu goren Or-
han Gencebay, s6z konusu miizide sahip c¢ikarak, ona kendince
bir yorum ve diizenleme getirdi. Dogu ezgilerivle (Arap miizigi
ezgileri) bati sazlanm, Tirk sanat miizigi fle Tirk halk miizigi
motiflerini karma bir bicimde kullanan Gencebay bdylece bugiin-
kit bilinen bicimiyle arabesk miizidi ortaya ¢tkardi. Elbete ki bu,
arabesk miizidin onun bir yaratst'oldugu anlamina gelmez. Gen-
cebay yalmzca varolan 6gelert, bu tlir bir Griinit verebilecek sekil-
de bir araya getirmistir. Yani o arabesk miizigi icat etmemis,
kesfetmistir, Kendisiyle yapilan bir sdyleside de bununia ilgili ola-
rak sunlart sdylemektedir Gencebay:
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"Ashinda ARABESK adini basin yavginlagtirdi. Miizigin
kendisi bu adla taninmadan énceleri de vardi. Ornegin, Ab-
dullah Yiice ve gazel geleneginin bazi érnekleri bugiin ara-
besk dedidimiz miizigin énciileri arasindadir. Ve tabii Sadet-
tin Kaynak bilerek bu tiir bir miizik vapmg ilk bestecilerimiz-
dendir. Ama TRT onu kabullendi. Ben ve bazilart zaten varo-
lan, willar éncesinden ortaya c¢tkmis olan giiniimiizde de ba-
stn bagta olmak lzere ¢oduniugun arabesk dedidi bu miizige
veni bir seyler, bazi degisiklikler, belli kurallar ve bir zengin-
lik getirmis olabiliriz yalnizca. Belli bir sisteme oturtmaya ga-
istik. Tirk miziginde bir siireden beridir bir zenginlik 6zle-
mi vardir." 1

Nasil bir gereksinime yamt vermek amaciyla bu miizik tize-
rinde ¢alisildidi konusunda da Gencebay sunlan sdylemektedir:

"Tiirk kékenli miizik olarak iki ¢esit miizik Tirk sanat
muzigi ve Tiirk halk miizigi denilen muziklerin klasik Tirk
muzidinin ézelliklerini ne kadar tasidid: tartisilacak bir konu-
dur. Onun ¢agdas bir sekli olup olmadigi da ayrica tartigila-
cak bir konu. Ote vandan resmi kurumlarda Tiirk sanat miizi-
gi tistiinde vapilan cahisma da Tiirkiye'de yeni vetisen kusak-
lant tatmin etmivordu. Kaliplagmis bir anlayis vardr. Degigik-
lik istedine cevap vermiyordu. Zenginlesme ézlemi de denebi-
lir bu dedisme istegine. Yaganan hayatta, caddas hayata
uyan, onun ihtivaciarina cevap veren bir miizik ortayo ¢tkma-
hydi. Iste boyle bir ortamda biz de bestelerimizi yaptik ve bi-
linen adiyla ARABESK duyuldu.”?

ilk g6z agrim son askimsin
Sen Tanrima ver ver dive valvarmissin

1) Murat Belge, Orhan Gencebay: lyi mizik yapti§imizda iddiahyiz”, Ye-
ni Giindem, say! 14, Ocak 1985, s. 52.
2)ag.y.,s. 31.
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ya da
Hangi séze siGarsan sen anlatamam ki
Seni bende bir daha yaratamam ki

va da '
Her giiniin ardinda senden bir iimit var
Hep gelecekmis gibisin icimde

Béylesi stzlerle olusan bu miizik, gercekten Gencebay'in de-
yimiyle miizikte “zenginlesme" &zlemini giderebilecek miydi? Ya
da toplumun, tteden beri istedigi miizik bu muydu? Ister istemez
akla gelen bu sorunlarn yanitini burada aramak konu disina tas-
mak ve konuyu dagitmak olur. Ama su kadarim soyleyebiliriz ki,
bu miizik, daha 6nce de degindigimiz gibi birtakim gereksinimle-
re yanit vermekteydi. Eder éyle olmasaydi Gencebay'm 1968'de
cikan ilk plag "bir teselli ver" blyik vankilar uyandirmaz; ardin-
dan da "sevenler mesut olmaz" ve "basa gelen cekilir" gibi
plaklan o gline dek goérillmemis bir satis diizeyine ulasamazdi.

Gencebay'a bakilirsa toplumun ortak zevk ve bedeni noktasi
kesfedilmisti. Bu miizik gelenekleri, gérenekleri, degerleri farkl
olan, her ybreden gelen insanlara seslenebiliyordu. Oysa Tiirk
sanat mizidi valnizca belli bir editim diizeyindekilere y&nelikti.
Tiirk halk miizigi de Orta Anadolu'da bile birbirinden farkli, ge-
sitli yoresel tisluplan igermekteydi. Bu nedenle de zellikie ken-
tin gecekondu vyerlesim alanlarinda yasamakta olan insanlarn
hep birlikte oturup dinleyebilecekleri bir halk miizigi parcast bul-
mak da ashnda oldukea gli¢tit. Oysa arabesk miizik bu insanlara
ayni zevki verebilmekteydi, onlarin ortak sorunlarini dile getire-
bilmekteydi. Ustelik de sz konusu miizigi hepsi de aym &lglide
anlayabiliyor, algilayabilivorlardi. Arabesk miizik plaklannin ulas-
tig1 yiiksek satis diizeyleri de bunun belirgin kamt.3 Oyleyse bu

3}agy.,s 34
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miizidi horgdrmek, kilgimsemek, olumsuzlamak yerine, onda
olumlu bir seyler de aramak gerekmez miydi? Ve Gencebay bir
baska dergideki bir konusmasinda da arabesk miizige bu asama-
da bu kadar saldirmaya, onu bu denli kii¢limsemeye, asagiiama-
va gerek olmadigini, hatta bunun yanhs oldugunu, cinkii s6zQ
edilen miizigin heniiz gelisimini tamamlamadiqini, baska bir de-
yisle arabeskin hentiz dogmus b1r ¢ocuk olduguny belirterek dog-
ru bir yargiya varabilmek icin gocugun bliyiimesini beklemek ge-
rektigini ilert slirmektedir.4 Ancak Gencebay'n bunlarn sdyleme-
sinden bu yana da hayli zaman ge¢mistir, ama bu alanda hicbir
umut verici, ivimserlige gotiiriicii gelisme gdze ¢arpmiyor. Uste-
lik isler daha da kansms gériiniiyor. Olumlu saylabilecek tek ge-
lisme ise bu konu Uizerindeki tartismalarin yogunlastiriimasidir.

Ne Ozgiin Ne Protest; Yiizde Yiiz Arabesk!

Baglangicta arabesk miizikte farkls bigimlere yénelme dogrul-
tusunda bir egilim s6z konusu degildi. Gencebay tarafindan halk
miiziGi, sanat miizigi, hafif miizik gibi tiirler, Arap ezgilerinden
de esinlenerek bir karigim haline getirilmisti. Dolayisiyla da diger
mizik tirlerinden birtakim édeler icermekle birlikte onlarin higbi-
risine benzemeyen va da bir bakima hepsine benzeyen bir miizik
¢ikmust: ortaya. Ancak daha sonralart miizigin oteki tiirlerinden
s6z konusu miizie kayanlarin da etkisiyle arabesk miizikte yeni
birtakim bi¢imsel ayrihklar belirmeye baglar. Arabeske dijer mii-
zik tiirlerinden gelen her sanat¢t ona, daha 6nce ilgilendigi tiriin
agirlikh etkisivie karsi karsiya birakarak bu adirbd: kendi yoru-
munda belirginlestirmeye basladi. Ornegin arabeske, piyasa mi-
ziginden gelen Kerem Giiney, onu daha ¢ok piyasa miiziginin et-

4) Gokhan Giney, "Muzikte durguanluk yoktur’, Varlik dergisi Adustos
1982, s, 25.
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kisinde kalarak yorumlamaya calstt. Hem Orhan Gencebay da
pivasa miizigi ile tamstiktan sonra ancak arabesk miizigi kesfet-
misti. Ote yandan Tirk halk miiziginden gelen ibrahim Tathses
arabesk miizide daha ¢ok Tirk halk miiziginin motiflerini ege-
men kilmaya yoneldi. S6z konusu milzide Tiirk sanat miizifinden
gelen Nese Karabdcek, Zeki Miiren, Biilent Ersoy gibi sanat¢ilar
ona daha ¢ok Tirk sanat miiziginin motiflerini getirdiler. Aym
sekilde cocuklugu ve gencligi Guney Anadolu'da gecen ve Arap
mizidi yoniinde bir kulak dolgunludu olan Ferdi Tayfur séz ko-
nusu miizife daha ¢ok Arap ezgilerini egemen kildi.

Bu sekilde ¢ok yénlil etkiler de zamanla arabesk miizikte bi-
reysel farkhlasmanin, kendi icinde bicimsel ¢esitlenmenin basla-
masma yol acmistir. Iste bunlardan gliniimiizde en belirgin ola-
rak yasanmakta olan "6zgtin miizik" adi verilen cahsmalardir.
Ayrica sol arabesk, protest miizik gibi adlandirmalar da bu kendi
icinde ¢ok bicimsellesmenin &rneklerindendir. Ayrnica bir de ta-
verna mikziginden stz etmek gerekir. Ancak onu bir sonraki bas-
lik altinda daha ayrintil ele alacagiz.

Peki neden bu tiir bicimsel ¢esitlenmeye gerek duyuldu? Ya-
pilmak istenen, ulasiimak istenen nokta neydi? Geriye bakildsgin-
da goriinen odur ki 1960'lardan bu yana bilinen arabesk miizik
kendi dinleyici kitlesini olusturmustu. Elbette ki bu, sabit bir kitie
degildi. Toplumsal ortama gdre, parcanin niteligine gére vb. et-
kenlerle bazen genislemekte, bazen de daralmaktaydi. Ama ara-
besk sanatcilar dolayistyla da arabesk kaset ve plaklar birbiri ar-
disira piyasaya ¢iktik¢a sanatct ya da kaset basina dtisen alict kit-
lede de goreli bir azalma olmaktaydi. Ornedin Orhan Gercebay
1968'de ilk plagint ¢ikardidi zaman 600.000 kadar satmisti. Bu
gercek anlamda bir satis rekoruydu o giinler i¢in. Clinkii o za-
manlar Gencebay, arabeskin piyasasin? elinde tutan tek sanatgiy-
di. Zaten bu pivasayi da o acmistt. Ama zamanla Ferdi Tayfur,
Nese Karabocek, Giilden Karabbcek gibi sanat¢ilar da arabesk
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miizik alanmda adlarini duyurmaya baglayinca arabesk piyasasi
da ister istemez Gencebay'n tekelinden cikti. Ozellikle de ibra-
him tathses, Emrah, Kibariye, Ceylan gibi halk arasinda ¢ok tu-
tulan arabesk sanatgilahin bu pivasaya girmesi, her birinin kendji
hayranlarni, kendi dinleyici kitlesini olusturmasi, bu bolinmeyi
daha da artirdi. Aslinda bunlarin hepsinin yaptigi da ¢alqisal ve
dilsel diizeyde ufak ¢aph bazi farkhlagmalarin Stesine ge¢meyen
aym bicimdeki arabeskti: Kurallarini ya da temelini Gencebay'in
atmig oldugu arabesk. Yillardan beri de Gencebay tiirli arabesk,
kendisini yinelemenin &tesine ge¢gmemenin verdigi bir tekdizelik
ve dinginlik i¢erisindedir. Ancak bu dinginligin bir an 6nce gide-
rilmesi, bu piyasaya bir canlihk getirilmesi gerekiyordu. Bir 12
Evlil donemi yasanmusti. 1980 &ncesinin bunabimli ortaminin
yorgunlugunu iizerinden hald atamamis insanlar, bu yorgunlugun
verdigi bir sessizlik, hiiziin ve ardindan gelen 12 Eyliil ddneminin
getirdigi bir gevseme igerisinde bulunmaktaydilar. Bu dinginlik
ortaminda kii¢tik bir kipirdanma bile bu sessizligi bozmaya vete-
cekti, Iste tam da bu sirada Ahmet Kaya'nin meydan okurcast-
na yikselen sesi ¢inlatt ortahdi. Her seyin yoluna girdigi, herke-
sin hosnut oldugu samlirken isyan eden, “baskaldiriyorum” diye
haykiran, cok uzaklardaki mutlu diinyalardan haber veren bu ses,
neyin nesiydi? Bir anda her sey altiist olmugtu. Kasetleri kapisili-
yordu Ahmet Kaya'min. Her yeni kasetin satis dlizeyi bir éncekini
gerilerde birakiyordu. Mahkemelerde kominizm propagandasi
vaptid1 iddiasiyla Ahmet Kaya'min kasetleri dava konusu ediliyor-
du. Bilirkisilere kasetlerdeki mesajlar dinletiliyor, bunlarin anlam-
lan ortaya konmaya calisilyordu. Ama bu konuda hicbir kesin
vargiya varlamiyor, kanitlarin yetersizligi nedenivle Kaya beraat
ediyordu. Ama &te yandan da sanatg, her firsatta siniflar Stesi
bir insan oldugunu, diizene baskaldirdidimi, hem sézleriyle, herm
de davranislaryla (Istanbul'da Istiklal Caddesine tersten girmek
gibi), agiklama ¢abasi igerisinde g6riiniiyor. Ayrica onca baskiya,

110



sitkidenetime karsihik, halk arasinda Ahmet Kaya'yva yodun bir ilgi
de yoneltilmigti, Yurdun cesitli yerlerinde verdigi konserler tiklim
tikiim doluyordu. Peki ama ne yapmist1 da bunca ilgive hedef ol-
mustu Kaya? :

Kendisine bakilirsa $zglin miizik yapiyordu, adina da "pro-
test” diyordu. Basin onu "so! arabesk” olarak adlandirmist:. Res-
mi makamiar da her ne kadar onun sol propaganda miizigi vap-
hdim kanittama g¢abasi icerisine girmislerse de bunu basarama-
muslardi ve s6z konusu miizigi adlandiramamuslard.

Sorunun vya da olayin {izering gidildik¢e onun karmagsikliga
da blsbitiin artmmsti. Oysa olayt bu denli de karmasik boyutlara
stirltklemeye hi¢ gerek yok bizce. Yapilan sey cok basit. Ahmet
Kaya ve onunla birlikte ¢ahsanlar (kaset firmalar) ortami ¢ok iyt
aragtirmglar, neyin satacagmi, insanlarin neye gereksinim duy-
duklarini, kisacasi toplumun ilgisine hedef olabilecek noktay: ¢ok
iyi belirlemiglerdi.

Uzun siiredir solda bir arabesk miizik boslugu vardi. Sol ken-
di arabeskini anyordu. Durum bu olunca Ahmet Kaya'nin sola
doniik (pek belirgin de dedil ama) izlenimi veren mesajlarla yikli:
pargalarla miizik piyasasina girmesi elbette ki yogun ilgive hedef
olacakti. Parcalarinda kullandigi hizli, marsa yakm ritim ve insani
hareketlendiren carpici sézlerin verdigi yogun cosku da ilginin
yonelmesini kolaylastirdi. Boylece Ahmet Kaya, adina ne denirse
densin toplumda willardir dinlenilmekte olan arabesk nitizigin tek-
dize, iceddnilk, dinamizmden uzak havasina bir canhlik getirmis
oldu.

Ahmet Kayanin yant sira yine 6zglin miizik adi altinda Ca-
nan Sabah. Coskun Sabah, Hakki Bulut gibi adlar da arabesk
miizige, kendilerince getirdikleri ufak ¢apli degisikliklerle ona da-
ha bireysel bir hava verme ¢abas i¢ine girdiler,

Biitlin bunlarm sonucunda arabesk mifizik kendi i¢inde g¢ok
cesitli bicimsel farkhlhiklar gésteren, daha bireysel bir miizik olma
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yoluna girmistir. Bu gidisin sz konusu mizige nasil bir yén ve-
recegini tam olarak kestirmek i¢in zaman erken heniiz. Ama bu
konuda iki olasiiktan s6z edebiliriz. Bunlardan biri bu tiir birey-
'sel gidislerin sonucta butiiniiyle iginden ¢ikilmaz boyutlara vardi-
rimasidir. Bir bagka olasiik da sz konusu bireysel farklilasmala-
rin zamanla daha bilingli arayislara dontiserek daha tutarh, daha
olumlu birtakim sonuglara vanimasidir,5

2 a

Arabesk Miizigin ideolojik Sorumlulugu Var midir?

Genel olarak bakildiginda 6teki sanat dallanna oranla miizi-
din ideolojik duyarlihgh daha fazladir. Ciinkii miizik, disavurumsal
bir sanat olay1 olup ideal olani, genel olani imgelendirerek ger-
cekligi yansilamaya c¢ahsir. Bu anlamda miizik "soyut - kolek-
tif"tir. Bu ydniiyle de miizik bireysel ve diistinsel olan Ustiinde
degil, daha ¢ok toplumsal ve coskusal olan Ustiinde etkide bulu-
nur. Dolayisiyla da s6zle de birlesince kitleler icinde ve ustiinde

5) Bu agidan son bir yil igerisideki gidise bakildiginda durumun hig de i¢
agici olmadifil gézleniyor. Ozgiin mizik adiyla yapilan godu parganin dizey
olarak o6teki arabesk pargalardan farkh olmadigi gibi gergekie belli bir diizey
tutturan pargalar da kisa sirede degisik kigilerin sunumlariyla asil kaynaklari-
ni unutturacak dlgide Ozgiinliiklerini yitirmektedirler. Ornegin, Zilfi Livane-
li'nin, Sezen Aksu igin yaptig: "Belahm" adli parga Sezen Aksu'nun yani sira
Bilent Ersoy, Kamuran Akkor, Yasar Yagmur gibi bagka sanatgilarca da
okunmakia. Bu arada her sanalg) parcaya, kendince bir yorum getirmekte ve
parga giderek 82ginligini yitirmekte. Aymi sekilde ilk kez Yeni Tiirki'nin 6z-
gin yorumuyla sunulan "Telli Telli" adh parga da gok gegmeden birgok sanat-
ginin repertuarinda yerini alarak 6zgunligiind yitirmekts, istelik de bu tirdeki
yapitlara arabesk pargalar arasinda yer verilmekte. Tipki “Belahm* a *Yilin en
glzel arabesk eserleri” adli kasette ve "Sevenler Tavemasi“nda yer verilmesi
gibi. (Refik Durbas, “"Arabesk", Cumhuriyet, 5 Kasim 1990). Bu konuda bir
yargiya varmak igin zaman heniiz erken olmakla birlikte gérinen odur ki bu
da kahciigr olmayan bir moda olarak geldi ve bir siire sonra da yerini yeni bir
modaya birakip gidecektir.
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Steki sanat dallarindan, &zellikle de edebiyattan ¢ok genis bir
varlik ve etki alan: vardir. Bu nedenle de miizik sistemleri ile top-
lum sistemleri arasinda olduk¢a genis bir benzerlik s6z konusu-
dur.6 Bu' tlir bir benzerlik toplumumuzdaki arabesk miizik icin’
gecerlidir. Ornegin, Orhan Gencebay'n “neden Tanrim, neden
nedir" ya da "cagirsam feledi gelse karstma” diye baslayan bir-
cok sarkisinda acik bir basgkaldin, elestiri havas: sezilmektedir.
Ger¢i bu, belki iceddnlk bir bagkaldindir, belki somut dayanak-
lardan yoksun bir baskaldindir ama, olsun. Onemli olan topluma
kargt duyarhhk gostermesidir. Bu dederlendirmeyi yaparken tzel-
likle Gencebay arabeskinin ortaya ¢iktii 1968'lerin genel hava-
sini anlamak gerekiyor. Dinyada 8grenci olaylart basglamistir.
Turkiye'de baslamak iizeredir, ilk kivilaimlar belirmistir bile. Eko-
nomik yonden birtakim sarsintilar séz konusudur. Bunlarnn etki-
sivle sivasal yasamda da gerginlikler baslamistir. Kirdan kente
gtcen yidginlar kent cevrelerindeki sefalet yuvas: gecekondularda
igsiz, glicsitz, yoksulluk i¢inde yasamlarini siirditrmeye c¢ahsirlar-
ken Gencebay'in tam da bu sirada "bir teselli ver" ya da "basa
gelen ¢ekilirmis" gibi plaklarinin piyasaya ¢ikarak bGyiik satis
rekorlan kirmass bir rastlant olamaz.

Daha sonra da gerek Ferdi Tayfur'un gerekse Orhan Gence-
bay'm sarkilaryla bir bakima iki siyasal gorlstin, sagcihdin ve
solculugun temsilciligini yaptiklart gdzlenmektedir Ger¢ekte adi
gegen sanatgilar bilerek ve isteyerek mi boyle bir karsithk icerisi-
ne girmislerdir, yoksa toplum mu onlan Syle algilamistir bu tam
olarak belli dedil. Ama sonugta bu titr bir aynmlagtirma séz ko-
nusu olmustur. Orhan Gencebay'in siyasal siddet olaylarinin hiz
kazanmasiyla birlikte daha bir disadoniik, daha bir ilerici icerikli
parcalar yaptigi gorilmektedir. Ornegin,

6) Aziz Galiglar, "Turkiye'de mizik sanatinin i olojik boyutian”, Gosteri,
1985, sayi 38, s. 50.
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Béyle geimis boyle gitmesz.
Béyle derde sabtr yetmez.

Meusim bahar olunca’
Ask géniile dolunca
Sevenler kavusunca
Yasamak ne giizel.

Yarinlar bak ufukta, agkirza gel diyor,
Kucak agmis hep limiter, bizi bekliyor.
Bitti artik 1zdirabim, génlim buldu mutiulugu.

parcalarinda oldudu gibi. Buna karsihk Ferdi Tayfur'un pargalari
son derece karamsarca mesajlarla yukludiir. Su drneklerde oldu-

gu gibi:

Garibim derdim bitmez.
Derdime derman yetmesz.
Aglamak fayda etmez.
Biyle gelmis béyle gider,
Bu diinyada neden beri.

Avyriltk vakti gelip gegivor
Aciyla kederle doldu gbniil.
Gormeden diinyanin bir vefasini.
Firtinalar gibi gecti émiir.

Nitekim 12 Eylillin ardindan toplumda bir durgunlasma, de-
politizasyonun da verdidi bir sessizlik baglar. iste tam bu sirada
giiclii haykiriglarla, cogkulu, hareketli bir ritimle, isyankar bir ice-

114



rikle Ahmet Kaya'nin sesi duyulur. ligi ¢ekmenin de tam sirasi-
dir. Sonugta beklenenin de tstiinde bir ilgi goriir Kaya. Basin,
savcilik, sivasal iktidar da halkin olusturdugu ilgililer ordusuna ka-
tilmakta gecikmez. Bu yogdun ilgi karsisihda Ahmet Kaya da bir
dergive verdidi demegte sunlarn sdyler:

"Benim sinifsal iliskilerimin, sinifsal yapimin, ideolojik
anlamda ge¢mis dénemde yasadikiarimla beslenmesiyle G§-
rendiklerim ve yasadiklarim miizigim i¢in anahtar oldu. Her
seyden 6nce bir devrimciyim ben. Bugtin Tiirkiye'de ozgiirlitk
ve demokrasi miicadelesi anlaminda sanat alaninda miicadele
veren insanlardan biriyim."

Aynica bu sozlerine bir baska dergide de sunlar ekliyordu:
"Ne yénde talep varsa ben de onu séylerim."

Sonunda ¢odunlugun {izerinde birlestii nokta, Kayamnin sol
arabesk yaptgidir. Béylece sol killtiirel yapilanma mizikteki es-
tetigini, Turkiye kogullarinda arabesk olarak gergeklegtirmisti. Bu
bir gereksinim olarak ortaya ¢ikmusti. Eder talep olmasaydi Ah-
met Kaya da yapmazdi bu miizidi bir baskas: da. Solda ¢oktandir
bir bosluk vardi, bunun doldurulmas: gerekiyordu ve bu bosluk
¢ok carpict bir bigimde "baskaldinyorum” denerek doldurulmus-
tu.? Derken hizli bir dedisim icerisine girmisti dilnya. Dogu-bati
ayrimi énemini yitirivordu. Buna kosut olarak saga ve sola 6zgii
ideolojiler de birbirine yaklagiyordu giderek. Dinyada beliren bu
veni dénlisimler ¢ok gegmeden Tlirk siyasal yasaminda da etkisi-
ni gbsterdi. 12 Eylil sonrasinda arenaya ¢ikan siyasal partilerin
ideolojik zeminlerinde bir bosluk dikkati ¢ekmekteydi. Ozellikle
s0z konusu donemin bir urlinii olan ve dénemin iktidar partisi
konumunda bulunan Anavatan Partisinde bu durum her geyin
ttesinde tam bir karmagikhk olarak géze ¢arpivordu. Saddan sol-

7) Ahmet Kaya, "Arabesk mi prostest mi", Nokta, say 28, s. 86-87; Ce-
mal Siireya, "Ahmet Kaya: Ben buyum iste”, 2000'e Dogru, 15 Ocak 1989, s.
60; Emre Akdz, "Arabesk solu da etkiliyor” Tempo, sayi 40, 1988, s. 61.
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dan, gelenekselden cagdastan her tir tema vyansimaktayd:
ANAP'm sivasal tavrinda. Bu arada toplumsal diizlemde de solcu-
luk, sagcihk, ilericilik, gericilik birbirine karismisti. Sivasal parti-
lerdeki bu belirsizlik ve kararsizlik halkta da yansimasim bulmus-
tu. Solcular da sagcilar da ayrm partive oy verebiliyorlardil. Karar-
h se¢men, yerini kararsiz ve siirekli yon degistiren bir kitleye bi-
rakmish. Ve boyle bir kitleyi Ahmet Kayanin miizigi de tatmin
etmeye yetmiyordu arhik. Yeni bir ses gerekliydi. "Saga sola géz
kirpan” yeni bir ses. Geleneksele ovgiller vagdiran, ama iletiyi
isaret etmekten de ¢ekinmeyen yeni bir ses: Fatih Kisaparmak.
"Duvarlarm yikildig:, rejimlerin sarsildigr bir diinyada ideolojik ya
da dogmatik saplantilaria sanat eseri tiretmenin artik gercekgi ol-
madid: goriisiindeyim” diven Kisaparmak "Kilim" adh pargasiyla
safa goz kirparken "Yarmnlar" adh pargasiyla da sola sesleniyor.8
Bu tavrivla da uzlasmaci bir yaklasim i¢erisinde gériiniiyor sanat-
¢1. Boylece bu veni sivasal ortam da kendi arabesk miizigini {ret-
mis oluyor,

Ote yandan son giinlerde {ilkemizde yasanmakta clan bir du-
rum da mizidin bir siyasal reklam araci olarak kullanimas1 y&-
niindeki egilimlerdir.9 Bu yéndeki egilimlere &teki miizik tiirleri
de hedef olmaktadir kuskusuz. Ama arabeskin bu alandaki kulla-
nimt ¢ok daha garpici, ¢ok daha ilgi ¢ekicidir. Asil ilging olan da
Anavatan'n buna onciilitk etmesidir. Bir yandan bu miizik yoz-
dur, kotidiir iddialaryla devletin denetiminden ge¢meyen, devie-
tin radyo ve televizyonundan yayimlanmayan ama &te yandan da

8) Ayga Atikoglu, Millivet, 11 Agustos 1991 .

9) Mizigin propaganda araci olarak kuilanimt itk kez Amerika Birlegik
Devletlerinde baglamistir. 1730'lardan itibaren segim kampanyalarinda kulla-
nilmak (izere 6zel garkilar bestelenirdi. Glinim{izde ise bu gelenek batinin po-
piter mizik tdrieri olan punk, rock, protest pargalarla sirdiriimektedir. David
King Dunaway, “Music as political communication in the United States” in Po-
pular Music and Communication, ediled by James Lull, Sage Publications,
Beverly Hifls, London, 1987, p: 51.
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is gelip de ¢ikara dayaninca sokaklarda arabesk parcalarin en
carptct Orneklerinin bangir bangir calinmasina dayandiracak bir
manhd anlamak kolay degil. Ulkenin cesitli yerlerinde diizenle-
nen propaganda Qgezileri ve mitinglerinde arabeskin krallan,
prensleri ANAP'In ayriimaz birer pargass gibi. Parti Genel Basgka-
n1 Turgut Ozal'n cesitli edlence yerlerinde Ibrahim Tathseslerle,
Emrahlarla yan yana sarki sdylerken, viyip icerken ¢ekilen fotog-
raflari gazete sayfalanini bos birakmiyordu hi¢. ANAP'la baslati-
lan bu gelenek ¢ok ge¢meden 8teki sivasal partilerce de benim-
senerek yayginhk ve sitreklilik kazandi. Peki ama neden bu va-
kinlik? Nedeni basit. Siyasal partilerin propaganda etkinliklerini
diizenlemekle gdrevli reklam firmalari, haikin, arabesk miizige ve
onun sanat¢ilarina ilgisinden, hayranhidindan yararianmak gaba-
sindalar. Bilindigi gibi ayru yoéntem ticari reklamlarda da uygula-
nyor. Tirk sanat mitiziginin, Tirk sinemasinin {nliileri ya da
dinyada popililer olmus tinliller reklam filmlerinde {istelik de bii-
yik paralar karsihiginda oynatilarak rekiama konu olan {iriiniin
satistmin artirilmasi amaglaniyor. Aym yontem siyasal propagan-
dada da denenmektedir. Ciinkii insanlar herhangi bir konuda ka-
rar verirken Oncelikle sevdikleri, bedendikleri kisilerin etkisinde
kahrlar. Onlarla ¢zdeslesme, biitiinlesme istedi bu etkinin baslica
nedenidir. Iste arabesk miizik ve onun sanatgilarinin propaganda
etkinliklerinde kullanilmasinda da bu noktadan hareket edilmek-
tedir. Sonugta ideolojik mesajlar icermese bile, arabesk miizige
ideolojik bir sorumluluk yiikklenmis olmaktadir.

Bir de akla dzellikle ANAP'!n, arabesk miizidi neden seg¢tigi
sorusu gelebilir. Buna da su sekilde yanit verebiliriz. Baska neyi
sececekti ki... Bu galismada siirekli vurguladiimiz gibi arabesk
milzik bir gegis ddneminin Griintdiir. Birtakim kosullar onu orta-
va ¢tkardi ve onlann ortadan kalkmasina kosut olarak s¢z konu-
su miizik de sona erecektir. Her tiir miizikten, her yéreden, her
tilkeden gerek ezgisel olarak, gerekse calgisal olarak bir seyler al-
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mis ve karma bir miizik olarak ¢ikmustir ortaya arabesk. Bir par-
ca Tirk sanat miiziine yaklagirken, bir baskasi hafif miuzige, bir
baskasi Arap miizigine, Hint miizigine benzetilebilmektedir. ige-
rik yoniinden de aym karma durum séz konusudur.

Ote vandan Anavatan Partisine bir géz atahm. O da gegis
siirecinin bir tirtini olarak dogmadi m? Onda da verilen mesajlar
karma bir 6zellik tasimiyor mu? Bir bakiyorsunuz "toplumsal esit-
lik" kavrami vurgulamyor, bir bakiyorsunuz tam rekabetci anlayi-
sin aidirtkanhdr yapiwor. Bir bagka giin de Tirkgiiliik, Islameilik
sloganlan atiliyor. Tam anlamiyla arabesk bir siyaset yiriitiiliiyor
denebilir. Parti arabesk olunca, partinin yiriitmekte oldugu siva-
set arabesk olunca sbz konusu partinin siyasal reklam amaciyla
kullanabilecedi, kendisine yakistirabllecegi miizik de arabesk ola-
caktir elbet. Neden &teki partiter bu miizigi kullanmiyorlar ya da
daha az kullanworlar da onun yerine Tirk halk mizigi, Tirk sa-
nat milzigi, hatta mehter miizigi kullanworlar? Ciinkii onlarmn
Anavatan'a gére daha yerlesik bir ideolojik tabanlar: daha kéklii
bir ge¢misleri var, bir gegis doneminin iriinii de degiller. O ne-
denle de arabesk miizigi kullanmalan gerekmiyor, Oysa Anava-
tan ile arabesk miizik tam anlamyla 6rtiigen, tutarli bir ikili,
uyumlu bir ¢ift. Biri arabesk miizik, &teki arabesk siyaset. Ve
boylece arabesk miizigin ideolojik sorumlulugu da verine gelmis
oluyor,10

Devlet Ismarlamasi "Tath"” Bu Kadar Qlur

Bizim toplumumuzda tarihten ders almak ya hi¢ akla getiril-
miyor, va da buna gerek duymuyor olmahyiz ki ayni yanhslar st

10) Tirkiye'de arabesk ve siyasal iktidar ifigkisinin aynntil bir degerlen-
dirmesi igin bkz. Ali Akay, Konu-m-lar, Baglam Yayinlari, Nisan 1921, ss: 28
- 42,
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rekli yineleniyor. Nitekim 1988'de ddnemin Kiiltiir Bakanhginca
miizik alaninda, dzellikle arabesk miizik alaninda yapilan bir ¢a-
lisma da kiiltiir ve sanat yasarmimuzin yillardir yapilagelen yanhs-
larina bir yenisinin eklenmesinden bagka bir sey olmadi. Oyleki
sosyo-kiiltiirel kogullarin bir Girtinii olarak olustugu unutularak Ba-
kanlik ismarlamas1 bir arabesk par¢ann, villardir dinlenegelen
arabesk miizige se¢enek olarak sunulabilecedi sanildi.

Halk yillardir kendisini kusatan yasam biciminin de bir gere-
gi olarak bu miizidi dinlemeye, tilketmeye ahsmustir. Isin altyap:-
sim hi¢ dikkate almaksizin, béyle bir miizigi orlaya qikaran et-
kenler, onun yasamasina olanak veren kosullar {izerinde durma-
va gerek bile duyulmadan topluma damdan diisercesine bir sece-
nek gosteriliyor, artik bunca yildir dinlemekte oldugunuz su ara-
beski birakin, bizim vaptigimiz bu arabeski dinleyin, deniyor.
Ustelik de bu daha giizel size hic ac1 da vermeyecek, acilarmzi
animsamayacaksiniz onu dinlerken yaklasimiyla... Cunk{l biz
onun acistm aldik denebilir mi hi¢? Hadi bunu dediniz, peki
ama insanlann begenilerine, devlet tekeli uygulamak nereden
gelivor akla?

Estetik duyarhiliklann ve ydneliglerin olusumunu hazirlayan
toplumsal ekonomik kiiltiirel kosullar ayni birakilarak sirf insanla-
rn sanatsal tilketim abskanliklarim degistirmek olanakli mdir?
Oysa insanlar, iizerinde filizlendikleri altyapisal kosullar degistiri-
lirse, ancak ona kogut bir degisim silreci icerisine girebilirler, Bu-
nun disindaki ¢abalar, kesinlikle vapayhigin ve ylizeyselligin 6tesi-
ne gegemesz.

Donemin Kiltilr Bakanli@ da bdyle bir vamlag igerisinde bu-
lunmaktaydi. Bir hafif mizik sanatgisiyla (Esin Engin}, muzik egi-
timinden timiyle yoksun bir arabesk sanatqisimin (Haki Bulut)
cabalan sonucu gerceklestirilen "seven kiskanir’ adlh yine ara-
besk turti bir sarkiyla, toplumu alisilagelmis arabesk mizik dinle-
me aligkanh@inin dnline gecilmek istendi. Bu yapilirken de sarki-
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nin tirll yine arabesk, ama bu kez "acis1 alinms” bir arabesk.
Ve bir yanilgi da burada vapiliyordu, Clinkii bir kere arabesk sar-
kilarin act ve keder icermek gibi bir zorunluluklan yok. Caligma-
muzin igerik ¢Hziimlemesi kisminda da deginecedimiz gibi ac ve
keder icerikli arabesk sarkilarin yani sira seving, mutluluk, umut
icerikli arabesk parcalar da az degil. Ustelik de “seven kiskanir"
adh par¢a acwa, kedere, iiziintiiye ydnelik mesajlara timiiyle ka-
pal da degil. Parcanin ana temast nedir? Kiskanglk... Sevmek,
ama kiskanmak. Peki ama, kiskan¢hdmn ¢ziinde de aci yok mu?
Aynca da s6z konusu pargada kiskanchk odvlesine asir1 boyutlara
vardinlms ki adeta hastalik boyutuna gelmis. Ne diyor sarkimizin
kahraman; sevailiye?

Giinesten gdlgeden, esen yellerden.
Bastifin topragin her zerresinden,
Elinde tuttudun gonca giiliinden,
Boynuna taktidin beyaz inciden,
Sana selam verip gecen birinden,
Nebileyim iste kiskaniyorum.

Kiskanmak agkin kanununda var,
Gerc¢ek seven kalbi bu duygu sarar,
Heniiz ti¢ vasinda bir kardegim var,
Seni ondan bile kiskanivorum,

Giiller arasinda gtilden giizelsin,
Tanri kullarinin incisi sensin,
Goriinme gozlere nazar degmesin,
Seni kem gozlerden kiskanmyorum.

Sevgiliye duyulan ask ne denli karsilikh olursa olsun, ne den-
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li mutluluk verirse versin bdylesine asiri boyutlara varan bir kis-
kanc¢lik da kansmussa isin igine, buna ne denir?.. Siirekli kiska-
nan, her an sevgiliyi yitirme korkusuyla yasayan biri igcin bundan
daha rahatsiz edici, bundan daha ac: verici ne olabilir?... Bir ba-
kima seving, mutluluk verici sadhkh bir sevgi degil, garpik bir
duygunun ifadesidir bu. Kisacasi denebilir ki Hakk: Bulut'un ara-
besk milzije segenek olarak gosterilen “seven kiskanir” adh sar-
kis1 sbzde bir seving, acidan arinmig bir hava vermekteyse de
dziinde yine aciy1 barindirmaktadir.

Ote yandan bu parcay: yillardr Hakki Bulut'tan dinliyor
halk. Simdiye dek kimsenin akima gelmedi de simdi neden ken-
disi de arabesk ofan bu parca, arabesk muzigin segenegi olarak
gosteriliyor, anlamak zor. Arabeske secenek yine arabesk gbste-
riliyor, bdylece de sanki arabeskin kendinden baska bir secenegi
olamaz deniyor. Peki bu konuda konuyla daha yakindan ilgili
olanlar ne diyor acaba? Ornegin, arabeskin krali Gencebay'a ku-
lak verelim:

"Acisiz arabesk bir kere bana ¢ok komik geliyor. Miizikte
hep olay olur. Sevin¢ de dramatik de. Hiiziin halk ve sanat
mizigimizde de var. Dinlemedik ama, devlet arabeskinin de
farkh bir sey olacadint sanmiyoruz. Sozleri, bilinen seyler,
miizigi ise Esin Engin tarzinda.” 11

Arabesk miizigin kralicelerinden Nese Karabdcek de bu ko-
nudaki tepkisini sdyle dile getiriyor:

"Acili acistz tartismast ile miizigi adanakebabina déndiir-
diiler. Ben devletin miizije miidahale etmeye kalkismasint
vanhs buluyorum. Hem de iilkemizde resmi organiartn udras-
masi gereken o kadar cok problem varken. Biraksinlar miizik-
le miizisyenler ugragsiniar." 12

Ve besteci Burhan Bayar da bu konuda sunlan soviilyor:

11) Sabah Gazetesi, 15 Mart 1989.
12) a.gy.
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"Toplumlar iizerinde iilkenin ekonomisi etkilidir. Ulkenin
ekonomik yonden kalkinmas: halki karamsar miizigi dinle-
mekten de ahkoyabilir.” 13

Ya devlet arabeskgisi Hakkr Bulut nasil yamt veriyor bunca
olumsuz tepkilere:

"Dinlettigimiz ve yaptifirmz miizik arabesk degildir. Bu
benim kullandigim bir tiirdiir. Folklor ve halk miizigi ezgileri-
ni biinyesinde barindiran bu mizige ille de bir isim vermek
gerekirse diyebilirim ki bu miizik cagdas Tiirk miizigidir,” 14

Evet, toplum sonunda ¢agdas milzide boylece ulasmis olu-
yor. Hem de arabesk! ortadan kaldirmak adina vapilan bir ara-
besk parcayla. Ne diyelim?... Ancak bu son gelismeleri bu konu-
da atilan olumlu bir adim olarak gérebiliriz. Oyle ya devlet, kendi
vanhs politikasi sonucu gelinen bir durumu diizeltmeye kalkti,
arabeske savas acti. Gergi nasil kalktiysa dyle de oturdu ama, ol-
sun bu da bir cesaret &rnegi. Bir dlser, iki diiser Ggiinciisiinde
de ayakta kalir bakarsimz. Evet, athlan adim cesur clmasina ce-
sur da, ise, her zaman oldugu gibi vine yanlhs baslandi. Atilla
Ozdemiroglunun da séyleddi gibi alternatif arabesk beste yaphr-
mak verine Unkapaninda neler olup bitiyor, bakanhgin ona bak-
mast gerekirdi. Bu iilkede en kolay yapilan sey yasaklamalardir,
denetimdir. Istendikten sonra Unkapani da denetlenebilr. Alter-
natif beste ¢dziim degil kesinlikle... Oncelikle insanlarnin arabesk
diisiince yapisindan armmalan gerekir. Bu ise ormandan basla-
mak en dogrusu. Orman ise, Unkapani'dir. Ozdemir Erdogan da
Kiilttir Bakanh&@ imn yanlhs uygulamasiyla ilgili olarak sunlan soy-
lemektedir.

"Tasima suyla degirmen déndiiriiimeye kalkisthyor. Eger
Tirkive'nin miizigine sahip ¢tkmak istiyorlarsa vapilacak ilk
is TRT denetim kurulunun ortadan kaldirtlmasidir, Denetim-

13) a.g.y.

14) Sahah, a.g.y.
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ler ve sansiirler sanatcinin basinda bir Demokles'in kthci gibi
durdukca hicbir sey diizeltilemez.” 15

Evet, bu toplum ne ¢ektiyse hep tepeden inme yeniliklerden,
tepeden inme diizeltmelerden ¢ekmistir. Arabesk miizigin de or-
taya ¢tkmasina zemin hazirlayan altyapisal kosullar degismedik-
¢e, icinde bulundugumuz karmasik yasam bicimi diizeltilemedikge
istenildigi kadar kétilensin, karst tavir takimilsin, secenek ¢6ziim-
ler Onerilsin, arabesk denen bu miizik ortadan kaldirilamaz. Ama
insanlarin yagsam diizeyleri yiikseltilirse, onlara egitim olana@
saglanirsa, keder, aci, hiiziin igerikli sarkilara gereksinimleri kal-
mazsa bunca tartismalara konu olan bu miizik de kendi yasam
ortamini bulamayacad i¢in zamanla belki yok olup gider. Yoksa
devlet istedidi kadar acis1 olmayan sarkilar yaptirsin, istedigi ka-
dar bizlere tatliar ismarlasin onlann tatlan bizlerin yasamindaki
acilarla yogrularak yine acih adanakebabina déniisecektir.

Aas1 Taths: Olamn Salatasi Neden Olmasin?

Arabesk mizik alaninda yapilan denemelerden biri de son
yillarda yayginlasan tavernadir. Nasil ki Ahmet Kaya'nin miizigi
arabeske yeni bir soluk, arabeskin dingin, tekdiize gidisine biraz
olsun bir dinamiklik getirdi, taverna da arabesk miizigin, eglence
vasarmmizdaki yerine daha canh daha giincel bir hava vermis bu-
lunuyor. Taverna tiiril kasetler cogunlukla cesitli sanatgilara vo-
kal yapan, ad1 duyulmamis amatdrlerin "rithym boks” esliginde
vaphg miziklerden olusuyor. Bu tiir kaset ¢alismalaryla arabesk
miizigin alisilmis tekdiizeligi, hiiziinlii ezgileri bir dlgiide olsa cos-
kuya dénistiiritlmektedir. Edlifinde oynanan, dans edilebilen ta-
verna parcalarla arabesk miizik yasam pratidine gegirilmis ol-

15) Cumhuriyet, a.g.y.
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maktadir. Gazinolarda taverna ortaminda yapilan kasetler, kulla-
nilan yardimer efektlerin de yardimiyla gazino ortaminin canlhgr-
ni gazino disindaki ortamlara da tasimaktadir. Boylece gergek bir
gazinoda edlenme olanad bulamayan insanlarin bu gereksinimle-
ri yapay yollardan da olsa bir dlgiide karsilanms olmaktadr.

Taverna kasetlerin ilgi gekici bir dzelligi de kaseti yapan fir-
manin ya da sarkiy1 soyleyen kisinin es, dost ve arkadaslannin
adlarinin sark: aralarnda anons edilmesidir. (")megin,

"Plak sirketi sahibi sevgili patronum Erdal Bey ve esi ha-
nimefendi hos geldiniz. Simdi sizin icin séyliyorum” ya da

"Ooo Serpil Hamim siz buralarda miydiniz, buyrun bir
.sarki da siz sdyleyiniz efendim.”
bicimindeki bir ¢agr ve bu ¢agrniya Serpil Hanimin yanits,

"Beni burada da mt buldun yahu! Kendi kafamiza gore
edlenelim dedik... Simdi sizlere Baki Callioglu'nun ¢ok sevi-
len fikir fikir bir sarkisini okuyacadim efendim."

Bir baska taverna kasette de su sekilde bir girise rastlanmak-
tadhr:

"Ankara'nin taninmis miiteahhitlerinden Sayin Mete Bu-
yurgan ve esini dansa beklivorum efendim. Metecigim, sag ol,
cigek icin de ayrica tesekkiirler. Bir gurur/bir hic ugruna®.

KargihKl: sohbet seklindeki bu tiir gecislerde de kasetteki ta-
verna ortammn canhhd daha bir arttinilmaktadir. Arada bir yer
verilen ah, eyvah, hey gibi seslerle de bu canhlik daha bir gig-
lendirilmekte ve dinleyicinin duygusal duyarhliina yonelinmekte-
dir.

Taverna kasetlerdeki ilginglikler adlaryla da kendisini goster
mektedir. "Gel bir yuva kurahm®, "gel vapistir yapistir” "pi
sik", "dalgana bak”, "abur cubur adam”, "bence mahsuru yok",
"eivciv yarim”, "anast kihkl kiz", "cadirima damiyor” ve "ner
de trak orda birak”...
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Bu ttir argo deyimler kaset icindeki sarkilarda gectigi gibi,
kaset ads da olabilmektedir.

Taverna kaset satislan da rekor diizeyde. Ozellikle de taver-
nanm finlilleri olan Cengiz Kurtoglu, Atilla Kaya, Arif Susam,
Metin Kaya gibi kisilerin yaptiklan taverna kasetlerin satis oran-
lar1 giinden giine yitkselmektedir. Ornegin, Arif Susam'in "karar-
siz gonlitm” adh kasetinin 500 bin kadar satmast, Cengiz Kur-
toglunun “geceler”, Atilla Kaya'nin "haydi sen de git isine" gibi
kasetlerinin de buna yakin satis oranlanna ulasmast izleyicinin il-
gisinin tavernaya ne denli yoneldiginin kanitdir. Piyasada ¢ok
aranan ilging, soylediklerimizi kamtlayan bir baska taverna kaset
de "grup sevdahlar” adim taswan, i¢inde “tamba tamba®, "6p-
mek geldt icimden", "avare taksi", "ya habibi”, "happy birtday
for you" gibi parcalar bulunan ¢alismadir. “Taverna Arabic” adlt
kasetteki "benim gibi sevglh bulamazsin®, "Bilalim", "abur cu-
bur adam”, "civciv yarim" gibi sarki parcalan da bu tiirtin ilging
drnekleridir,

Prof. Bozkurt Guveng, taverna kasetlerdeki parca adlarimn,
toplumdaki karsitliklarin miizik egliginde giindeme getirilmesi ola-
rak niteleyerek bunun bilingli ¢abalarin iriinii oldudundan kusku
duydugunu belirtivor. Parcalarin yapismda bir esprinin varoldu-
dunu da belirten Gliveng, bu konuda sunlar: séyliiyor: “Arabesk
dinleyicileri arabeskteki timitsiz bakigin degisimi ile daha can-
I ve neseli taverna miizidine yonelivor. Ancak taverna miizi-
dindeki ifade sekli ve estetik boyut da yine arabeskteki gibi
giidiik kahyor." 16

Ister guiditk bir anlatim bicimi olsun, ister toplumdaki karsit-
hiklarin mzik esliinde anlatilan mizahi bir yansimasi olsun sura-
st bir gergektir ki taverna tiirii arabesk miizikle toplumun ¢ok da-
ha genis bir kesimine seslenmek olanag saglanmis oimaktadur.

16) Terctiman, 6 Temmuz 1989.
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Ya da dinleyici kitlenin gesitli gereksinimlerine (miizige iliskin)
aym anda yanit verebilmektedir. Ornegin, bir 6ze! araba strticu-
sil, "iqeceksen iciyorsun, cosacaksan cosuyorsun, istedidin her
seyi buluyorsun yani” diye dile getiriyor tavernaya iliskin goriisle-
rini. Bir muhasebeci de taverna i¢in aileye ugun bir eglence mii-
2igi diyor. Ve devam ediyor, "Zaten tavernaya gitme aliskanhd-
miz yok. Ama aksamlan evde dinlemek edlenceli oluyor."17 Evet
bdylece arabeskin yalnizca aglatan degil, costuran, edlendiren,
guldtiren bir miizik de olabilecedi, anlasiimis oluyor. Ayrica da
taverna tiirii cahgmalarla arabeske daha karma bir nitelik de ge-
tirilmistir.* Bdylece arabesk tilketicileri de ortak bir paydada bir-
lestirilmis olmaktadir. Baska bir deyisle, nasil ki arabesk mfizik
ilk ortaya ¢ikhidi zaman ¢esitli alt kilttirlerin kertteki ortak pay-
das1 oldu, taverna da arabesk alicilarinin ortak paydasi olmakta-
dir.

Acmin Takviyesi: Cocuk Arabeskciler

Arabeskin krallari, kraliceleri olur da prensleri, prensesleri
olmaz mu? Son giinlerde arabesk diinyasinda alisimis seslerin ya-
ni sira h¢kirk, inilti, adlama serpintilerinin daza bir yogunluk
kazandidh cocuk sesleri de sik sik duyulmaya basglarms bulunuyor.
Ferdi Tayfurlarin, Orhan Gencebaylarin, Biilent Ersoylann feryat
figanlar: yetmemis, bunlarin ¢ocuk sesleriyle de takviye edilmesi
gerekmis anlasilan. Bunu arabesk miizikte bir qigir olarak deger-
lendirenler bu tiir bir ydnelime "neo arabesk” demekten de ken-
dilerini alarmwyorlar.18 Ancak hicbir miizik egi:imi gdérmemis,

17) Can Kozanoglu, "Hayatimiz Taverna®, Yeni Glndem, say! 66, Ma-
yis 1987, s. 34.

18) Hakan Tirkkus, "Kigukler sdylUyar biyiikler kazaniyor’, Nokta, 21
Temmuz 1983, s. 56.
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vagtart da 12 ila 16 arasinda degisen ¢ok geng bir yas ortalama-
siyla, Ustelik de miizik gibi Snemli ve ciddi bir sanat dalinda nasil
olur da bir akim ger¢eklestirilebilir? Bu, olsa olsa baz1 kimselerin,
¢ocuklan kullaharak para kazanmak yolunda oynamakta oldukia-
1 bir oyundur. Nitekim goriilenlerden anlagilan da budur. Cocuk
arabeskgilerin kasetlerine bakildiginda gériilen tek dnemli degi-
siklik arabesk sarkilar arasina birka¢ halk miizigi par¢asinin da
serpistirilmis olmasidir. Bunun yan: sira feryatlar daha bir keskin-
lestirilmistir. Ac1 biraz daha artiriinustir. Emrah'in "boynu biikiik-
ler' sarkisinda oldugu gibi.

Boynu biikiikler,

Kimsesiz caresiz garip yetimler,
Mutluluk nedir bilmezler,

Hep aglarlar, hic giilmezler,
Nedense hi¢ sevilmezler

Boynu biikiikler, garip vetimler,
Kimsesizler, caresiziem

Boylesine ac dolu sézlerin bir cocudun temiz yiiziindeki
acikh anlatim, gozlerindeki vaslar ve bodazina diigtimlenen higki-
riklar egliginde soylenmesi, elbette ki aym sarkiyi seslendiren bir
biiyiikten ¢ok daha etkili olacakhr dinleyici {izerinde.

Kurban Oru¢ adli bir baska ¢ocuk arabesk¢inin “hamal ¢o-
cuk" adli sarkisinda da su sdzlere rastlanmaktadir:

Yok mu bunun bir ana babasi,
Kimin yavrusu bu, bu hamal ¢ocuk,
Act act bakt benim yiiziime,

Kimin vavrusu bu, bu hamal cocuk
Ov vavrum oyy oyyyyyy!...
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Sarkiy1 sdyleyen bir ¢ocuk ve sarkida dile gelen de yine bir
cocugun acilan, dertleri, kederleri. Bir duyguyu ancak ona en ya-
kin olan, onu yasayan anlatabilir. Bir ¢ocuksa duygulari, yasam
konu edilen, bunu da ancak yine bir ¢ocuk en iyi anlatabilir. Do-
layisiyla da arabeskin kii¢iik, sanatcilan yalmzca birer ses sanat-
cist degil, ayni zamanda da rol yapan birer oyuncudur. $arkmin
etkili olmasini saglamak i¢in de zaman zaman feryatlaryla, higki-
riklariyla, gbzyaslanyla siislerler sunumlarini. Boylece sarkida is-
lenen duyguyu canlandirmak isterler dinleyicide, onlara da aym
duygulan yasatmak isterler.

Ote yandan bir olayin ger¢ek anlamda bir qigir olmast igin
6zgiin olmasi, onceki 6rneklerden farkl: olmas: gerekir. Yeni bir
seylerin ortaya konmasi gerekir. Oysa ¢ocuk arabeskcilerin yap-
tiklar, simdiye dek olanlardan pek de farkl, varolanin dykiinme-
sinden baska bir sey dedil yapilan. Bunun béyle olmas: da dogal
Cunkii cocuk denilince kisiligini hen{iz olusturmakta olan insan-
lar gelir akla. Bu kisilik edinme siireci sirasinda da o yakinlarninin
va da begendigi kimselerin davramslarim, tavirlarini, yaptiklar
seyleri Ornek alir kendisine. Kiigiik arabeskgiler de bunu yapiyor-
lar iste. Nasil olmussa girivermisler arabesk diinyasina, Bu diinya
igindeki varhklanm sitirdiirmek, amagladiklan yerlere ulasabilmek
icin de s6z konusu diinyanin dnderlidini yapanlar &rnek alacak-
lardir elbet. Kimdir bu dnderler? Ibrahim Tathses, Orhan Gence-
bay, Ferdi Tayfur vs... Durum bu olunca nasil olur da ortava
farkh bir seylerin ¢ikmasi beklenebilir? Ya da ortaya cikanlarin
farkh oldugu kamsma varilabilir? Hem farkh bir sevler yapabil-
mek icin her seyden dnce bunun editimini almak gerekmez mi?
Bu ¢ocuklar gerekli egitimi almamslar ki 6zgiini, degisik olam
cikarabilsinler.

Style kabaca bir bakildiginda arabeskin kiicliklerinin seri-
venleri gercekteﬁ ilgingtir. Bu ¢ocuklann biyiik bir kism miizigin
disindaki birtakim yasamsal ézlemlerint {Un, para, rahat yasam),
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diislerini gergeklestirmek i¢in girmislerdir bu piyasaya. Sonra
baskalan da, vani bu isten para kazanmak isteyen plak sirketleri,
aileler, vakinlar, arkadaslar da devreye girmis ve kiiciik kahra-
manlarnmz kapilip siiritklenmeye baglamuglar, bu rmagin cogkun
sularinda. Ornegin Manifaturacilar Carsisinda "Hamal Cocuk”
adwyla tanmman Kurban Oru¢'un sertiveni soyle: Kurban aile ve ar-
kadaslan arasinda sesinin giizelligivle taniriyormus. Bir giin ar-
kadaglarindan biri ona "Piyasadakiler senden daha mt iyi? Gel
bir sansini deneyelim”, demis. Carsiya gelmigler, sesi begenil-
mis ve Sar1 Zeki diye tamnan kisinin ydnetiminde ilk kasetini
(Hamal Cocuk) yapmaya baslamis. Kaset olduk¢a da ¢ok satiyor-
mus. Ve giderek Kurban Orug da kasetin adimi almis ve "Hamal
Cocuk" adiyla tamnmaya baslamis arabesk diinyasinda.

Istanbul'a Karstan gécen dokuz cocuklu bir ailenin altinc
cocugudur Kurban. Amaci konservatuvara girerek iyi bir sanat¢
olmakms. Ama piyasadaki sanatgilarin ¢ogundan daha iyi oldu-
du kamsinda. Simdiye dek pek bir sey kazanmamis miizikten,
ama sabirh olmak gerektigine inamyor. Film teklifleri de ahyor-
mus Kurban ama, film yapmaya pek de niyetli olmadigim séylis-
yor gazetelerde. Ancak hemen arkasindan da bu yaz bir film ¢e-
virecegini ekliyor.

Evet geliskilerle dolu bir karar verme siireci i¢erisinde oldugu
anlagihyor Kurban'in. Ne yapmakta oldugunu, ne istedigini, nere-
ve gelmek istedidini tam olarak kavramis dedil heniiz. Bir yan-
dan @nla oldudunu, iyi bir sanat¢1 oldugunu soylerken, hemen ar-
dindan da iyi bir ses sanatgis1 olmak i¢in konservatuvara gitmek
istedigini belirtiyor. Bir yandan heniiz film yapmak niyetinde ol-
madigini belirtiyor, daha bunu séylemeye kalmadan o vaz yapa-
cad: bir filmden s6z ediyor.Biitiin bunlardan ancak sunu ¢ikarabi-
liriz. Kurban Orug 6rnegdinde somutlagtivmaya calistiimiz arabes-
kin kigitkleri i¢in hakli olarak birgok sey heniiz a¢tk degil. Oyle
anlasihyor ki onlara baskalarinin yonlendirmesiyle, kendi istekle-
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rinin de disinda bir seyler yaptinhiyor. Ne yaptiklarimin belki de
bilincinde degil kiigitk arabeskciler. Sézgelimi belki de film yap-
mak istemiyor Kurban, ama kendi isteginin disinda bu ona yapti-
rihyor, Aym sekilde kendi isteginin disinda ona Hamal Cocuk adi
verilmis. llgi ceksin ve kaset satsin diye boyle bir yola gidilmis.
Kasetin satmasi daha ¢ok kimin isine yarayacak? Yapimei firma-
nin. Oyleyse o adi da onlar diisiinmiis clmali. Zaten olan bitenin
tam farkinda degil Kurban. "Ovlesi ilgi cekici oluyormus” di-
yor. Ve kendisine yakistirtlan bu ad: kabulleniyor sessizce. Oysa
bir gocuk igin hig de sevimli bir ad degil Hamal Cocuk.

Bir bagka 6rnek de Ugur Altinses. Yillar &nce taksi stirliclili-
gt vapan Altinses'in babast, ogdlunun "altin ses” yarismasinda bi-
rinci olmasindan sonra bitiin isini giiciing birakmus, kendisini og-
luna gelen teklifleri degerlendirmeye, onun adina is goéritsmeleri
yapmaya adamistir.

Ya Kiictik Emrah adwla bilinen Emrah Ipekin durumu daha
m farkh? Onun da biitin islerivle agabeyi ilgileniyor. Glines
Plakgihik Sirketinin sahibi Mustafa Giines, Emrah" Diyarbakir'dan
alarak Istanbul'a getiriyor. Is ciddilesince de adabey, kollarin: stvi-
yarak ise koyuluyor. Kiicik Emrah'i stiidyoya gotiiriip getirmek,
kardesi adma is gériismeleri yapmak tek ugrast haline geliyor
agabeyinin.

Ovle anlasihyor ki pastadan asil pay1 alan ¢ocuklar degil. Bi-
rileri (anne, baba, plak sirketi sahibi vs.) onlarn cahstiriyor ve isin
kaymagdin viyor. Cocuklar ne yapiyor? Sabir diyorlar. Bir giin bi-
rer bilyuk yildiz olmanin diislerivle avunuyorlar. Cocukluklarim
vasayamwyorlar geredi gibi. Glilerek, e@lenerek, cosarak sarki
sdylemeleri gereken ¢ocuklar Resul Atalay drneginde de oldugu
gibi acikli, dertli soyliiyorlar, kadere isyan ediyorlar, daha dogru-
su inliyorlar kaderin cilvesi, felegin sillesi karsisinda,

Gariplerin kimsesi vok
Ulan kader bu ne avak,

130



Bu garibin bir derdi var,
Zalim felek bu ne ayak

diverek haykimyorlar. Orhan Gencebay "ben dodarken &lmii-
stiim" derken ondan hi¢ de geri kalmayan arabeskin prensesi
Ceylan "ben dogarken adlamisim" diye haykiryor.

Cok sey soyliyorlar sdylemesine de prensler, prensesler, bu
nereye dek, ne zamana dek bdvle siirecek? Kim giivence verebi-
lir ki bunun bdylece siiriip gidecedine? Arabesk mizige yillarim
vermis, bu pivasayi ¢ok yakindan tamyan Gencebay, pek de
iyimser goriinmiiyor bu konuda. “Biiytiviince bagartli oturlar di-
ve bir kural yok" diyor sanat¢i. Haksiz da degil hani. Simdiye
dek bir¢ok cocuk gikip arabesk sarkilar okudular, kaset yaptilar,
ama hani neredeler? Bir Emrah, bir Ceyian... Onlarin da sonu
belli degil heniiz. Hatta son zamanlarda basmnda Ceylan'm da
sestellerinin hizla yipranmakta olduguna iligkin séylentiler de al-
mig gidiyor. Dolayisiyla onlann geleceklerinden de emin olma-
mak gerek.

Ote yandan yalmzca ses mi yok olan? Hayir. Bu ¢ocuklar
egitimlerini stirdiirecek yastayken okulu birakip Unkapani'na ati-
yorlar kendilerini, ya da baskalarinca atihyorlar oraya. Bir ara
parliyorlar ama, sonra yenileriyle yer degistiriyorlar. Sonugta da
ne oluyor? Hem egitimleri yarim kaliyor, hem Unkapani'ndan bir
sey elde edemiyorlar. Dolayisiyla da her yil ¢ok sayida ¢ocuk bu
sekilde yok olup gidiyor.

Ozetle sunu séylevebiliriz burada: Eger bir toplumda g¢ocuk-
lar dans etmek, cosarak sark: sdylemek yerine iniltili, higkirikls
bir sesle, hiiziin dolu, aci dolu sarkilan séyleyebiliyorlarsa burada
durup diistinmek gerek biraz. Ancak can ¢ekisme halinde olan
bir toplumda ¢ocuklar aglayabilir. Cocuklarin diinyasi dylesine
aydinhk, dylesine tozpembedir ki, eder ¢cok dnemli bir sorun yok-
sa hissetmezler bile onu. Demek ki bizim toplumumuzdaki sorun-
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lar ¢ocuklarn pempe diinyalanin bile karartabilecek, renkli diis-
lerini bile karabasana ¢evirebilecek dlciilere varmig durumda. An-
cak kendisine, kendi varh@na, kendi dederlerine sahip olmayan
bir toplumda ¢ocuklar da kimsesiz kalirlar. Ancak béylé bir top-
lumda onlar boynu biikiikligiin, garipligin, kimsesizligin sézctili-
giinti yapabilirler.
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80'Li YILLARIN MODA MUZiGi: POP-ARABESK

1960'larda belirginlesen, 1970'lere damgasin: vuran arabesk
miizigin 1980'lerde de varligini siirdirmekte oldugunu gérmekte-
viz.1 Ancak 80lerin degisen toplumsal ve Kkiiltiirel ortamina
uyum saglayabilmek igin onun da bir degisme ve yeniden bigim-
lenme siirecine girmesi kagimlmazdr. Oyle de oldu. 19801lerde
bir yandan bilinen bicimiyle arabesk sarkilar gerek iiretimsel ge-
rekse tiiketimsel alanda etkinligini stirdiiriirken bir yandan da ah-
silmisin disinda birtakim bigimsel 6zelliklerle ¢ok sayida arabesk
parcayla dolup tasmaya bagsladi arabesk miizik pivasas:i. Bati'min
pop miizidini andiran, ancak gerek bicimsel gerekse {iretim orta-
mi1 agisindan onunla uzaktan yakindan higbir iliskisi olmayan bu
miizidi arabesk miizikte pop etkisi olarak degerlendirmek hi¢ de
vanhs olmaz samiyorum. Ayrica buna bir ad koymak gerekirse
eger 80'i yillara damgasim vuran bu miizige "pop-arabesk”, ona
kaynaklik eden déneme de "pop-arabesklesme" siireci denebilir.
Evet, 801 yillarda yasamin her alaninda arabesklesmenin yani si-
ra poplasmanm da yasandidi bir dénem oldu. Yani, karmasik,
eklemlenmis, kozmopolit yasam bigimine (arabesk) bir de sighk,
vuzeysellik, &ncesi ve sonrasi olmayan kaliciliktan uzakhk ve ha-
fiflik anlamindaki poplasma eklendi. 80l wllann toplumsal ve
kiiltire] ortamini olusturan bu siirecin dinamikierini gesitli boyut-

1) 1980l yillarda arabesk mizigin durumu hakkinda daha genis bilgi igin
bkz. Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, letigim
Yayinlan, 1991, ss: 122 - 139.
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larda ele almak olanakli. Burada bu boyutlar Gzerinde ana hatla-
nyla durduktan sonra bunun 6zellikle de bu béliimiin asit konusu
olan pop-arabeskin ortaya ¢ikisina nasit kaynaklik ettiklerini sor-
gulayacagiz. ‘

Ekonomik Alandaki Doniigiimler

80'li yillarin uluslararas: diizeyde ézellikle ekonomik alanda
yeni birtakim gelismelere, ddnustimlere sahne oldugu goériiimek-
tedir. "Kiresellesme", "evrensellesme", “"tek boyutluluk™ vb. gibi
soz konusu dedismeleri vurgulayan kavramlar daha 6nceki villar-
da bu kadar sik kullanilmamusti, Peki ne idi degisen ya da degis-
mekte olan?

Bir kere iki kutuplu bir diinyadan tek sisteme dayah bir diin-
vaya gegis s6z konusuydu. Gili¢ merkezlerinin sayisi artmakla bir-
likte bunlann tiirii ve niteligi tekillesmekteydi. Farkl sistemlerin
vasama ve genisleme savasimlannin stirditriildiigii bir ortam, ye-
rini ayni sisterne bagh cesitli giic merkezlerine birakiyordu. Sov-
vetlerin onderligindeki sosyalist blok ile ABD o6nderlidindeki ka-
pitalist bloktan olusan uluslararas: egemen karar ve giig odaklan,
Sovyetlerin dagimasi ile ABD 6nderligindeki kapitalist blok bigi-
mine doniismiis bulunmaktadir. Bu tek blok i¢inde de ii¢ ana gli¢
merkezi ortaya ¢ikti. Bunlardan birincisi ABD ¢evresinde, ikincisi
Avrupa Topluludu, Ugciinciisii de Japonya ve Uzak Dodu'nun &te-
ki gelismis iilkeleri ¢evresinde yayginlasan gi¢ merkezieridir.

Bu teki] sistemde amag sistemi korumak oldugu i¢in kaynak
aktarnimi daha ¢ok merkeze yonelik olacaktir.2

Bu gidis icerisinde Tiirkiye've bakildidinda durumun pek de

2) Sabahattin Sen, Yeni Diinya Dlizeni ve Tirkiye, Baglam Yay., 1992,
s:2285.
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icacicl olmadi@ gdzlenmektedir. Bir kere Tirkiye'nin 19. yiizyil-
dan beri batiya yanagma ¢abast igerisinde oldugu bilinen bir ger-
cek. Bu caba 80'li yillarda ¢ok daha belirginleserek hiz kazanmis
bulunuyor. Ancak ileri teknoloji ditzeyine uldsmis bir Bati'ya, tek-
nolojik gelisimini hentiz tamamlayamams bir iilkenin yakinlas-
mas: ister istemez birtakim ¢eliskiler ve olumsuzluklar: da berabe-
rinde getirmistir.

Batiya benzeme cabasi igerisinde olan, ancak tretimsel an-
lamda yeterli bir gelismislik ditzeyine ulasamamis olan Tirkiye
bu yakinlasma ve benzesmeyi tiretimsel diizeyde gerceilestireme-
yince bunu titketim adirlikli olarak yapmaya yonelmistir. Boylece
80 willarda giderek yofunlasan ve iilke ekonomisine egemen
duruma gelen enflasyonist siirecin de etkisiyle ilretimsel tabanda
yoksun yollarla elde edilen (rant, faiz, sans oyunlan vb.) gelir tii-
ketim amacina yonelik olarak kapitalist merkezlere aktarilmak-
ta.3 Bunun karsthginda batih kapitalist {ilkelerden tiiketime do-
nik {rin ve hizmetler satin alinmaktadir. Bu {irlin ve hizmetler
killtire! Uirtin ve deg@erleri de igermektedir. Dolayisiyla da batiya
benzeme sireci titketim kaliplarindan, zevk ve begenilere dek
uzanan kapsamda yasamin tim kesitlerine etki etmektedir.

Bu arada miizik yasamimizin da bu gidisten fazlasiyla payin:
aldigini goriiyoruz. Batinin diisiik be@enilere yonelik, kolay tike-
tilebilen pop miizik parcalarindan yapilan alintilar yerli 6gelere
eklemlenerek alictya sunulmaktadir. Tirk pop miizigi olarak bili-
nen bu mizik aslinda bu adi hak etmiyor. Clnkil bir kere onun
icerdidi pop miizik 6geleri bilyitk dlgide bati kaynakli. Yani tire-
timsel tabani toplumumuza timiyle yabanci bir ortama dayan-
makta. Ote yandan ondaki pop mizik dgeleri, icinde tretildikleri
ortamdan yabanci bir ortama getirilerek bagka yapilara yaman-
diklan icin yapisal degisime ugramis ve dzgiinlitklerini yitirmisler-

3) Prot. Dr. Mustafa Altintag, “Hikimet Enflasyonu Bilerek Digrmiyor,”
Yorum, 4 Mart 1993.
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dir. Ancak tretim kaynaklan yabanci oldudu igin hicbir zaman
Tiirk toplumuna 6zgi de olamazlar., Sonugta da ne tiim olarak
yabanct ne de tiim olarak yerli olan birbirinden kotii, basit, di-
zeysiz bir yidin parca ve onlan seslendiren ¢ok sayida grup ve ki-
siler mantar gibi tlireyerek miizik pivasasin: doldurdular. Piyasa-
va ciktiklart anda hizla yayginlasan bu pargalann émrii de ¢ok ki-
sa oluyor, Hatta ¢odunun dogmaswyla olmesi bir oluyor. Batiya
Ozentinin gostermelik benzesmesinin miizik yasamindaki yansi-
masi olan bu parcalar toplumun zevk ve begenilerine, estetik du-
varlihd@ina seslenmedikleri icindir ki kisa omiirlii olmaktadir. Ya-
samin Oteki kesitlerinde oldugu gibi 6zentinin, gdsterigin, sighgin
birer Ur{inil olmanin 6tesine gidememekteditler. Her seyin, birbi-
rinin yaninda olabildigi, kahciigin, derinligin, kalitenin aranmad:-
g1 51§ bir dzenti: Sertab Erener'in

Arabesk, pop, caz, alaturka,

Sirtimda vamah bir hirka,

Yirtik pirtik bluejine,

Haydi gidelim parka.
parcasinda da anlatiidigi gibi.

Bireyin On Plana Cikig1

80li yillarda ekonomik alanda baslatilan serbest piyasa uy-
gulamast bireyin 6n plana ¢ikmasina yol acan temel etmenlerden
biri. Bunun yant sira sivil toplum, insan haklan, &zel alan-
kamusal alan ayrnim vb. kavram ve saviarin sik¢a giindeme gel-
mesi bireycilik iizerine yapilan vurgulan gliglendirdi. Batiyla bi-
tiinlesme slireci de bireycilidi gerektirmekteydi. Ancak bizde bu
da gostermelik bir dzentinin Stesine gegemedi. Ekonomideki ti-
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ketim tabanli serbesti, bireysellesme siirecini de etkiledi. 80'li yil-
larin yarigmac: ortaminda toplumumuzdaki birey, bireyligini, re-
time katkida bulunarak kanitlamak yoluna gitmek yerine tiiketim
alaninda olabildigince etkili -olmak biciminde gerceklestirmeye
cahsiyor. Dolayisiyla da birey olmamn temel 6zellidi olan "6zgiir-
lesme'"nin sadlanmasi olanaksizlasmakta, bunun yerine 80'l yilla-
nn Tiirkiye'sinde sinir tanimaz tilketim yaris1 insanlan tutsak bi-
reyler durumuna getirmis bulunmakta. Maddi degerlere tutsak
olarak &zgiirlesme sanslarini timiiyle yitirmis bireyler yigmindan
olugan bir toplum. Béyle bir toplumda genel kabul géren belli tii-
ketim kalwplarina gore tiiketmek egiliminde olan bu bireyler gide-
rek birbirlerine daha ¢ok benzemekte, boylece tekboyutluluga gi-
dis daha bir hizlanmaktadir.

Batida birey olma slirecine girilebilmesi igin viizylarin gec-
mesi gerekmisti. Batinin bireyi hem diislinsel hem de iiretimsel
anlamda ylizyillar stiren bir gelismenin, olgunlagmanin {ir{intidiir.
Bugiinkii 6zglirlesmislik diizeyine ulasabilmesi cesitli asamalarda
verdigi savasimlar ve gosterdidgi ¢abalarmn bir sonucudur.

Ovysa biz batinin yiizyillarca siiren bu olgunlagsmishk diizeyini
disardan seyrederek, hicbir ¢aba harcamadan aynen alintilamaya
yoneldik. Sonugta vardigimiz nokta kaginilmaz olarak carpik, s13,
gostermelik bir bireysellik olacakt: elbet.

Bu s1§ ve ®zglirlesimai igeriginden yoksun bireyciliGin miizi-
gimize yansimast da ilging oldu. Ozellikle de arabesk miizikte bu-
nu agik¢ca gérmek olanakll. Son wilarda arabesk pargalarla ara-
besk sanat¢ilar arasinda agik bir sahiplenme iliskisi gériilmekte.
Gercek anlamda bir ¢esitlenme olmasa da her arabesk sanatcisi
kendi parcalarini, getirdigi ufak tefek bicem farklanyla dteki sa-
natcilarin parcalarindan ayirmaya yoneldi. Orhan Gencebay ara-
beski, Ferdi Tayfur arabeski, lbrahim Tathses arabeski, Ahmet
Kaya arabeski vb.

Arabesk milzikteki bu kisisellestirmenin "pop-arabesk™ adimi
verdigimiz 80'1i wllanin yaygin olarak tiketilen arabesk sarkilar
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icin ¢ok daha belirgin oldugunu gériiyoruz. Belli gruplar belli ki-
siler 6zginliik adina belli giysilerle sahneye ya da televizyon ek-
ranina gikarak "pop-arabesk” pargalari, tizerlerindeki giysilere uy-
gun dans gosterileri eslidinde seyrettirmektedirler. Yani burada
s6z konusu edilen miizik kulaktan ¢cok goze seslenici niteliktedir.

Ancak bu kisisellestirme temelde bir farklilik getirmiyor. S6z
konusu sarki sézlerinin soylenisine etki eden bazi sive farklan va
da ritmin hiz1 disinda bicimsel anlamda 6nemli bir ayrnm gercek-
jesememekte. Kald1 ki arabesk miizikte, oteki miizik tiirlerinde
oldugu gibi belli kaliplar ya da dl¢ilerin varhidr s6z konusu olma-
dig1 igin aym par¢ay bile farkh kimseler zaten farkh big¢imlerde
sunmaktadwrlar. Dolayisiyla da arabesk miizikte gercek anlamda
farkhlasmaya ve gesitlilide yol agacak bir kKisilestirmeden s6z et-
mek de dodru olmaz. Séziin kisasi bu da hicbir tutarh dayanag
olmayan desteksiz olarak ortaya atilmis, i¢i bos bir savdan o6te
bir sey degil.

i¢i Bogalan Ideolojiler, Yikilan Degerler

80 oncesinin katt kaliplari icerisinde sunulan kutuplasmis
ideolojilerin 80 sonrasinda hizla esneklesme ve ¢dziilme siirecine
girmesinin yani sira sosyal demokrasi, liberal sosyalizm. radikal
islamcihk gibi birtakim ideolojik akimlar da giindemdeki yerlerini
aldilar. Cesitlilik gosteren bir tartisma ortanu olustu boylece. So-
zlin bol oldugu ama aym zamanda da hicbir seyin soylenmedigi
bir donem. Bir yandan 12 Eylil'tin getirdidi kisitlamalar nedeniy-
le s6z bask: altina alinirken bir yandan da bu yeni doneme ege-
men oldugu ileri strilen 6zgirlik ve ¢odulculugun getirdidi ser-
besti ortaminda tam anlamiyla bir s6z patlamasi dénemi yasan-
maya baglandi.4 Ancak tartisian konularn iceriksizligine ve sigii-

4) Nurdan Giirbilek: Vitrinde Yagamak, 1980'lerin Kiiltiirel lktimi, Me-
tis Yay., 1992, s. 16.

138



dina bakilirsa, bunun, bir sbzde serbesti ddnemi oldugunu anla-
mak hi¢ de zor olmaz,

S6z alaninda yasanan bu bolluk ve gesitlilik ger¢ek anlamda
bir dzgiirlesmenin anlahm: degildir. Kitle iletisim araglarinin vay-
gin kullanum, kiltiriin eskiye oranla daha ¢ok piyasaya yonelik
olmaya baslamasi, iletilerin ¢ok daha genis kitlelere daha ¢abuk
dagiimmin saglanmasi vb. etkenlerin de etkisiyle 8011 yillar ¢ok
konugulan, ¢ok tartisilan bir ortam oldu. Ancak bu, ger¢ek an-
lamda bir ¢ogulculugun ve ¢esitlilidin yasanmakta oldugu anlami-
na gelemez. Cinkl konusma ve tartisma giindemini olusturan
konularin, goriislerin blyiik bir kismu iceriksiz, tezsiz ve yalnizca
s6zde kalan seylerdi. Belki de yainizca gesit olsun diye nostaljik
bir hevesle ge¢misten yapilan alintilar tarihsel igeriginden soyut-
lanarak bugiine eklemlenmeye c¢alisildi. 68 kusadmin abartih
oviinmeleri, Demokrat Parti ve Menderes'in bazi ¢evrelerce ikon-
lastinlmasi, kéy enstitilleri doneminin {izerinde, ger¢ek anlamin:
unutturacak olglide ¢ok konugulmasi gibi nostaljiik heveslerin ya-
nistra feminizm, cinsellik, ¢evrecilik, insan haklar gibi batidan
alintilanan bazi yaklasim ve ideolojilere de bizde i¢i bosgaltilmis
bir sloganlagtirmanin ¢tesinde bir anlam kazandimlamadi.

Gliniimilz pop-arabesk sarkilann sézlerinde de bu igeriksizli-
di ve sloganlasmay1 agtk¢a gérmek olanakli. Fikret Kizilok'un su
parcasinda oldugu gibi.

Transforme, deforme,

Bu diinyadan bana ne,
Paranoid gizofren,

Tren oldum bu aksam,
Assimile numune,
Marjinal ve enterne,
Derdime deva buldum,
Hipokrat oldum bu aksam.

139



ideolojilerdeki igeriksizlik ve yasam bicimindeki bu birbirine
eklemlenmisligin olusturdugu uyumsuzluk ve siglik Nejat Yavago-
gultarinin su sdzlerinde de ¢arpici bir bigimde vurgulanmakta:

Olaganustii haller,

Gecis dénemleri,
Sikiyonetimler,

Simdi stras: degiller

Fikir suglari,

Idam cezas:,

141 - 142

Adalet milkin temeli,
Celiskiler keskinlessin dive,
Béyle gegsin 6mriim,

Acil demokrasi,

Acil acil,

Radyasyon meselesi,
Ateistler Yegiller,

Hor goriilen cinsler,

Nesli tiikenen kaplumbagalar,
84. madde,

Beni ilgilendirmez,
Varligim varligina
Armagan olmusg bir kere,
Celiskiler keskinlessin dive,
Béyle mi ge¢csin dmriim,
Acil demakrasi acil acil.

Maddi Degerlerin On Plana Cikmasi

80 yillarda uygulamaya konulan ekonomide serbest reka-
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betin de etkisiyle maddi degerlerin, manevi degerlerin dnline
gectigi goézleniyor. "Kose dénmeci’lii yagsam felsefesinin odak
noktasina verlestiren 80'l yillann bireyi icin Dogu kiltiiriiniin
manevi yonii giderek onemini yitirmekte, batinin maddi yoni
agdir basan killtlirel degerleri onun yerini almaktadir. Ancak bu
bat1 8zenticiliinin bir kesiti olan bu maddeciligin olusturucu dde-
leri bizim kiiltiirimiizde yer almamakta. Dolayisiyla da boyle bir
yaklasima dayanan yasam felsefesi olduk¢a si ve basit diizeyli
kalmaktaydi. Yasama bakistaki bu sidlik ve yiizeysellik sevgi, ask
gibi insan yasamina anlam veren duygulara maddi ve ruhsal ige-
riginden soyutlanmis yiizeysel bir bakig getirdi. Cinsellik, sevgi
iceridinden anndinlarak metalagtinld: ve maddi bir edim olarak
sunulmaya baslandi. Para ve servet cinsel ¢ekicilidin temel &desi
durumuna geldi. Ya da cinsel ¢ekiciligin asil ¢gesi olan sevgi, {in
ve para gibi maddi degerlerin arkasina itildi. Ask, sevgi gibi te-
malari igleyen arabesk sarklarimin yerini de saraylan, kogkleri,
serveti konu alan pop-arabesk sarkilan almaya basladi. Ornegin,
Yonca Evcimik'in

Daha bir giizellegtim,

Bu ask yaradi banae,

Herkes dalga gecse de,

Darts1 bagimiza,

Aboneyim, abone,

Biletleri cebimde,

Ball lokma tathst,

Aman hadi hayirlisi
sarkist va da

Hey George versene borg
bicimindeki sarki stzlerinde oldudu gibi.

Arabesk sarkilardaki o derin, metafizik ogelerle ylikli, ilah-

lagtirlan agklarin yerini pop-arabesk sarkilarda sig, glindelik ya-
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samin anhk heveslerine yoénelik gelip gegici, herkesin herkesle
olabildigi yiizeysel asklarin, daha dodrusu ask gosterilerinin ald:-
i1 goriiyoruz.

Seni 6ptiim dive benim mi oldun,

Gelinlik giydin dive gelin mi oldun,
va da

Haydi yine ivisin iyisin,

Sen negeli birisin birisin,
gibi pargalarda oldugu gibi.

Genglik Alt Kiiltirleri ve Miizik

80 yillarda miizik yasamimz etkileyen, ozellikle de pop-
arabesk akiminmin yayginlasmasinda biviik rol oynayan bir olgu
da ozellikle son birkac¢ yildir sayllan hayli artan genglik gruplan-
dir. Son on yilin "6zenti" damgal: yasam biciminin dnemli bir ke-
sitini olusturan genglik gruplarimin esin kaynad da yine batida
19501 yillardan itibaren ortaya ¢ikan genglik alt kiltiir gruplar-
dir.

Batida gériilen punklar, hippiler, dazlaklar, rock'citar, metal-
ciler vb. alt kiiltiir gruplan, iginde bulunduklan egemen diizenin
trinii olan kitle kiltiiriiniin tekbigimlestirici ve edilgenlestirici et-
kisine tepki gostermek amaciyla bu tlir gruplasmalara yénelmis-
lerdir. Bizdeki genclik gruplar ise batidaki gruplarin benzerlerini
olusturmak, onlar gibi giyinmek, onlar gibi davranmak, onlar gibi
sarki séylemek icin bir araya geldiler. Dolayisiyla da bu toplum-
daki birtakim olumsuzluklara kars1 olmak, tepki géstermek amaci
olsa bile, bu, arka planda kalmakta. Asil amag batth genclere
benzeme cabast olmaktadir. Bu oykiinmecilik nedeniyle de bu
gruplar ger¢ekte bizim kiiltiiriimiiziin alt kiltiir gruplan olarak go-
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rilemezler. Clinkii Uretim tabanlarn ydniinden onun i¢inden ¢ik-
mis degiller, S6z konusu gruplarin olusturucu 6geleri timilyle ba-
tidan abntlanmigtir. Dolayisiyla da bunlar olsa olsa bati kaynakh
genclik alt kiltiir alarilerindan baz kesitlerin bizim kiiltiiriimilze
yvamanmast bi¢imindeki eklenti kiiltiir parcaciklan olabilirler.
Onun icin bunlara bizim kilturtimiiziin alt kiltiirleri denilemez.

Mizige etkileri agisindan bakildiginda da bati dykiinmeciligi
biciminde bir araya gelen bu genglik gruplarinin her birinin &y-
kiindiikleri batili alt kiilttir gruplarmin miziklerini yapma ¢abasi
icerisinde oldukiart gortilir. Rockerlar rock miuzik, metalciler
heavwy metal, arabeskler (kiiltiiriimiiziin alt kiltir gruplarnna en
dzgiin 6rnek belki de bunlar) arabesk miizik vb. yapar veya din-
lerler. Ancak bunlarin miizik egitimi gdrmiis kigitk bir azinh@
ancak bagarili sayilabilecek tiriinler ortaya koyabilmekte, geri ka-
lan ¢ogunluk ise Sykilnmeciligin egitimsizlikle birlesmesi sonucu
toplumu en azindan kendi ahca kitlelelerini diistik diizeyii ve Kkali-
tesiz bir miizige tutsak etmektedirler.

Asillarimin kalitesiz kopyalan olan bu miizikierin de piyasay!
doldurmalar: zaten diizeysiziigin, kalitesizligin, karmasanin tam
bir kaosa déniistiirdiigl miizik yasamimzin daha bir i¢inden ¢ikil-
maz duruma gelmesine neden olmustur.

Arabesk de Yasarmm Siirdiiriiyor

801 willarda miizik yasammmuzda genel olarak pop-arabesk
adim verdidimiz kaos ortamm egemenligini giliclendirerek siirdil-
riirken 6te yandan bilinen bigimiyle arabesk de babalaryla, kral
ve kraligeleriyle yasamda kalma savasimi vermeye devam ediyor.

Pop-arabesk'deki maddecilidin giiclenmesine, tinselligin s1G-
lasmasina, duygusal yodgunludun azalmasina meydan okurcasina
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arabeskde sevgi, ask gibi duygular yine alabildigine i¢li, kader,
talih gibi metafizik dgeler yine olabildigince yogun igleniyor. Or-
han Gencebay hala sevgiliye

Birakip da gidemezsin,
Bana veda edemezsin,
Uzlasmann var bir volu,
Bagkasim sevemezsin
ister gecmisten ister bugiinden
Sor beni,
Sunu bil ki sensizliGe mahkim etmek
Zor beni,
Git desen de gidemem ki,
Bagbelanim dénemem ki
dive seslenebilmekte.

Ya da 80 dncesinde
Boyle gelmis béyle gitmez,
Bu gidige sabir yetmez

diverek diizene kargt elestirel bir tavir sergileyen Gencebay 80
sonrasinda da ayn elestirel tavr sergileyerek bir seylerin degis-
mesi gerektigini dile getirmekte sarkisinda:

Degis sevgilim dedis,

fvi degil bu gidis
Degistir bu digiincevi,
Aynt yerde kalma degdis
Eiler gidiyor ava

Biz yine kaldik yaya,
Sen hep avni yerdesin
Nedir arzun senin nedir,
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Zaman zaman da 80 yillann uzlasmaci ortamina seslenen Gen-
cebay aslinda bunun da gergek anlamindan uzak, gostermelik,
edilginlestirmeye, susturmaya déniik bir uzlagmaciik tavn oldu-
“gunun farkinda.

Hakhsin hakh

Bence sen de hakhsin,

Hak aranir eder varsa
Aramir da bulunursa

Eger laztm olunursa

Bence sen de hakhsin
Herkes, ben hakhyim divor,
Haksiz olan kimdir,

Herkes hakl ise,

Bu nasil hak arama.

Derken yillarn Ferdi Tayfur'un miizigine de fazla bir degisik-
lik getirmedigini gorliyoruz. Oteden beri soyleyegeldigi sozieri
bugiin de her firsatta yinelemekte Tayfur. "Benim sarkilanm ac
vilkllyse eger bu, Tirk halkinin aciy sevmesindendir” diyen Fer-
di Tayfur sdzlerine sdyle devam ediyor kendisiyle yapilan bir sdy-
leside: "Ben tesadiifi bir insan degilim, eder bu bir aciysa ben de
bu dlkenin ac gercegivim. Ben bu iilkenin gergegiyim abi, elle
tutulur, goézle gordlir gercegiyim. Beni kabullenmek zorunda-
lar."5 Emmoglu adl parcanin tutulmasim da Tayfur, toplumdaki
bu acisever Ozellije baghyor.

Evet, bilinen bicimiyle arabesk miizik otuz yillik bir siire bo-
yunca vasamda kalmawy basard:. Bundan sonra ne olacagim tam
olarak kestirmek kolay olmarnakla bitlikte gdriinen o ki s6z ko-
nusu miizik daba bir sire varhigini koruyacak. Ancak yapi ve ige-

5) Hiirriyet, 28 Mart 1993.
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rik olarak bugiinkii durumundan farklhlasip farklilasmayacagi,
farkhlasirsa bunun ne yénde olacad konusunda da kestirimde
bulunmak zor. Belki aym bigimiyle kalir. belki biraz daha degisti-
rilerek yasatiimasina calisilir. Ne olacadini zaman gosterecek.

Ote yandan pop-arabesk diye niteledigimiz 80 yillarm mo-
da milziginin bir siire sonra yerini baska modalara birakacag: ke-
sin. Bir moda olarak yayginlasti, yerini bir baska moda ahnca da
bugtin gérmekte oldudu ilgiyi gbremez olur ve kendiliginden etki-
sini yitirerek ortadan kaybolur. Oysa arabesk miizik, onu yaratan
toplumsal ve kiiltiirel kosullar tiimiiyle degisirse ancak islevini ta-
mamlar ve verini bir baska mizik tiir{ine birakabilir. Sosyo-
kiiltiirel ortamin degismesi ise zaman gerektiren uzunca bir sii-
rectir. O nedenle de arabesk miizigin, daha uzun slire yagaminm
siirdiirecedi ileri stirlllebilir.



DUNYADAN BAZI POPULER MUZIK ORNEKLERi

Bizim toplumumuz nasil ki kendi altyapisal kosullariun bir
itriinii olarak arabesk miizigi tretmistir, baska toplumlar da kendi
altyapisal kosullan altinda kendi miiziklerini tretmiglerdir. Bu se-
kilde tretilen miizikler de kendilerini tireten toplumlarin popiiler
miizikleri haline gelmislerdir giderek. Yani arabesk miizik nasil ki
bizim toplumumuzun en vaygin tiiketilen miizidi olmugsa, caz da
Amerika'min en yaygin tilketilen miizigi olmustur. Aym sekilde
rock da Avrupa'nin en ¢ok titketilen mizigidir. Ciinkli sbz konu-
su mizikler kendilerini tireten ortamin birtakim gereksinimlerine
de yamt vermektedirler. Dolayisiyla da her biri kendi toplumu-
nun popiler miizik tlirlerindendirler. Arabeskin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlayan etkenleri gérdiik. Simdi de hem s&z konusu et-
kenlerin daha iyi degeriendirilmesi, hem de aralarinda bir karsi-
lastirma olanag: saglanabilmesi icin oteki tlkelerin popiiler mii-
ziklerinin ortaya cikis kosullarina da kisaca drnekler vermeye ¢a-
hsaca@z. Ancak bunlara gegmeden ®nce popller miizigin ortaya
¢tkmasina neden olan genel kosullar iizerinde durmay yararh bu-
luyoruz.

Saray Miiziginden Popiiler Miizige

Bilindigi gibi 18.ylizyila kadar batinin saraylarinda aristokra-
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sinin yasaminda ¢nemli bir yeri olan saray miizigi egemendi. Bu
miizik séz icermemekte, Ust kiiltiirel deGerleri paylasanlara, dola-
yiswyla da ileri diizeyde bir begeniyve sahip olan saray cevresine
va da soylu kesime yénelikti. Sanat¢ilar yasamlarini, sarayin ko-
ruyuculugunda, bir bakima sarayin hizmetinde olan kimseler bigi-
minde siirdiirmekteydiler. Bu nedenle ortaya koyduklar1 yapitlar
da ¢odunliukla sarayin istekleri dogrultusunda, 1smarlama friinler-
di. Dolayisiyla da stz konusu miizik yapitlan yiizyillardan beri
fazla bir degisiklik ge¢irmeden gelen kahplasmighk 6zellikleri tag:-
maktaydilar.

Ancak 17. yizyihin sonlarina dogru by, degismeye baslad.
Sanay! devriminin ardindan toplumsal ve ekonomik kosullar hizli
bir dedisirn stireci icerisine girdi. Derebeylik doneminin kati hiye-
rarsik toplumsal yapisi hizla ¢ozillerek aristokrat ya da soylu ola-
rak adlandimlan sinifin yamnda burjuvazi va da kenstsoylu ad: ve-
rilen yeni bir toplumsal simf belirmeye basladi. Ekonomik yon-
den glicli bir sinif olarak beliren burjuvazi, buna kosut olarak si-
yasal giicli de eline gecirmeye yoneldi. Bu bir bakima aristokrasi-
nin hem ekonomik, hem de sivasal giliciinii yitirmekte olmasi an-
larmina gelivordu. Yalnzca kiiltiirel istinlilk hala aristokrat kesi-
min elinde bulunmaktaydi. Kiiltiirel olusum ve kiltlirel giiglenme
zaman isteyen bir seydi. Oysa ekonomik ve siyasal alanda hizla
gliclenen burjuvazinin uzun slire beklemeye niyeti yoktu. Bu ne-
denle de stz konusu soruna kestirme yoldan ¢oziim getirilmesi
cabalan igerisine girildi. Bu amagla da aristokratlara 6zgll kiilt(i-
rel degerleri taklit ederek, ama daha disik kalitede, yani kendi
diizeyine uygun {iriinler ortaya koymaya basladi. Bovlece kent
vasamna uygun, egitim diizeyi ne olursa olsun kentlerdeki kala-
baliklann kolayca ulasabilecekleri, paylasabilecekleri, ortalama
begenilere seslenen bir popiiler kiltlr olgusu belirdi. Daha dog-
rusu eski dénemlerden beri varlidi kabul edilen popiiler kitlttr
kendisini belirgin bir bigimde gosterebilecek ortama uygun kosul-
lara kavustu béylece.
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Bu gelismeler muzikte de ¢ok belirgin bir bicimde yansimasi-
ni gostermisti. Soyle ki 17. yiizyla kadar saray mizidinde soz
yoktu. Bu miizigi daba diisikk bedeni diizeylerine yamt verebile-
cek bir diizeye getirmek amaciyla ona sbz eklendi. Bu, dym za-
manda operanin da dogusu oluyordu. Yani giiniimiiziin klasik bir
sanat tiiril olan opera bir zamanlarin popliler miizik &rneklerin-
den biriydi., Ancak miizigi daha da popiilerlestirmek gerekiyordu.
Bu egilim sonucunda operet cikti ortaya. Ve miizikteki bu opii-
lerlegtirme Strauss'un valslerine kadar getirildi.l

Soz ettigimiz bu durum Avrupa mizik geleneginin, ortamsal
kosullarin etkisiyle gecirdigi degisikliklerdir. Ancak bir de basliba-
sina kendi doneminin Gritnleri olan popliler miizik tiirleri vardir.
Burada asi tizerinde durmak istedigimiz de onlardir. S6z konusu
muizik turlerinden burada deginmek istediklerimiz ise caz, rock,
tango gibi belli bagl: poptiler tilrler olacaktir.

Tango

Tango 1950'lerden sonra tilkemizde de biiyiik ilgi géren ha-
reketli, hizli ritimli bir dans miizigidir. Asil kaynag Afrika olan
bu miizik Afrikah kolelerce Latin Amerika'ya tasinmigtir. Burada
karsilasilan yeni yasam bi¢iminin ve ortamsal kosullarin etkisiyle
sozll edilen mizige sz eklenmistir. Boylece dansh ve sozlii bir
miizik ortava ¢ikmstir.2

Gerek sozlerinde gerekse dansta cinsellidin yogun bir sekilde
islenmesi, tangonun daha ¢ok kenar mahallelerde, yoksu!l semt-
lerde ve genellikle de genelevierin bulundugu verlerde ilgi gérme-

1) Onder Senyapih, "Pop miizik*, Sanat Olayi, Haziran 1981, say! 10,q
s. 50.

2} Vural Sézer, Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, Istanbul 1964, s.
215.
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sine yol agmugstir, Ozellikle Arjantin'in bagkenti Buenos Aires, ta-
sidid uygun zellikler nedeniyle tangonun barinad: olmustur. Na-
sil ki arabesk miizik aci, dert, keder yiiklit kaderci igerigiyle gece-
kondu halkinin yakinhigin, ilgisini kazanmms ve gecekondu ortami
arabesk icin uygun bir tutunma ve vayilma zemini olusturmussa,
tango da cinsellik yiiklii icerigivle, kivrak dans ritmiyle kentin
yoksulluk, cinsellik kokan slum'larinda (gecekondu) tutunmak ve
yayilmak i¢in kendisine uygun ortam bulmustur. Orada hizla ge-
lisen tango, oradan da Amerika'nin 6teki kentlerine, sonra da
Avrupa'ya, oradan da bize kadar gelmistir. Ancak kendisine uy-
gun olan verlerde tutunabilmistir. Sézgelimi Italya'da tutunmus-
tur, ama Tirkiye'de pek de uzun siire yasayamamistir. Gergi
Fehmi Ege, Necdet Koyutiirk gibi sanat¢ilarin olduk¢a ciddi ve
giizel tangolar bestelediklerini biliyoruz., ama bu ¢ok kisa bir za-
man dilimi i¢inde baslamis ve bitmigtir. Ciinkii tangodaki ritmin,
dolayisiyla da dinamizmin bizim toplumumuzun dinamizmine uy-
gunlugu s6z konusu degdil. Cinkii o, tlimilyle baska kosullarin,
bagka bir yasam bi¢iminin tiriin{idiir. Bu agidan bakinca, arabesk
miizigi de tutup Avrupa'va dinletmek olanakli dedildir. Diyeceksi-
niz ki o halde Ibrahim Tatlisesin Yunanistan'da topladi@i onca
alkis neyin nesi? Yunanistan'm, Tathses'i bagrina bastigim bir an
icin kabul edelim. Ama bu arada hemen orada yasayan, yiiz bin-
leri bulan ve bizim arabeske benzeyen bir de miizikleri olan Cin-
geneleri amimsayahm. O halde hi¢ kugku yok ki Tathses'i orada
alkislayanlarin biiyttk bir kismuni Cingeneler, onemli bir kismum
da orada yasayan ve Tiirk¢eyi de iyi bilen Tlirkler clusturmaktay-
di. Kaldi ki genelde de Yunanistan ile Tirkiye kiltirel yénden
etkilesimi olduk¢a yogun iki komsu iilkedir. Yoksa herhangi bir
arabesk sanatqismnin ingiltere'de, Fransa'da, Amerika'da alkis top-
lamasi pek kolay degildir. Ciinkii herkes ancak kendisine sesle-
nen Kkiiltitrel {irlinlerin ahasidir. Tangonun da alia kitlesi bnce
Arjantin'de olugsmustur. Oradan da yine kendisine uygun olan
yerlere yayilmis ve tutunmustur,
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Caz Mizigi

Bat1 dilnyasinin popiiler miizikleri arasinda sayilan caz, Afro
- Amerikan miizik gelenegiyle olan’ ilintisi, Amerikan miizik ge-
leneginin etkiledigi alet kullanim ve Afrika, Avrupa Amerikan
geleneklerinin kaynasmast olarak tanimlanmaktadir.3

Bu konuda toplumbilimsel bir ¢dziimleme yapan Walde
Frank'a gdre de caz "toplumun, icinde bulundugu kaosun yansi-
mas: ve dzrii, kismen de ondan kaynaklanan bir baskaldmdir."4
Tipki arabesk miizigin, bizim toplumumuzun i¢inde bulundugu
bir kacsun yansimasi olmast gibi.

Caz baslibasina bir tirdiir. Nasil ki arabesk miizige, Tiirk
miizigi iginde belli bir kuramsal dayanak bulmak olanakh degildir,
caz1 da bat miizigdi icinde bir kurama dayandirmak pek mimkiin
degildir. Bu miizik de arabesk miizik gibi bir Sl¢iide esnektir. Ay-
rica cazda temel ne major, ne de mindrdiir. Caz miizisyenleri
icin tnemli olan, onun hangi noktadan calindidi degil, nasi ¢a-
lindiGidir. Arabeskte de aymi durum sz konusudur. Noktaya bag-
lilik pek dnemli olmadidh i¢in her arabesk sanat¢ist aym sarkiyi
kendi 6zgiir yorumu iginde sunar. Makam, hemen hemen hi¢
onemli degildir. Onemli olan onun nasil séylendigidir. Cazcilar,
konserleri sirasinda dinleyicilerivie mistik, ilahi bir biitinlesmeye
ulagirlar.

Arabeskte de boyle degil mi? ibrahim Tatlises'in, Kii¢iik Em-
rah'in konserlerinde dinleyicilerin sarkidan ¢ok sarkiyi sdyleyen
sanatcilarla ilgilenmeleri, onlara dokunma, onlan hissetme istek-
leri, hep aym biitlinlesme isteginin belirtileri degil midir? Ote
vandan cazda miizik dinleyicilerin katkilariyla oluguyor gibidir.
Bunu da arabesk miizikte gormek olanakhdyr. Bir arabess miizik
konserinde bulunmus olanlar bilir, sanatci, sarkisini okurken sar-

3) Erdal Goksoy, Diinden Bugine Caz, Istanbul, 1988, s. 25.
4)a.gy.,s. 26.

151



kidaki ses ayarlamas), belli sdzler iizerine yapilan vurgu, sunum
sirasinda sarkwn slsleyen birtakim yiiz hareketleri genellikle sa
nat¢min, seyirci karsisinda takindigh tavirlardr.

Nasil ki arabesk miizik ne kent kiiltiiriiniin, ne koy kiltiirii-
niin, ne dogunun, ne batinin bir Uriiniidiir, caz da ne Afrika, ne
de Avrupa gelenedine indirgenebilir. Ozellikle ritim agisindan
caz, Avrupa ve Afrika ritimlerinin biraz degismisi dedil, aksine
sigrama yapmus, her ikisinden de ¢ok farklt ve daha esnek olan
baska bir ritimdir. Ozellikle plantasyonlarda, terementi kampla-
rinda, nehir gezilerinde ve ik kez New Orleans'ta, sonra da
Str.Louis, Chicago, Memphis ve Detroit gibi biiyilk zenci getho
larinin bulundugu verlerde ortaya ¢ikmustir.> Arabesk miizik de
Tirk sanat miziginden, Turk bhalk miziginden, Arap miizigin
den, batt miiziginden birtakim motifler almig olmakla birlikte, so
nucta onlanin timinden de farkh ve daha esnek bir ritim olustu
gunu animsayalim,

Nasil ki dedisik miizik t{irleri uygun toplumsal ve kiiltiirel ko
sullar icinde bir araya gelerek arabesk miizigi olusturmuslarsa,
caz da gerek toplumsal, gerekse sanatsal anlamda degisik kosul
lann bir araya gelmesiyle ortaya c¢ikmis bir milziktir. S8zi1 edilen
mizidin temel dayanaklan, blues, ragtime, Afrika kokenli halk
miizigdi, Amerikan halk miizigi, Avrupamin dinsel agirhkh mizigi
vs.olarak gosterilebilir. Peki bu miizigin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlayan, daha dogrusu onu olusturan gereksinimler nelerdi?

Cazin kaynaklarinin blues, ragtime, Amerikan ve Afrika ko
kenli folk miizikleri ve Avrupa'min dinsel miizikleri oldugunu be
lirtmistik. Ancak bunlann arasinda caza asil kaynakhk eden we
ona son seklini veren "blues” ve "ragtime” olmustur. Bu nedenle
cazdan da &nce bu iki tiirin nastt dodduguna kisaca bakmak ye
rinde olur. Ciinkdl bu iki tlir ortaya c¢ikhiktan sonra caza giden
yolda alinacak fazla bir mesafe kalmamistir.

5) a.gy., s. 27.
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Bundan iki yiizyil kadar 6nce Afrika'dan Gliney Amerika'ya
kafileler halinde zenci kéleler getiriimistir. Bunlarin biiytik bir kis-
m1 Latin Amerika'nin yoksul kent ybrelerinde, 6zellikle New Or-
leans'da toplanmistr. Bu yeni ve yabanci ortamda birbirleriyle
iiskilerini stirdiirebilmek igin ve is dis1 zamanlarii dederlendire-
bilmek amaciyla tatil giinlerinde New Orleans'in Kongo Alaninda
foplanarak dans edip sark: sdylemekteydiler. Genelde Afrika ko-
kenli olan ve sdzleri unutulan bu miiziklere o an yeni stzler uydu-
rulurdu. Bunlar da dogal olarak icinde bulunulan yasam bicimini
yansitici nitelikteki aci, keder, hiiziin, kisacast yasam olumsuzia-
yic1 icerikteki sozler olmaktaydi.6 Béylece vokal yonii agir basan
Afrika halk miiziginin etkisivle New Orleans'ta ortaya ¢ikan ve
"blues” adi verilen bu miizikte de voka! pzellik agirlik tasir. Ayrica
burada vasamakta, gok diistk {icretlerle ¢ok kotll kosullarda galis-
makta olan ve olduk¢a yoksul bir yasam siirdliren bu zencilerin
enstriiman alacak paralan da yoktur. Bu nedenle de miiziklerinde
sorunlu olarak beden ve ses yetilerini kullanmaktadirlar.

Ote vandan zenci kolelerin, dzgiirliiklerini elde etmeleriyle
durumda baz1 degisiklikler, yeni gelismeler bas gosterdi. Bir kere
sencinin is dist zaman arth ve béylece miizikle ugrasmak icin da-
ha fazla zaman ayirmaya bagladi. Ikincisi bando artigi milzik alet-
leri, yeni sivah Amerikan folk miiziinin yapic1 pargalan olmus-
lur. Artik séziin yaninda ¢algi da kullamlmaktadtr. Bunun sonu-
cunda da Ingilizcede sozlitk anlamu yanhzlik, hiiziin, caresizlik
olan "blues” s6ézciidll ¢ikar ve yeni miizije ad olur. Ancak ara-
besk miizik gibi "blues" da tlimiiyle hiiziin i¢eren bir miizik ol-
maz. Onda nese, seving, glilmece, cinsellik gibi unsurlar bulmak
ila olanakhdir. Ana kaynad is sarkilan olsa da genelde tim zenci
warki deneyimlerinin ortak bir potada kaynasmas: clarak tanimla-
nabilir, "blues."7

8) Robert Palmer, "Folk, Popular, Jazz and Clasicai Elements In New
Orleans” (edt) William Perris and Mary L. Hart. Folk Music and Modern So-

clety. University Press of Missisipy, 1980, s. 136.
7) Géksoy. a.9y., s. 20.
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1912've dek "blues'un derlenmemis ve diizensiz bir folk mil-
zigi biciminde varhdin siirdiirmesi, onu bir giliney ekolii olarak
siirlandirmigtir. En yodun vasadigi merkez de iinlii New Orle-
ans'tir. New Orleans o dénemlerin tam bir ahlakstzhk merkezi;
kumarbaziar, fahiseler, hirsizlar, katiller, aikolikler, esrarkesler
yan yana, kardes kardes barinmaktadirlar burada. Ve elbette ki
bunlara bir de cazclari eklemek gerekir. Ama zenci miizisyenle-
rin yeri, yine en asadiardadir. Gergi beyazlardan da aym miizigi
yapanlar vardir, ama bunlarin da yasam standartlar1 zencilerin-
kinden pek farkh dedgildir.

Bu yoniyle "blues” ve sonra da caz1 sinifsal bir yapiya da-
yandirmak da olasi. Ancak bunda kesin bir belirginlik yok. Ozel-
likle de gelisim evresi i¢inde cazi herhangi bir simfa &zgit gor-
meXk, va da onu bir sinffa dayandirmaya ¢alismak bosuna bir ¢a-
ba olur. Ancak ortak bir dayanak aramak gerekirse denebilir ki,
arabesk miizik gibi kent kiiltlriiniin kozmopolitik kiiltiir yapilan-
masinin bir yan irtinti clarak ortaya ¢ikmustir, caz da Amerikal-
lik olgusunun bir yan Uriini olarak dogmustur.

1912'lerden sonra "blues”in bir vokal miizigi olmanin disina
citkmas: ¢cazin dogmasinda en biyiik etken olur. S6z konusu du-
rum, piyvano tuslan tizerindeki yeni bir stilin yayginca kullanilma-
va baslanmastyla ortaya ¢ikar. "Ragtime” adi verilen bu yeni stil
sayesinde caza giden yol da agimus olur. Boylece yeni miizigin
teknigi de belirlenmis olmaktaydi. Temel dayanag: “blues” olan
ve teknidi de ragtime olan bu yeni miizik cazdir.8

Bbylece caz, icinde bulunulan kosullarin da bir geregi ola-
rak dinleyicinin gereksinimlerine verilen bir yanit olur. Bu neden
le de yerlesmesi ve tutunmasi hi¢ de zor olmaz. Ustelik de son
derece kolay olur. Savas sonrasinin insan: zaten yogun bir morat
bozuklugu icindedir, yasamn giigliikleri karsisinda ezilmektedir,

8) Burak Eidem-izzet Eti, Rock Tarihi, Imge Yayinlan, Istanbul, 1985, s.
27-28.
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Icerigi ister hilziln verici, ister neselendirici temalarla yikli ol-
sun, énemli dedgil, yeter ki yasamsal gerceklerin icinde ezilmekte
olan insanlar1 bu yasamlanndan biraz da olsun uzaklagtirabilsin,
onlara paylasabilecekleri bir dilnya sunsun. Iste caz, bunu basar-
mistir. Kdken olarak ne tam Afrika'yva, ne Avrupa'ya ne de tam
olarak Amerika'va 6zgii olan bu miizik nereden gelirse gelsin, o
an kendisini saran olumsuz kosullar altinda bitkin diisen insana
seslenmekteydi. Nasil ki Gencebay'in miizigini gecekonduda ya-
sayan halk sahiplenmisti, caz: da savas sonrasinin vikik, ezik in-
san1 sahiplendi.

Caz miiziginin daha sonraki gelisimine bakididinda bunun
da yine arabesk miizikte oldugu gibi gereksinimlere ve ortamla il-
gili kosullara kosut bir gelisme gdsterdidi gorilmektedir. Soyle
ki caz, 1929'lara kadar siirekli ilerleyen, gelisen bir degdisme sii-
reci, daha dogrusu bir gelisme donemi yasamustir. Ama 1929
ekonomik bunalimwyla birlikte bir duraklama devresine girmistir.
Bunahmin etkisiyle tim diinyada issizlik, yoksulluk yogun bir bi-
¢imde vasanmaktadir. Uretim fazlasi ve tiiketim eksigi diinya
ekonomisini tam anlamuyla felce ugratmistir. Baska bir deyisle
kapitalizm kendi basina bela olmustur. Ekonominin tiim sektorle-
rinde bir duraklama yasanmaktadir. Ve bu durum, kiiltiir ve sa-
nat etkinliklerinde de dogal olarak etkisini gostermistir. Sozgeli-
mi miizisyenler ellerindeki enstriimanlart satmak zorunda kalmis-
lardir. Miizigin niteligi anlamim yitirmistir. Sanatgilar a¢ kalma-
mak i¢in gogunlugun istedidi miizigi yapmaya yonelmiglerdir. Ya-
ni nitelik kaygisimn verini, satabilmek kayaisi almistir. Bu arada
kiiciik gruplar yasamlarini siirdiiremez durumdadiriar. Bu neden-
le Ozellikle caz alamnda bir tekellesmeye gidildigi gorillmustiir.
Ancak amag tiketicinin istemine yamt vermek oldugu igin, kii-
clik grup da olsa biiyiik grup da olsa, miizigin niteliginde hemen
fiemen hicbir ilerleme stz konusu olmamaktadir. Dolayisiyla da
lecimsel amagla ortaya konan dusiik nitelikli bir caz gikar ortaya.
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Ancak bunalmin etkilerinin azalmaya basladii 1935%ere
dogru cazda yeniden yiikselme baglar. Arhk tecimsel amag biiyiik
ol¢iide gozardi edilmekte, nitelige Snem verilmektedir. Ayrica
caz arttk yillanmaya baslamis ve bu konuda deneyimler de hayli
artrmistir. Bu nedenle miizisyenler daha bilingli ¢alismaktadirlar.
Bu da cazda "swing" adi verilen donemi baslatir. Benney Good-
mann basta geldidi bu dénemde teknik ve sanatsal kaygr ok
yogun olarak hissedilir. Béylece stz konusu miizik en parlak do-
nemini yasamaya baslar.

Daha sonra lI. Diinya Savasimin ardindan kisa bir duraklama
donemi yasayan caz, 1950'lerden sonra yine gelisme devresine
girer. Daha sonraki yillarda da hizlanan ritmiyle, hareketliligiyle
giniimilziin bir baska popiiler turii olan "rock'mn roll” ve sonra
da "rock” icin 6nemli bir kaynak olur.

Rock Donemi

Savagin ardindan biitiin Avrupah tutarli bir silkinme hareketi
icerisine girer. Alt yil boyunca yaralanan virminci yiizyil insan,
en kiigiik bir baski ya da kosullanmaya dayanabilecek durumda
degildir artik. ikinci paylasim savaginin fagizmi sergilemek ve
niikleer silahlanmayi baslatmaktan baska, tiim bunlara siki sikiya
bagh olus, bizi daha ¢ok ilgilendiren baska sonuclan da vardi.
Yirminci yiizyihin ikinci yansina girerken yeni bir insan tipi ve bu
insan tipine uygun yeni dinya goriislerinin yaratilmasi, ilk biyiik
savasin sonunda kendini gdstermeye baslayan gelecekten umut-
suz ve kaygili insan, ikinci savasla birlikte daha da biyiik bir ka-
ramsarhga siiriiklenmistir. Olii sayisinin dev boyutlara ulashd,
toplama kamplarnnin belleklerde derin izler birakh@ bir dénemde
insanlar bu denli karamsar olmakta haksiz degildi kuskusuz. Us
telik daha savasin yaralan sarimadan diinyanin kutuplasmasi,
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NATO ve Varsova Pakti gibi érgiitlenmelere giderek soguk savas
déneminin baslatilmasi insanlan busb{itlin endiselendirmekteydi.
Buna bir de insanlan yagamlarinin her aninda tedirgin eden n{ik-
leer savas korkusu da eklenince yirminci yiizyil insanmnin vasani
iyice gliclesivordu..

Ancak ikinci biiyilk savas sonrast insaninda, birinci buiyiik
savag insanindan farkli olarak bir baskaldin ruhu egemendi. Ellili
yillarin kusad: geleneksel degerleri hice sayan, her seye karsi bir
bosvermislik i¢inde bulunan saldirgan bir tavir icindedir. 1.savas,
askerlik, aile baglar1 gibi kavramlar anlamlanm biyiik dlclide vi-
tirmiglerdir. Bunun etkisiyle gerek sanat¢i kesimde, gerekse
genglik icinde olaylara bakis agis1 yeni boyutlar kazanmaya basgla-
mustir. Bir kurumlar orgisii bigiminde bireyleri kusatan sistem,
egemen kesimin dayattidi yasam bi¢imi olarak degerlendirilmek-
te, buna secenek olusturabilecek karsit bir yasam bi¢imi de ede-
biyat ve miizik diinyasinin éncit sanatgilarinin olusturdugu bir ¢e-
kirdek biciminde ortaya ¢ikmaktadir. S6z konusu ¢ekirdedin bile-
siminde, biri tepeden inme, digeri de tabandan yiikselen iki yapi-
lanma bulunmaktadir. Bu bilesenlerden biri savas sonrasinda ye-
niden &rglitlenmelerini saglam temellere oturtmus, titketim toplu-
mu potansivellerini serpilme noktasina getirmis biyitk kapitalist
devletlerin asi ya da baskaldiran gencligidir. Karsit yasam bigimi-
nin tabam olusturan durumundaki bu bilesen, bir yanda yiginsal
dlumler karabasaninin kayna@: olan biiytik savaslari, &te yandan
bireyleri karmasik bir aygitin ¢ok 6nemsiz birer vidasi durumuna
disiiren tekelleri ile ¢agdas kapitalizmin bir yan triinudiir yalniz-
ca. ABD'de ilk filizlerini veren oradan da Avrupa'ya sigrayan eski
genclik ekolil, en genel ¢izgileriyle nihilist bir gériinlim sunar.
Brivantinli saglar, deri ceketler, daracik blujinleri icinde diinyay
umursamaz izlenimi veren geng erkeklerin yaninda dagimik sacla-
11, navlon ¢oraplari, asirt makyajlanyla virmisinde gésteren on
altihk kizlar vardir, Bunlar hep birlikte dansa gider, icki icer, eve
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gece varilan donerler. Giriltlicli, saygisiz, geleneksel degerler
den uzak bir kusagin yetismekte olmasi, egemen ¢evreleri dnce-
leri kuskuya ve tedirginlige dilstirlirse de bunlarin ¢ekici bir tiike-
tici toplulugu olusturmalar, diizen igin de cok fazla zararli olma
malan, ustelik de giitikce depolitize olma egilimleri s6zii edilen
asi gencligin durdurulmast yéniindeki digiinceleri engeller. Dola
vistyla da bu asi genclik gittik¢e biyilyen, ama aym zamanda da
diizenin uzlasmac: bir par¢asi olma yoluna giren bir topluluk ola
rak yasamuni sUrdiiriir.

Ote vandan bu veni toplulugu doyuma ulastirabilecek bir
miiziGe gerek vardir artik. Ctinkll caz bunlarin gereksinimlerine
yamt vermekten uzakhr. Hatta séz konusu miizik genclerden ¢ok
orta yashlar arasinda dinleyicisi olan bir milzik durumuna gelme:
ve baslamistir. Ve cazin kaynakhk ettigi, "blues'mn temel girdi,
"country” ve "western” gibi batih ilkel miiziklerin de yan girdileri
ni olusturdulklarn yeni bir miizik Bill Haley onculiginde venl
gen¢ toplumun karsisinda perdelerini agar. Hareketli, hizli, serl
ritimli bu yeni miizik "rock'inn roll"dur. Daha sonra Beatles Top:
lulugunun ¢abatarnyla gelistirilen bu miizik "rock” ad: alhinda yen!
bir ddnemin baslaticisi olur. Ve bu yeni miizik yeni gengligin de
yasam tarzinin simgesi haline gelir.

Soyle dogruyu séyle bana

Nicin ¢armiha gerildi Isa?

Bunun i¢in miydi 8liimi babamin?
Senin i¢in miydi?

Ben miydim yoksa?

Bu kadar cok mu TV seyrettin?

Bir suclama imast miydr gozlerinin ici?
Eger kalsayd lafta

Gemi yaptminda bagarth olundugu
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Tersaneler héld actk ofurdu.

Ve zeuk verici olmaz onlar icin
Yiikselen giinesin altinda.

Tiim intihar eden cocukiariyla

Biz ne vaptik Maggie? Biz ne yaptik?
Ne vaptik Ingiltere've?

Badirabildik mi? Hayktrabildik mi?
Ne oldu o savas sonrasimn riiyasina?
Maggie Maggie biz ne yaptik? ¢

{Pink Floyd'un "The Final Cut’ adh uzun¢alanndan)

Ancak 70 yillara gelindiginde rock degisen kosullara kosut
vlarak etkisini yitirmeye baglar. 60'h yillarin o dzgiirlitkgli, bas-
kaldirtya doniik rock parcalarin yerini bu yillarda diiskinkligina
ugramis bir ¢cocugun durgurlugunu andiran pargalar almaya bas-
lar. fyimserligin, yerini karamsarhda biraktid, issizligin yayginlas-
hd1 bu yeni dénemin gereksinimlerine 60'h yillarin coskulu rock’
degil 70'lerin Punk1 yanit verebilir ancak.

Kendi gazetesini, kendi plagimi, kendi toplumu, kendi alt
kiiltitriinii yaratan punk, 60l yillardaki benzerleri gibi olmasa da,
hatta onlan reddetse bile aym: akibete ugratmaktan da kurtara-
maz kendisini. 80'li yillara gelinirken plak sirketleri rock ve punk
miziklerini yeniden &nceki parlak dénemlerine déndilrmeye cal-
arlarsa da tiim ¢abalar bosa ¢ikacak. Cinkil onlar kendi ortamla-
umn kosullannda ortaya qiktilar. Uretildikleri ortamin gereksi-
nimlerini kargiladilar. Kendilerini {ireten topiumsal ve kiiltiirel ko-

9) Pargada adi gegen Maggie, Ingiltere Bagbakanm Margaret Thatc-
har'dir.
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sullar ortadan kalkinca onlar da sorumluluklarini tamamiadi ve
bitis ¢izgisine dogru yol almaya bagladilar.10

801 yillar da bu arada kendi kosullartnin miizigi olarak
heavy metall'e kucak agmak durumunda kaldi. Simdi Amerika ve
Avrupa'da hem bir yasam bi¢imi hem de bir miizik akimi olarak
hizla yaygmlagiyor heavy metall.

10) Balida geligme ¢izgisini tamamlayan ve gerileme dénemine giren
rock, bizde son glinlerde arabesk mizigin alternatiti olarak gosterilmekte. Oy-
sa (retim ortamindan tutunuz da estetik degerine, miizikal tekniklerine dek
tim yonleriyle bu miizik bize yabancidir. Bu soruna Tirkiye'nin yerli rock top-
luluklarindan Egzotik Band'in getirdidi yanit, “Tirk motiflerini kullanacak ve
Turkge sdyleyecek ditzeye heniiz gelinmedigi® bigimindedir. Oysa hedeflenen
dizeye gelinse bile Oretim kaynad bakimindan tiimiyle yabanc( olan bir mi-
zigin gergek anlamda yeriilestiriimesi sanildi§1 kadar kolay clmasa gerek.
Mustafa Oztirk Muzik Ailesinin Nefreli, Ayko Yayinlan, (yayin yili belittiime-
mig) 60-64,
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ARABESK MUZIKTE BICiM VE iCERIK

Turil ve niteligi ne olursa olsun biitiin sanat dallarinda yap-
tin bir biitiin olarak ortaya konmasina olanak veren, birbirinden
aynlmaz iki 6Je bigim ve igeriktir. Bicim, yapitin yapisal 6geleri-
ni, bu 6deler aras iliskiler dizenini, dolayisiyla onun genel kur-
gusunu ifade eder. Igerik ise yapitin icerdigi iletilerin islenisini,
niteligini ve anlamini anlatir,

Burada arabesk miizigi bi¢im ve igerik agisindan irdelemeye
calsacadiz. Bigim yonindeki incelememiz Amerikah toplumbi-
limci Root'un, bati tarzi popller miizik igin olusturdugu model
cercevesinde olacaktir. icerik konusundaki incelemiz ise mesajla-
nn kodlanigi, niteligi ve anlamu tizerinde yogunlagacaktir.

ARABESK MUZIKTE BICIM
Bir Mode! Onerisi

Bugline dek arabesk miizige, bi¢im aqsindan tutarh ve yeter-
li agiklamalar getirebilen bir model ortaya konmadidini séyleyebi-
liriz. Burada s6z konusu miizigin bicimsel &zelliklerini, Jr.Robert
L.Root'un olusturdugu popiiler miizigin dinamigiyle ilgili model-
den yola ¢ikarak irdelemeye ¢alisacagiz. Bu amacla énce Root'yn
modelinden kisaca s6z etmemiz yararh olur kanisindayiz.
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Root, modelini {i¢lii kiimelestirmeler biciminde olusturmus-
tur. Popliler miizik i¢in daha genel nitelikte olan {igliller daha
ozel nitelikli ya da daha kiigiik boyutlu olanlart kapsayict bigim-
" dedir. Buna gore sdz konusu dinamigin temel nitelikteki {ic 6ge-
si, beste (composition), sunum (performance} ve tepki (responce)
dir. Bu 6gelerden her biri, 6teki ikisinin etkisi alindadir. Sozgeli-
mi beste, sunum ve tepkinin etkisi altinda bulunmaktadir. Aym
sekilde sunum, beste ve tepkinin etkisi altindadir. Tepki de beste
ve sunum tarafindan etki altinda tutulmaktadir. Ancak miizigin,
biltiinsel bir iletisim edimi oldudu dikkate alinirsa, bu 6gelerin
birbirinden ayirt edilmeksizin —her biri her zaman esit &neme sa-
hip olmasi— diizenlenmesi gerekir.

Sozii edilen temel 6geler de kendi iglerinde baska alt 6gele-
re aynhr. Bunlardan beste s6z {lirik), ezgi (melodi) ve ritmi (aran-
cement) kapsamaktadir. Bunlar da birbirlerini etkilerler. Stvyle ki
sbz, ezginin uygun bir bi¢im almasinda etkili olur. Ezgi sozleri
icerir, Ritim de sz ve miizidin diizenini belirler,

Sozii edilen modelde yer alan temel 6gelerden sunum da ko-
nu, sunucu ve dinleyici gibi alt 6geleri icermektedir. Bunlar da
birbirlerini ve dolayisiyla da sunumu etkilerler. Sozgelimi dinleyi-
c¢i ve sunucu arasinda siirekli olarak kargihkl bir iletisim mevcut-
tur. Ayn sekilde konu da hem dinleyicinin hem de sunucunun
tavrini belirleyebilir.

Popiiler miizigin bir baska 6desi olan tepki de haz (taste),
neden (occusion) ve vargs {judce) gibi alt Ogeleri icermektedir.
Bunlar da 6tekiler gibi birbirleriyle siirekli bir etkilesim iginde bu
lunuriar. Bunlarn iliski diizeni de tepkide yansimaktadir.

Beste, sunum ve tepki gibi temel gelerle bunlarin alt 63ele-
rinden olusan iliskiler diizenine ayrica amag (purpose) ve bigem
{mode) de eklenmektedir. Daha dogrusu spzil edilen ddeler ara
sindaki Orgiitlenme, sonugta amag ve bigimde bir biitiin olarak
vansimaktadir. Root'a gore popiiler sarkilar, s6z konusu modelde
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yer alan dinamiklerin, birbirleriyle l¢lisiiz, vani esnek kurgulan-
masiyla olusturulur. Bunlardan biri digerlerine daha baskin olabi-
lir. S6z konusu dgelerden hangisinin daha belirgin bir bicimde
vurgulanacagim va da hangilerinin daha az belirgin olacagim ge-
nellikle amag¢ ve bicem ya da tarz belirlemektedir.1

giifte
beste
ritim ezgi
amag
bicem
konu haz
sunum tepki
sunucu dinleyici neden yargt

Popiiler Muzigin Dinamig:i (Robert L. Root)

1) Robert L. Root, Jr. "A Listener's Guide To The Rhetoric Of Popular
Music” in Journal of Poputar Culture, volume : 20, no: 1, Summer 1968, s.
15-26.
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Modelin Arabesk Muzige Uyarlanmasi

Popiiler miizik i¢in olusturulan stz konusu modelin, toplu-
mumuzun popiler miizigi sayilan arabeskte de uygulanmamasi
icin hicbir neden yok. Ancak burada asil amag, ¢mekler iizerin-
de aynntili irdelemelere gitmek degil, bahilarin, kendi poptiler
muzikleri igin bu tiir modeller gercevesinde gerceklestirdikleri ca-
lismalarin bizim popiiler miizigimiz i¢in de yapimasi geregine
dikkati ¢cekmektir. Ayrica ¢izmeyi agmamak i¢in bu yéndeki daha
ayrintili ve kapsamh galismalan miizik konusunda uzman Kisilere
birakmay! uygun gordiik. Bizim burada yapacagimiz sey arabesk
miizik hakkinda, onu dinlerken edindigimiz izlenimler l¢lisiinde
$6z konusu modelde yer alan tgeleri de dikkate alarak genel bir
degerlendirme yapmaktr.

Modelde yer alan &3elerin hemen hemen hepsinin arabesk
miizik icin de gecerli olmasi, aralarindaki iliskileri yéniinden de
yakm bir benzerlik géstermesi nedeniyle bu modele tzellikle dik-
kati cekmek istedik. Simdi modelde yer alan tdeleri arabesk mi-
zik agisindan irdelemeye cahisalim.

Beste

Beste, bir miizik yapitinda sz, ezgi, ritim gibi 6gelerin or
giitlenmesinden olusan diizene verilen addir. Tim miizik tiirlerl
i¢in vazgecilmez temel 6delerden olan beste, arabesk miizik igin
de aym Oneme sahiptir. Miizigi miizik yapan, onu asil dinleten
de bestedir. Turil, niteligi, seslendigi dinleyici kitlenin &zelliklerl
ne olursa olsun, beste olmadan hicbir miizik yapiti ortaya kona
maz. Bestenin varhi@ biitiin mizik tirleri igin ortak kuraldir.
Farkl: olan ise bestenin niteligi, daha dogrusu kurgusudur.

Arabesk miizik; beste ybniinden incelendiginde dikkati ce
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ken ilk 6zellik, yodun bir duygusalhkia yilkli dodu ezgilerine bati
calgilanyla eslik edilen karma bir diizendir.

Arabesk miizikte bestenin en dnemli 6desi giiftedir. Beste-
nin diizeni sézlerin icerigiyle belirlenmistir. S8zgelimi duygusalli-
ain yodunlastidh yerlerde solistin ¢esitli girtlak hareketleriyle sesi-
ni yikseltip algalthd, ritmi hizlandirdidi, yavaslattigi, sesleri uza-
p kisalttig dikkati ceker. Ornedin, Zeki Miren'in "kahir mektu-
bu" adh arabesk sarkisina bakalim. Sark: bittiniiyle ask, ayrihk,
Icki, kahir {istiine kurulmustur. Sarkida bu duygulan anlatan sbz-
lerin vurgusu 6n planda gelir. Calgilar ve ezgi tiimilyle s6zlerdeki
duygularin vurgusunu gliclendirir. Zeki Miiren yaylilanin esliginde
sitrle girer sarkiya:

Ne zaman iki satir yazmaya kalksam,
Hep sanaq, hep seni, hep bizi yaziyorum.
Ne zaman bir kadeh aisam elime,

Hep sana, hep seni, hep bizi icivorum.

Siirin bitimiyle nefesli calgilar devreye girerek sdzlerdeki bu
duygu ykiiniin daha bir giglendirildigi gériliir. Ardindan sarkiya
gegilir. Sarki boyunca ilgimizi ¢eken nokta ayrihk, keder, elveda,
kader, icki, kahir gibi asir1 duygu yiikli sézlerin {izerine bastirila-
rak “ayrihmp” va da "kadeeeeer" biciminde uzatmalar yapilarak
sozlerin duygusal igerigindeki vurgunun giiclendirilisidir. Ovleki
okunan siirlerle, ¢ekilen ahlarla sarkiyi tiimiiyle sézler yonlendir-
mig gibidir.

Aglinda bizim miizigimiz (dodu miizigi) genelde de séze da-
vandid icin bunu dogal karsilamak gerekir. Ama arabesk milzik-
le sdz, drnekten de gorlldugl gibi zaman zaman miizigin geri
plana itilmesi pahasina da olsa 6ne gegebiliyor. Insanlar sarkiyi
airf sozleri icin dinleyebilmektedirler. Ornegin, arabesk miizikle
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ilgili bir ¢calisma i¢in Ankara'da dolmus siirlictileri ile vapilan go-
riismelerde de bu miizigin ¢oguniukia sdzleri igin dinlendigi sap-
tanmistir. 2 Ayrica belli sivasal ve toplumsal konjonktiirde belli
sozlerle yiiklii arabésk sarkilann daha cok ilgi gérmesi de bu sa-
vimiz1 dogrulayict bir kanit olmaktadir. Ornegin, ilk zamanlarda
asir1 bir karamsarlikla yiiklii Gencebay'in sarkilarinin daha sonra
lilkede sivasal siddet olaylarinin hiz kazanmasina kosut olarak
baskaldiriya, umuda 6zendirici bir igerie biritnmesi de bunun
bagka bir kanitidir. Dis gé¢lin iz kazanmasi ve gurbetgilerin ¢o-
galmasiyla birlikte Ferdi Tayfur'un "gurbet” temasiyla yiiklu par-
¢alan da bu agidan ilgingtir.

Arabesk miizikte giifte kadar olmasa bile ezgi de oldukea
onemlidir. Ancak hemen belirtelim ki giiftenin, ezgiyi yénlendire-
bilme 8l¢uisti sarkida islenen duygunun tiirtiyle yakindan ilgilidir.
Eger sozler karamsar, duygusal icerikle yiiklilyse bu karamsarhg
ezgide de hissetmek olanakhdir. EGer sozler seving, mutlulukla
yikli ise egemen duygu, sarkinin ezgisi de daha coskulu, ritmi
daha hizli olur.

Ritim de bir baska Snemli 6gedir. Ancak o da genellikle s&z-
ler ya da diger adwla giifte tarafindan yénlendirilir. Tabii bir de
calgilar egemendir ritmin akisina. Igerik karamsarsa eger ritim
de daha vavas, daha tekdtize olur. Seving, mutluluk yuklii bir ice-
rik egemense parcada ritim hareketli, dalgah ve sliriikleyicidir.
Orhan Gencebay'a gore arabesk miizikte kullanilan “arabesk ri-
tim" diiyek ritmin hizlandinlmig bicimidir. Ornegin, bir iki ii¢ dort
bicimindeki dort zamanl bir ritmin dilyekle ifadesi dim dim tek
diim tek. Bunun arabesk ritimdeki vurusu da diim dim tek diim,
dim diim tek diim, olmaktadyr. Yani arabesk ritimde dityek igin
gerekli olan zaman ikiye boliinmektedir. Yani 4/4'lik diiyek ara-

_ 2) Nazlh Giveng, "Dolmug miziginden tiketim toplumuna® (rapor) OD-
TU, 1978,
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beskte 2/4 gibi ¢alinmaktadir.3 Son taverna tipi arabesk miizigin
vayginlasmasiyla birlikte bu ritmin daha da hizlandmldigi gézlen-
mektedir.

Arabesk miizikte ritmin hiz1 bir de par¢anin hangi miizik tii-
rime vakin olduguyla da yakmndan ilgilidir. Ornegin, daha once
de {izerinde durdugumuz gibi arabesk parcalar kimi zaman Tiirk
sanat miizigine, kimi zaman Tirk halk mizidine, kimi zaman ot-
yantale (oyun havalary), bazen de bati miizigine daha yakin tarz-
larda soylenmektedir. Iste ritim de parcalardaki bu etki agirhigina
gére dedisebilmektedir. Son zamanlarda arabesk miizikte ritmin
daha da hzlanmasi onun oryantale daha ¢ok yaklasmasindan,
vani taverna tipi sdylenmesinden kaynaklanmaktadir. Bir de vine
1980 sonrast karsilasilan bir durum arabesk parcalarin, Ahmet
Kaya trneginde oldugu gibi, mars ritmine yakin bicimde stylen-
mesidir ki, bu da ritme dnemli dlgtide hiz getirmektedir.

Sunum

Sunum, bilindidi gibi miizik yapitinu seslendirme edimine ve-
rilen addir. Arabesk miizikte sunumun ilgi ¢eken ydnii, onun Gte-
ki muzik tiirlerinde oldudundan ¢ok daha &zgiir ya da daha es-
nek olmasidir,

Sunum, konu, sunucu ve dinleyici olmak {izere {i¢ temel
tdeyi icermektedir. Burada sunucu derken elbette ki bu, sesiyle,
calgilaryla, yani orkestraswyla birlikte bir blitin olarak gérillmeli-
dir.

Sarkinin konusu dzellikle, sunumunda énemli bir belitleyici
tgedir. Sunucuyu yonlendirmek ¢ogunlukla ona diisen bir gorev-
dir. S6zgelimi liziint{i, keder, aci, dert ise sarkimin konusu, bunu

3) Meral Ozbek. Popiler Kiiltiir: Modernlesme ve Orhan Gencebay
Arabeski, (Doktora Tezi) Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii, Anka-
ra 1989, s. 243.
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neseli, sakrak bir sesle, hizli, coskulu ritimli vurma ¢algilarla sun-
mak olanaksizdir. Olsa olsa ritim sazda kemamn hiizinli, adir
vaylanmalarn, kaval, ney, fliit gibi nefeslilerin hiiziinlit ¢alinislan-
na yer verilebilir. Bunlarin vam sira sarkicinin hiiziih dolu sesi,
arabeskte sik sik gorildiigi gibi solistin sesine zaman zaman ka-
risan inlemeler, hickinklar, ahlar vahlarla sarkinin konusu belir-
ginlestirilir. "Ben dodarken &lmisim”, "feryadio duysana”, "hor
gorme garibi" pargalarinda oldugu gibi.

Seving ve mutluluksa sarkinin konusu o zaman da yukarda
saydiklarimizin tam tersi seyler olur. Ritim sazlarin vuruslan hiz-
landinilir, solistin sesi daha hareketli, daha dalgali ve sakrak ¢i-
kar. Parca genelde oryantale yaklasan bir dinamiklik kazanir. Ib-
rahim Tatlises'in "mavi mavi"sinde ya da taverna tipi par¢alarda
oldugu gibi.

Sunucu da dnemli bir 6gesidir sunumun, miizidi sevdiren ¢o-
gu kez sunucudur. Ornegin gerek radyoda, gerekse televizyonda
zaman zaman yer verilen dinleyici istekleri programlarinda da
gtzlemledigimiz gibi c.nleyici bir parcaw isterken genelde onu,
sunucunun adint belirterek istemektedir, hatta bazen falanca kisi-
nin herhangi bir sarkisi bigiminde de istekte bulunulabilmektedir.
Bu durum arabesk mitzikte ¢ok daha belirgindir. Ciinkii daha 6n-
ce de izerinde durdugumuz gibi s6z konusu miizikte dinleyici ge-
nellikle miizigi dedil sanatgiy: titketmek gibi bir egilim igerisinde-
dir. Tiketim egilimi sanat¢ya dontik olunca da ister istemez ara-
besk miizikte sunucu dider miizik tiirlerinde oldugundan gok da-
ha fazla 6n plana geciyor. Buna bir de arabeskin, kurallara siki
sikiva bagh olmayan, esnek bir miizik oldugu da eklenirse sunu-
cunun durumu daha da onem kazamir. Parcaya istedigi gibi bir
yorum getirmek sarkicinin elindedir. Isterse kahkahalanyla va da
gozyaslariyla da onu siisleyebilir, istedigi yerde sesleri uzatabilir,
istedidi yerlerde kisaltabilir. Ornegin, Gencebay'in "génitt" sarki-
sim1 yillardir kendisinden dinliyor insanlar, Ama sz konusu sarki
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Zerrin Ozer'le birlikte toplumda daha popiiler bir hale geldi. Hat-
ta Zerrin Ozer'i Unlii yapan da aym sarkidir. Ciinkil Zerrin Ozer
sarkiy1 Gencebay'dan daha farkii yorumiamaktadir. Gergi bu yo-
rum fark: onun ses tonundan kaynaklanan bir durumdur, ama ne
olursa olsun bu fark, dinleyici {izerinde de etkisini gistermistir.

Ayrica dinleyici de sunumda dnemli bir 6dedir. Ciinkii ¢ da
sunucu ile kargihkh bir etkilesim igerisindedir. Sunucu, dinleyici-
nin istekleri dogrultusunda sarkilarm seger ve seslendirir. Ozel-
likle sahnede dinleyici ve sunucu etkilesimi ¢ok ac¢iktir. Sunucu
dinleyicinin o anki tavirlanna, davranislarina gére par¢ays sunar.
Dinleyici de sunucu ile kurdugu 6zdeslik oraninda dinleme edimi-
ni ger¢eklestirir. Bu yakinhk Tirkiye'de Zeki Miiren'in &nctilii-
glnde (T) tipi sahne diizeninin getirilmesi ve gezici mikrofonun
kullamma girmesiyle birlikte daha da belirginlegmistir,

Tepki

Tepki, miizigin dinleyiciler tizerinde yarattidi etki ve bundan
kaynaklanan tepki bi¢iminde aciklanabilir. Batih popiiler miizik
icin oldudu gibi arabesk miizik i¢in de tepki olduk¢a &nemli bir
temel 63edir. Hatta onun arabesk miizik i¢in ne denli 6nemli ol-
dugunu, arabesk miizik sanatcilarimn dillerinden bir an olsun di-
stirmedikieri "halk i¢in", "halk boyle istiyet" gibi kahp sdzlerinden
de kolayca anlamak miimkiindiir.

Miizik ister ticari bir meta, isterse bir sanat yapiti olarak or-
taya konsun, daima dinleyici kitleye gerek vardir. Ozellikle de ti-
cari yammn agir bastidi kesinlesmis bir miizik tiirli olan arabesk
icin ahc kitle son derece dnem tasimaktadir. Eder dinleyicinin
tepkisi yeterince anlagtlmazsa, onun istekleri dogrultusunda bir
miizik ortaya konamaz. Bu da sz konusu miizidin ali¢1 bulmasinm
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gii¢lestirir. Béylece ticari bir meta olan arabesk, kendi Ureticisi
icin kazangli bir vol olmaktan ¢ikabilir. Bu da onun sonu demek-
tir.

Tepkinin {i¢ ana 68esi vardir. Bunlar haz, neden ve yargidir.
Haz, mizigin ahcida uyandirdid: zevk duygusudur. Bu duygu, bi-
reyin kisilik yapistna, iginde bulundugu ¢evresel kosullara ve ya-
sam denemelerine gore olusur. Dolayisiyla da her birey ayri ayn
miizik tiirlerinden haz alir. Buna gore arabesk miizidin de haz
verdigi belirli bir alic1 kitle vardir. Bu kitle toplumumuzun olduk-
¢a da genis bir kesimini olusturmaktadir. Toplumumuzun toplum-
sal ve kiiltlirel kosullan arabesk miizik yéniinde bir estetik anlay-
simin, dolayisiyla da arabesk miizikten haz alan bir kitlenin dog-
masma yol agmistir. Dolayisiyla da "arabesk miizik haz veremez"
gibi disiinceler bizce vanlistir. Nasil ki klasik miizik kendi alic
kitlesine belli bir haz vermektedir, onu doyuma ulagtirmaktadir,
arabesk miizik de kendi alicisina ayni oranda haz vermektedir.

Tepkinin bir baska ddesinin de “neden” oldugunu sdylemis-
tik. Neden de dinleyiciyi su ya da bu miizidi dinlemeye 6zendirici
etkenleri icermektedir. Bu da alicinin tepkisi sirasinda agikhik ka-
zanir, Sézgelimi kimisi yalnizca sarkinin sézleri igin, kimisi sunu-
cunun kendi tasidid1 onemden dolay:, kimisi de miizigin ezgisi
icin falanca sarkiyn dinler. Ornegin, aymi sanatginin konserine
gelmis iki kisiden biri miizik dinlemeye, digeri de diyelim ki Zeki
Miiren'i ya da Orhan Gencebay' gérmeye gelmis olabilir. Miizige
yoneltilen tepki de dinleyicinin ya da alicimin dinleme nedenine
gore olusacaktir. Kimisi oturdudu yerden miizigin akisina tempo
tutar, kimisi mizidi duymaz bile, ¢iinkil sanat¢iyi seyretmekle
mesguldiir, kimisi timiiyle mitzide kaptirmistir kendisini.

Tepki tdesinin bir baska alt 6gesi de "yargi”"dir. Miizigin din-
levici tarafindan algilarmasi sonucunda dinlevicide o miizik hak-
kinda olusan kanilarin tiimiine birden yargi denir. Yargi, miizi-
gin, dinlevici tizerindeki etkisini de ifade edebilir. Ve elbette din-
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leme ediminin sonucunda olusacak tepki sirf yargidan kaynakian-
maz; yargl, tepkinin baska iki &gesi olan neden ve hazla karsilikli
iliskisinin bir yansimas: olarak ortaya ¢ikar.

Ozetle sdylemek gerekirse bati tarzi popiiler miizigin dinami-
di modelinden hareketle incelendiginde, s6z konusu modelin sa-
hibi Root'un, popiiler mizik igin ileri stirdiigii esnek ve Olgtisiiz
dizaynin arabesir miizik icin de biiyiik 6lclide gecerli oldugu séy-
lenebilir. S6z konusu miizigin sunumuna, ahg¢i kitlesine, i¢inden
¢iktigi ortamn kosullarina gére gtiftesinde, bestesinde, sunumun-
da ve tepkisel ozelliklerinde degisiklikler olabilmektedir. Bunlar-
dan biri diderlerine egemendir. Baska bir deyisle arabesk miizik
icin saptanmus belirli kesin kurallar stz konusu degildir.

Diger Bicimsel Ozellikler:
Anlatim Bicim

Kalbim varalt benim, bahttm karali benim
Nasti oldu bilmedim, gérmez oldu géziim benim
(Ferdi Tayfur)

Yillardir bir ézlemdi
Yanip durdu bagrimda
Tam Gmidi kesmisken
Onu gérdiim karsimda
(Ibrahim Tatlses!

Téuvbe isyanima

Tévbe glinahima

Bin kez tévbeler olsun

Aska olan inancima
(Hakki Bului)
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Arabesk miizik, kullamlan dilin ézellikleri yéniinden incelen-
diginde, 6rneklerde de goriildiigti gibi, anlatimda genellikle birin-
ci tekil sahis egemendir. Sarki sdzlerinde anlatian biitlin dykd,
arabesk ‘sarkinin kahramanina yoneliktir. Acilar, dertler, seving-
ler... tiim duygular onun ¢evresindg yer aliyor gibidir.

Anlatim sloganlarla donatilmistir. Bunlarin sik sik yinelenme-
si sarkiya hem s6z, hem de ritim olarak oldukca tekdiize bir ha-
vanin egemen olmasma yol a¢gmaktadir. Ama buna karsin asil
amagclanan sey arabesk miizikte giiftenin 6n plana ¢ikarimasidir.
Slogan yiiklii bir anlatimia da bu amag kolayca gerceklesmekte-
dir. Cinkl sloganlarnin en belirgin 6zelligi bildigimiz gibi akilda
kahcilih kolay olan kisa, ama anlamca yogun olan tlimcelerdir.
Bunlarin arabesk sarkilardaki sikhd da verilmek istenen mesajla-
rin akilda kabcihidim saglamaktadir. Dolmus striiciileriyle yapilan
bir arastirmada bunun dogrulugu da kantlanmugtir. Nazlt Gu-
venc'in yvaphd: roportajlar sirasinda dolmus siirficiilerinin bliylik
bir ¢odunlugunun arabesk sarkilarda yer alan sloganimsi nitelik-
teki tiumceleri ezberlemis olduklari, buniarn kolayca yineleyebil-
dikleri goriilmustiir.4 S6z konusu sloganlardan bazilan sunlardir:

1) Batsin bu dtinya, / Bitsin bu riiya.

2) Ben dogarken simdsim

3) Seni sevmeyen 6lsiin

4) Kula kulluk edene yazikiar olsun

5) Hor gérme garibi

6) Bir teselli ver

7) Sevenler mesut olmaz

8) Boyle gelmis boyle gider

Ote yandan arabesk sarkilarda sbzler, felek, keder, ask,
Tann, oliim, kader, sevgili, cennet gibi anlamlan belirgin olma-
yan, soyut kavramlarla yiklidiir. Bu da sarkilara soyut bir anla-
tim &zelligi vermektedir. Buna kosut olarak anlam da belirginlik-

4) Giiveng, a.g.y.



ten uzak ve soyut bir nitelik kazanmaktadir. Ama zaman zaman
bu soyut ve belirsiz anlatim, yapilan kimi benzetmelerle bir 6l¢ii-
de somutlastinlmaya ¢alisiimistir, $S6yle baslayan drneklerde ol-
dugu gibi:

Ask bir kumar gibi

Ben cefanin kederin, bazen ktst bazen yaziyim
Askin da kalbin de tastan

Bitmeyen ¢ilenin, derdin sarhoguyum
Sevmek her giin lmektir

Agk pinar degdil dert pinari

Kader tuzagi

Ben, alnina dert yazilan kader mahkamuyum
Sen hayatsin ben émiir

Korkulu riiyam giden bahtimsin

Bu génil sahibi dert meyhanesi.

Kullanilan Calgilar Acisindan

Arabesk miizikte kullamilan c¢algilarn ¢ok ¢esitli oldugunu bi-
liyoruz.. Bunlann bir kismm dogu bir kismi da bati kaynaklidir,
Arabesk miizige, bati kaynakh calgilarin girmesi 1968’lerde Or-
han Gencebay'la birlikte baglamistir, Daha sonra Ferdi Tayfur ve
oteki arabesk sanat¢iarwla da bu gelenek vayginlastirilmstir.
Ozellikle Umit Besen, Ferdi Ozbegen gibi arabesk miizik sanatgi-
lan pop miizige yaklasan bir arabesk tipine daha yakin olduklan
icin onlarin, batih kaynakh calgilarin yayginiasmasindaki paylan
¢ok ¢ok onemlidir. Piyanonun sdz konusu miizikte adirhikh calgs
olarak kullamlmasi daha ¢ok bu sanatgilarin énciliigiinde gergek-
lesmistir denebilir.

Son zamanlarda ise piyanonun yerini org almaya bagladi. Pi-
vanonun hem ¢ok pahalt olmasi, hem de beceri gerektirmesi bir-
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cok kimseyi ondan uzaklastrmakta. Tavernalarda, gazinolarda
arabesk miuzik sunumu yapilan mekanlarda piyanonun igine giz-
lenen org esliinde sarki sdylenirken, dinleyici bu aldatmacanm
farkina varmaksizin dinliyor sunulan miizigi.>

Ote vandan, arabesk miizikte kullanilan calgilar arabesk mii-
zigin tasididr bi¢imsel ozelliklere gore degisik Oneme sahiptir.
Sézgelimi arabesk miizidi daha ¢ok halk miizigine yaklastiran
Tatlises, Ferdi Tayfur gibi sanatgilar daha ¢ok halk miizigi ¢algist
olan baglamay agirhkh olarak kullamrken Ferdi Ozbegen, Umit
Besen gibi sanat¢ilar piyanoyu kullanmaktalar. Yalniz arabesk
miizikte calgilarin kullanim bigiminde degismeyen ortak nokta,
kullanim ag@irhklann ne olursa olsun birbiriyle uyumly, uyumsuz
bir¢ok calgimn hep birlikte devreye sokulmasidir. Bu da arabesk
parcalara olduk¢a karma bir calgt diizeninin egemen olmasina
vol agmaktadir. Bu karmasikligi érneklerde somutlastirirsak daha
kolay anlasilabilir.

Ornegin, Orhan Gencebay'in "bir teselli ver" adh sarkisim bu
acidan degerlendirelim.: Parcanin baginda halk miizigi calgisi
olan baglama kullanilmaktadir. Bunun yam stra elektrogitar da
caliyor, Bati teknigiyle ¢calinan keman, iist oktavdan ayni melodi-
yi calan kaval, aniden giren ve tiny1 dedistiren akordiyon. Davul,
darbuka vb,vurmah ¢algilarla egemen kihnan Tirk ritmi. Bunlara
ek olarak tmiy1 tegistiren zilli calgilar ve tef. Oysa bunlar Tiirk
ritminde pek kullanilmaz.

ikinci olarak Zeki Miiren'in "kahir mektubu" adh sarkisina bu
agidan kisaca goz atalim: Tipki dnceki parcada oldugu gibi her
tarlil dogulu, batilt saz var. Sarkinin girisi yayhlaria yapiliyor, ke-
man ritim saz elbette. Derken gitar katiiyor yayhlar karmasina.
Ve bir sirre sonra nefesli ¢algilarla birlikte Akdeniz havasi esiyor
sarkinin ritminde. Qzellikle fliitle yapilan ¢ikislar ritme inarmimaz

5) R. Durbas, a.g.y.
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bir kivrakhk veriyor. Bittin bunlara vukmah sazlarla da eslik edili-
yor elbette.

Orneklerden de gortildiigi: gibi arabesk sarkilarda kullanian
calgilann cokludu, birbirinden farkli miziklere ait olmalar, farkh
gorreviere sahip bulunmalari ¢ogunun dedigi gibi arabesk miizige
bir zenginlik getirmiyor. Tam tersine bunca birbiriyle uyumsuz
calglar miizik estetigiyle de ters diisen bir karmastkhida, uyum-
suziuga, celiskiye yol aciyor. Ama bdyle olmasaydi zaten arabesk
muizikten, vani bizim toplumumuzun arabesk miyziginden de sdz
edilemezdi dyle dedil mi?

ARABESK MUZIKTE ICERIK
Mesajlarin iglenisi

Arabesk muzikte verilmekte olan mesajlar islenis yoniinden
evrensel diizeyde onay géren miizik tiirlerinde oldugundan cok
daha farkhdir.

Mizik mesajlarmi, enformasyon (bilgilenme) kurarm gergeve-
sinde inceleyen A.A.Moles'e gére miizik mesajlan da tim mesaj-
lar gibi iki tir enformasyon icermektedirler. Bunlardan biri an-
lamla ilgili enformasyondur. Bu, mesajin kullamlis, ifade edilebilir
bir partisyon ya da dille anlatilabilir olan yanidir. {kincisi ise este-
tik enformasyondur. Bu da mesajin bir bagka dille ya da gosterge
dizgesiyle (sistem) anlatilamayan yanidir. Evrense! bir repertuara
degil, alic ile vericinin ortak repertuarlarina génderme yapar.
Burada alici konumdaki dinleyici, zaman birimi basina belirli bir
ortalama enformasyon miktarini kavrayabilir. Bu diizey agilirsa
mesaj dinleyici tarafindan kavranamaz. Baska bir deyisle anlamla
ilgili boyutu 6zgiin olan, sézgelisi ¢cok karmastk ezgiler ya da din-
leyicinin mizik kiilt{ir(in{i 'agan akortlarin yer aldig ezgiler ve es-
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tetik boyutta daha da ©zgiin olan, vani ¢ok hizli dedisen veya
¢ok zengin timih miizik mesajlan dinleyiciyi bodabilir, Dinleyici-
nin mesaji alabilmesi, kullamlan géstergelerin 6drenilme ol¢lsii-
ne, alicanin yasam deneyimlerinde almis oldugu vere baghdir.
Genellikle tiim bireyler géstergeler dagdaragin, tammadiklar
gostergelerle vilklii mesajlara kars: kapal tutarlar. Dinleyicinin
alighg: miizige kulak vermesi ve dolayisiyla da kitle iletisim arag-
larinm, kitlenin hosuna gideni vermesini ilke edinen demagojik
giicii ya da kitlenin miiziksel kultiir diizeyini yiikseltmek isteyen
anlayisin karsilastid giglitk buradan kaynaklanmaktadir.

Bu agidan incelendidinde arabesk miizikte estetik enformas-
yon ydniiniin agirhk kazandidi goriilmektedir, Mesajin kodlanis,
alic1 kitlenin simgeler dagaraigina uygundur. Ornegin, kader, fe-
lek, diinye, ¢ile, Allah, Tanri, olim, agk gibi kavramlar gerek
dinde, gerekse giinlitkk yasamda toplumumuzca ¢ok sik kullanilan,
kolay anlasilabilen anahtar kavramlardir. Bu tlir anahtar kav-
ramlara sk stk basvurulmasi, ahci kitlenin entelektiiel diizeyinin
dikkate ahndigin1 gbstermektedir. Mesailar, omeklerdek1 gibi bu
sozciikler gevresinde kristallesmekiedir.6

Ne sevenim var, ne sorarm var
Ovle valnizim ki, cilesiz giintim yok
Dert ararsan ¢ok, oyle dertlivim ki
Bana kaderimin bir oyunu mu bu
Aldi sevgilimi verdi zullimii

{Orhan Gencebay)

Bir duamiz vardi Tanridan bizim
Ayrilmasin diye birlesen ellerimiz
Hayaller kurardik gelecek igin
Hani dmitsizdi, yiice idi sevgimiz
{Ferdi Tayfur)

6) Bilgin, a.g.y., s. 121.
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Efkéarim birikti sigmaz icime

Bin sitem etsem de azdir kadere

Giilmeyi unutan yasis gézlere

Mutluluktan bir habér ver dilek tas
{Giilden Karabécek)

Mesajlarin Anlam

KENTLESME SURECI, KULTUREL YABANCILASMA VE
KIMLIK BUNALIMI: Kiiltiirel yabancilasmanin ilk ve en ¢nemli
goriniimit goreli olarak kapall bir ekonomiden kapitalist tlirde
bir pazar veya meta ekonomisine gegiste ortaya ¢ikmaktadir, Pa-
zar ekonomisinin gerekleri, ¢ogu zaman geleneksel yapinin 6ge-
leri ile zitlagmakta, bu savasimdan da ¢ogunlukia degisim degeri
ve meta fetisizminin galip ¢iktidi gdrillmektedir: Geleneksel siste-
min koyliisli, esnaf ve zenaatkan dedisim ekonomisinin getirdigi
kurallart, emek, zaman ve mekanin yeni algilanma ve kullanim
bicimlerine ayak uyduramamaktadir. Zamanla toplum igerisinde
ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel y&nden hem geleneksel, hem
batinin, yani kapitalist diizenin istedidi dogrultuda modernlesmis
ve nihayet ikisi arasinda bir ge¢is ddonemi yasayan kesimler orta-
va ctkmaktadrr, Bu toplumsal kesimler sanki farkli toplumlann
pargalar imiggesine birbirlerinden bagimsiz ve ¢ok sinirh dlciide
bir iliski diizeyi icerisinde varliklarini siirdirmektedirler.”7 Bunun
en tipik &rnedini kirdan kente go¢ ve bunun bir yansimas: olan
gecekondulasma olusturmaktadir.

Boylece geleneksel kirsal yasama 6zgli de@erler sistemi, bi-
yiik dlgiide glictinti yitirmis, hatta yikilomstir. Ancak bunun yerine
modern anlamda kentsel yasarmin degerleri ve kurallan da tam

7) Barlas Tolan, Caddag Toplumun Bunalimi, Anomi ve Yabancilag-
ma, AITIA Yay., Ankara, 1980, s. 243.
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olarak gegcirilememistir. Cogu alanda hem geleneksel toplumun,
hem de modern toplumun kural ve degerleri aym anda gecerli
oldugundan bireyler hangi norm ve degerleri davramslarina yan-
sitacaklarin bilemez bir duruma gelmiglerdir.

Dolayisiyla da kirdan kopan kitleler i¢in emegdin yabancilas-
mast, 6zel millkiyetin yayginlasmasi, degisim de@erinin kullanim
degeri izerinde egemenlik kurmasi, mekan ve zaman kullanim-
nin baskalannca denetlenmesinin bireylere, herhangi bir uyum
olanagi ve zaman birakmayacak kadar hzli bir bigimde olusmasi
vabancilasma olgusunun biitiin agikhidiyla yasanmasina neden ol-
mustur.

Avyrica bovlesine hizh ve kokli: bir ddniisiim siirecinin yasan-
mas! bireylere birkag ylizyilik bir ekonomik, toplumsal ve kiiltii-
rel mesafeyi bir kusaklk dénem i¢inde almak ve sindirmek zo-
runda birakmistir, Bu da onlarn biyiik bir uyumsuzuluk ve karga-
sa icine siliriklemis. Béylece ne geleneksel, ne de modern top-
lumsal yapilanmanin gerektirdigi yasam bicimini sindiremeyen,
dolayistyla da ikisi arasinda kalan bireyler yodun bir kimliksizlik
sorunu ve bunun getirdigi kimlik bunahimiyla karst karsiya kalmis-
lardir. Bu da beraberinde asagida ele alacagimiz gibi sahiplenme
duygusunun yitirilmesi, toplumdan sovutlanma ve &lim arzusu
gibi psikolojik sorunlar getirmistir,

Yollarinda agladim
Géozlimde yas kalmadt,
Bagimi vurmadigim toprak, ne tas kalmad,
Bana sabret diyorsun
Ben sabir tast miyim
Déndtiriip duruyorsun
Degirmen tast migum.
(Orhan Gencebay)
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Ve bitiin bu ¢ileler Ferdi Tayfurun su dizelerinde Tannya
yakanslara, sitemlere déniisiiyor:

- Insanlar birer vo! tutmus gidivor
Hic kimse kimseyi anlamtyor
Allahtm ne olur duy feryadimi
Bu ates diinyama azap veriyor.

~ Bu diglanmishk duygusunun verdigi bosluk karsisinda Ferdi
Ozbeden de sunlan sdyliyor:

Benim diinyam daha diinden karard,
Bir bogluk icindeyim kayboluyorum,
Kendime, cikacak bir yol ariyorum,
Dért yanim issiz ddrt vanim valniz,
Ne yapsam ¢aresizim bilemiyorum,.
Kurtar Allahim beni yalvariyorum.

Ama bu nasil bir kurtulus olacak anlamak zor. Acaba 8lmek
mi, yoksa istenen bir yasam bigimine mi kavusmak? Arabesk sar-
ki stzlerinde bu tir soyut anlatmiar ¢ok sik yer aldidi igin boyle
belirsizliklere de sik sik rastlanmaktadir. Ancak kurtulug noktas:
ne denli belirsiz olursa olsun kesin bir sey var ki, o da icinde bu-
lunulan ortamin rahatsizlik verdidi, huzursuz ettigi, kisacasi isten-
medigidir. Cunkil itildigi, dislandidi, benimsenmedigi bir ortamda,

Nerde boynu biikilk bir garip gérsen,
Hor gbrme garibi ne derdi vardir.

O garip halinde ne sirlar gizli,

Onu bu hallere bir koyan vardir,

evet, onu bu hallere yasamin kosullari koymustur. Koyiinden.
ahstidr yasam biciminden kopmus, kalkip kendisine tiimiiyle va-
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banc olan bir ortama, kente gelmistir. Yeniden dénmek istese
dénemez, varim yogunu satip gelmistir kente. Kentli olmak istese
olamaz, kent yasamimn geregi olan degderlere, kurallara, aliskan-
hklara yabancidir, Oysa ne umutlarla gelmistir kente, ne diigler
kurmustur alirken kentin yolunu. Tiim sikintilar bitecek, o da ar-
tik insan gibi yasayacaktir. Ama gelin goriin ki geldigi nokta vine
yolun bir bas, her seyin baslangiadir. Iste bu yeni baslangic, bu
yeni yasam kavgasi bir bagka arabesk sarkida soyle dile geliyor:

Bir giin buradayim bir giin silada.
Génlumii gbcebe kusa déndiirdiin,
Cok sukilr gurbeti bitirdim derken,
Yolumu yeniden basa déndiirdiin.
(Halit Soyuer)

Kente, yeni bir yasam ortamina gelmenin, ama buna uyum
saglayamamanin, disarda kalmanin verdigi rabatsizhk duygusu
Orhan Gencebay'in bir baska sarkisinda da su sekilde disavurul-
maktadr:

Bu tiirkiimle bu feryadim,
Senden geldi bana Tanrim
Madem beni sen yarathin,
Bir yol goster bana Tanrim,
Senden bagka kimim var ki.

Dislanmanin, itilmenin verdidi bu ezilmiglik duygusu, bu yal-
nmzhik duygusu su dizelerde de soyle disa vuruluyor:

Hep yoksul perisan olabilirim
Acilar icinde kalabilirim
Striine stiriine Glebilirim
Allak'in yarattigi bir kulum iste
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Ben ne divaneyim ne de delivim
Ben ne bir sarhosum ne serseriyim
Yiice Tanrnimizin bir eseriyim
Allah'in yarattigr bir kulum igte.

Séz:: Tahir Poker
Miiz:: Sikri Uguriuel

Nerde sevdiklerim hani sevenler,
Aglatiyor beni aci gercekler
Bitmiyor isyanlar bitmiyor suglar
inliyor bagimi vurdugum taslar
Goriip de bilmeyen deli saniyor
Bilmezler dermanstz yaram kantyor
Ben mazimi, mazim beni ariyor
Olmeden mezara giresim gelir
Mustafa Sayan

Anlatsam ben halimi
Sevgimi Gimidimi
Kaybolan hayallerimi
Anilamazsmin ne cikar
Bosuna kazma mezarci
Askimizi gomemezsin

{Giifden Karabécek)

AIT OLMA DUYGUSUNUN VYITIRILMESI: Ruhbilimciler,

insanlann biitin davramslarinin ardinda birtakim giidileyici ne-
denlerin ve gereksinimlerin bulundugunu ileri siirmektedirler.
Amerikal toplumbilimci Abraham Maslow'un tezine gére de in-
sanlar yasamin devami igin gerekli olan aglik, susuzluk gibi biyo-
lojik gereksinimleriyle glivenlik gereksinimlerini karsiladiktan
sonra bir yere baglanma, bir gruba, bir topluma, bir kisive ait ol-
ma gereksinimi duyarlar. Bunun karglanmamas) durumunda ise,
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valmzlik duygusu ve grup dist edilme korkusuna kaptlarak tedir-
gin ve huzursuz olurlar.8

Geg¢is asamasinda olmamiz nedeniyle bizim toplumumuzda
da bu gereksinimin doyumsuzlugunun zaman zaman yasanmakta
oldudu soylenebilir. Bir yandan kirdan kente gdc¢en ve gecekon-
dularda yasamak zorunda kalan yiginlar, ekonomik iligkilerin te-
sinde sosyokiitlirel boyutta kentli kitle tarafindan horgoriilmekte,
itilmekte, kiigiimsenmektedir. Ote yandan da bu kitle koyli ol-
maktan da ¢ikms oldugu i¢in kdyle, yani dnceki toplumsal iliski-
lerinden de kopmustur. Bir bosluk igerisindedir gecekondulu.
Kentliye yaklagmak ¢abas: i¢indedir, ama kentli tarafindan isten-
medidini de bilir. Bu horgérme ve kiiglimseme Ferdi Tayfur'un
bir pargasina géyle yansimaktadir.

Zalimin gur sesi var
Umidi nesesi var,
Gariplerin nesi var
Horgdriiliir mecburen.

Horgoriilen insanin birliktelik, baglanma gereksinimi karg:-
lanmamustir. Orhan Gencebay da paylasmaktadir bu sikintiy1 ye-
ni kentliyle ve sitem etmektedir kent yerlisine:

Hatasiz kul olmaz, hatamla sev beni,
Dermansiz dert olmaz, dermana sal beni, .
Kaybettim kendimi ne olur bul beni,
Yoruldum halim yok sen gel de gor beni.

Ayrica da sormaktadrr Gencebay.

Hepimiz Tanridan bir parga degil miyiz?

8) Abraham H. Maslow, Motivation And Personality, Harper and Brot-
hers New York, 1954, s. 80-106.
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diye toplumun baskin olan, ezici durumda bulunan kesimine.
Sormakta ve isyan etmektedir bu esitsiz konuma.

Kisacas! arabesk miizik, ait olma gereksiniminin yeteri kadar
karsiianmamasindan kaynaklanan doyumsuziugun, huzursuzlugun
disavurulmasina (bunu belirsiz ve soyut kavramlarla da vapsa)
olanak vermektedir. Béylece sdz konusu sorunu resmi yollardan
va da oteki sanat dallan aracih@wla dile getirilemeyen ezilen ke-
simler icin arabesk miizik dnemli bir anlatm arac1 ve aym za-
manda da $nemii bir siginma yolu olmaktadir.

Sanki terkedilmis bir viraneyim
Her yanim dadilnus, yikilmistm ben
Ustiine bastlan taslar misali
Paramparca olmus dagiimisim ben

Caresiz kalnugim gézlerim saskin

Cile rlizgérinda savrulmugsum ben
Dertier deryva olmus ben de bir sandal
Devrilip batmistm boduimusum ben

Tutunacak hicbir dalim kalmad:
Bir aga¢ misali kurumusum ben
Sanki bir kdleyim, sanki bir esir
Yerlerden yerlere atilmigim ben

Séz:: Tahir Paker
Miiz:: Burhan Bayar

TOPLUMDAN SOYUTLANMA VE ICE KAPANMA: Top-
lum tarafindan itilmislik ve dislanmishk duygusunun egemen ol-
dudu bu durum bireyde giderekrasiri kusku ve giivensidik duygu-
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larmin yerlesmesine yol agar. Sonunda birey toplumdan, varolan
diizenden nefret eder, kendisine déner.9

Toplumdan kopan, yalmzlik duygusu iginde kendi dilnyasina
kapanan kisi toplumdan kaynaklansa da kars: karsiya kaldids so-
runlan toplumsal diizeyden bireysel diizeye, vani kendisine indir-
ger ve bunlarin varolus nedenini de bireysel diizeyde, kendine
0zgl olarak duistiniir. Kadercilik, yalnizlik ve umutsuzluk, ice ka-
panma bi¢imindeki savunma mekanizmasima yonelen bu tiir in-
sanlarin yasam felsefelerinin ana temelar1 durumuna gelir. Ara-
besk miizikte de bu temalarin yogun bir bigimde islenmesi dikka-
ti cekmektedir. Ornegin,

Ovle valnizim ki cilesiz giiniim yok,

Dert ararsan ¢ok,

Ovle dertliyim ki

Bana kaderimin bir oyunu mu bu.
(Orhan Gencebay}

sézlerinde tek suciu kaderdir. Ve biitin bu dertlerin, acilarin tek
¢ozim yolu, tek umut ise, kaderin simgesi durumunda olan dilek
tagidir. Su drnekte oldugu gibi:

Bin sitem etsem azdir kadere,

Giilmeyi unutan yash goézlere,

Mutluluktan bir haber ver dilek tag
{Giilden Karabocek)

Bagka bir sarkisinda da Gencebay acilann, dertlerin sonra-
dan gelmedigini, bunlann dogustan, kisinin kaderiyle birlikte va-
roldudunu dile getirmektedir:

9) Macver, Robert, The Remports We Guard. The MacMillian Com-
pany, New York, 1950, s. 84, akt. Barlas Tolan, Gagdas Toplumun Bunal-
mi, s. 108.
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Ne seuvgide ne askta,

Ne hayatta gitlmiisiim,
Izdirabim dogustan

Ben dogarken élmiisiim.

Ve her seyin tek sorumlusunun kader oldugu, kadere karst
gelmenin de fayda etmeyecegini, dolayisiyla da isi oluruna birak-
may1 oneren bir bagka arabeskci Ferdi Tayfur,

Garibim derdim bitmez,
Derdime derman yetmesz,
Adlamak fayda etmez,
Béyle gelmig boyle gider,
Bu diinyada neden beri.

Kaderi suclayan bir bagka sanatgi da Zeki Miren. Sanatgt
"Kahir Mektubu" adh pargasinda bu kadere sitemini soyle dile ge-
tiriyor:

Sevincim kederimsen,

Gézlerim ellerimsen,

Benim ne sugum var,

Sen benim kaderimsen,

Karnistirmis kaderim su génliimde harcin,
Yas dokiip ddiiyorum ben bahtimin borcunu,
Diisman ciktysevenlerim,

Siginacak dost kalmadi,

Sarilacak dost kalmadi.

Kisinin kaderiyse tek suglu yapacak bir sey de yok demektir
sorunlarin iistesinden gelmek igin. Oyleyse ne yapmali? Vazgec-
meli, kitsmelidir, {iziintl veren her seye, sirt ¢evirmelidir dert do-
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lu bu diinyaya. Bag basa kalmahdir kaderiyle insanoglu. iste ara-
besk miizigin kralicesi Glilden Karabécek'in 6nerisi de bu, su
parcada oldugu gibi:

Bahtima dogacak giint bekledim,
Sabrima her giin bir sabtr ekledim,
Havatin elinden neler ¢cekmedim,
Kiistiim sana dinya bartsmam arhik.

Ve dertse, aciysa kaderin verdidi bunu da kabul etmeli kisi.
Cekmeli onu itiraz etmeden:

Yiiziimiin gtildiigii glini gérmeden,.
Diinyada huzuriu hayat stirmeden
Stiriindim, agladim, her giin inledim.
Ben artik dertlerin kadint oldum.
{Giilden Karabscek)

Verilen sarki sézlerinden de anlasilacad: lizere asil kaynag:
toplumsal olan sorunlar bireysel diizeye indirgenerek “kadercilik”
temasi cercevesinde yogunlastirtmistir. Béylece onlarin varlik
nedenleri somut dayanaklarindan yoksunlastiriimis, ger¢ek ne-
denlerinden uzaklastirlmig, bunun da 6tesinde varhklannin kagi-
nimazlig@i tne slriilerek stz konusu sorunlarn ortaya cikmasi
belki de bhakidastinlmistir,

TEK ¢OzZOM YOLU OLUM ISTEGI YA DA "OLUMSE-
VERLIK": Insan yasamu Freud'un da ileri strdiigii gibi yasam
{eros) ve yikim (anamke) i¢gtidiilerinin karsithklarina, savasimlan-
na dayanmaktadir. Genel olarak yasam stirdlirme igguidiisii slim
icgiidistine baskin oldugu i¢in insanlar biyolojik, fizyolojik ve
sosyolojik gereksinimlerinin karsiandigi olciide yasamlarini sir-
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dirmektedirier. Ancak vasamak icin kosullar elverigli dedilse,
Sliim icglidiisii vasam iggiidiisiine baskin ¢ikabilir. Bu da insan-
larda 6lilm istegini canlandirabilir,10 Erich Fromm da bir toplum-
da adaletin, gelecede giivenin, 6zgiirlitkk gibi kosullarin yitirilmesi-
nin, ayrica da siirekli yasam savasinin insanlarda &liimsevertik
egilimini artirdi@imi savunmaktadir.1l Bu da toplumun kiitiir ku-
rumljarinin, kiltlirel {irtinlerinin durmadan "yasasin 6lim"” slogam-
n! Giretmelerine neden olabilir.

Bu ac¢idan incelendidinde arabesk miizikteki parcalann co-
dgunda sunulan mesajlarda da olim temasinin sikca islendigi go-
rilmektedir. Daha 6nce de belirtildigi gibi cevresiyle, i¢inde bu-
lundugu toplumsal - kiiltiirel kosullarla uyum saglayamayan kisi
ister istemez toplumdan kopar kendi i¢ diinyasina, kendi yalnizh-
gina c¢ekilir. Yasamda karsilastigi sorunlarnn ¢&ziminiin verili
toplumsal ve kiiltiirel kosullar i¢inde olanaksiz oldugu anlasilimis
va da bireyde bu yénde bir inancin dogmas: giderek bireyin, tek
¢6ziim yolunu bu yasamdan kurtulmakta aramasina neden oi-
maktadir. Dolayisiyla da birey i¢in tek kurtulus yolu "8lim"” ola-
caktir. Bu duygu da kiside, kaginilmaz olarak &lim arzusunun
dogmasma yol acacaktir. Ornegin, sorunlara hicbir ¢zim yolu-
nun bulunmamasinin séz konusu oldudu yasam kisi icin anlam-
sizlagmstir. Belki de "batsin bu ditinya” diverek kendi ¢6ziimiind,
bu baglamda da kendisinin yok olmasinda arayacaktir. Ya da

Bu diinyada rahat yok,
Oliim belki kurtulus,
- Al canimt Yarabbim,
Bitsin artik kahrolus.
{Orhan Gencebay)

10} Herbert Marcuse, Agk ve Uygarlik, Gev. Segkin Gadan, May Yay.,
Istanbul 19868, s. 27,

11) Erich Fromm, Sevgi ve Siddetin Kaynag), Gev. Yurdanur Salman,
Nalan Igten, istanbul, Paye! Yay., s. 39-47.
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diyerek ¢lim arzusuyla Tanriva yalvaracaktr. Yasam, uzunca bir
yol sayilir. Ve bu yol acidan ve kederden ibaretse neden yiirii-
mek gereksin. Cekmekle bitmeyecekse bu dertler neden cekilsin
bosuna. Ve arabesk sanat¢isi neden dur demesin dertlere. neden
gel demesin dlume su dizelerde oldugu gibi?

Her umut ufkunda aghyor gézler,
Bitmeyen cilenin derdin sarhosuyum
Kahredip gecivor en giizel giinler,
Biktim artik yagsamaktan,
Cekmekle biter mi bu havat volu
Bu yalnizlik bu dertler

{Orhan Gencebay)

Artrk bu dinyada yasamam hata
Kavugsa bedenim erse rahata

Ben bovle sefalete, boyle havata
Nast! isyan etmem nasil kahretmem

S6z: Yidmaz Tathses
Miiz: Mustafa Sayan

Boylesine olumsuz kosullar i¢ine dogmus olan bir insan za-
ten yasamyor ki. Diinyada bir giin bile olsun mutlu olmamigsa,
aradigim bulamamigsa, amaglan gergeklesmemigse yasamdan da
hi¢ tat alamamighr o kisi. Tadina varamadigi bir seyi de varsay-
mak olur mu hi¢. Yasarm yok saymak da 6liimii varsaymak ola-
caktir kuskusuz. Kisi eder dogmus ama yasamiyorsa, yasadiginin
ayirdina varamyorsa bir dlidiir. Ve bu duygu sarkilarda da dile
gelecekti elbette ki. Arabeskin babast Orhan Gencebay buna da
sessiz kalmayacakt: ve diyecekti ki,
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Ne sevgide ne askta,

Ne hayatta glilmiistim,
Izdirabim dogugstan,
Ben dogarken dlmiisiim.

Baz sarkilarda da asil gergek olamn 6liim oldugu, onun ka-
¢inilmaz bir son oldugu, bu yasamda ne yapilirsa yapilsin, nere-
lere varilirsa varilsin bunlarn hepsinin bos oldugu dile getirilmek-
tedir. Boylece kisinin ger¢ek yasam karsisinda duyarsizlasmasi,
daha dogrusu yasam fazla da 6nemsememesi dnerilmektedir. Ya
da gergek yasamin verdidi acilarin daha az duyumsanmas! igin
kisive bdyle bir 6neri yapilmakta, bu ydnde gitidiilenmektedir.
Bdvlece yasam daha dayamlir kilnmaya ¢alisilmaktadir. Su 6r-
nekte oldugu gibi:

Geri doniilmez bir yoldayum,
Bir avug toprak son nasibim,
Diin giines olsam ben neyleyim,
Génliimde aksam oldu benim,
{Nese Karabscek)

Evet, mademki sonunda sahip olunacak sey bir avug toprak,
mademki geri déniilmez bir yolun yolcusuyuz, dyleyse diinyanin
bunca sorunuyla, derdiyle, tasasiyla ugrasmak niye? Her seyi olu-
runa birakmak, oldugdu gibi kabu! etmek en dogrusu. Bu vargi,
vurgulanmyor.

Yasamun anlamsizligh olim{in kaginilmazhd ve gercekligi bir
bagka sarkida da su sekilde dile getirilmektedir:

Sohretin olsa, sanin olsa,
Siileyman gibi adin olsa,
Sonsuz saltanatin olsa,
Bir giin sende &leceksin
{Miisliim Girses)
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Yasamin anlamsizhdini, boglugunu bunca haykiran arabesk-
ciler karsisinda Zeki Muren sessiz kalamaz elbet,

Bir yalanmis titm gergekler,
O timitler, o dHekler.

diyerek bu yasam karsitlar ordusuna katilmakta gecikmez.

Gercek yasamda birgok gereksinimleri karsilanrayan ve do-
yumsuz kalan kisi icin, dogal olarak yasam anlamsizdir. Bu da
vasamin karsit 6desi olan 6liim isteginin gliclenmesine neden ol-
maktadir, Béylece arabesk miizikte de bu savdan hareket edile-
rek yasamin anlamsizhdi, boslugu, ger¢ekdishligy siirekli vurgula-
narak asil gergekligin 6lim oldugu, dolayisiyla da yasam karsisin-
da ac1 ¢ekmenin de seving duymanin da anlamli olmadig: iletisi
vurgulanarak her seyin oldugu gibi kabul edilmesi ve o kagiml-
maz gercege dodru sessiz sedasiz gidilmesi &nerilmektedir. Bu
yoniiyle de arabesk miizik varolan diizenin bir koruyucusu gorii-
nimiindedir. Ciinkti verilen iletiler insanlarin, diizene karsi ¢ik-
mamasi, her seyi oluruna birakmasi, kabul etmesi, edilgenlesme-
si bicimindeki onerilerle yiikitidiir. Diizen béyle kurulmustur. Bas-
ka tiirlli kurulsaydi da degisen bir sey olmayacakti, ¢linkil o kagi-
nilmaz son, sizi yine bulacakt. En iyisi herkes kendisi i¢in olustu-
rulmus diinyasinda higbir seyden de yakinmadan yasasin ve olii-
mii beklesin. Baska bir deyisle,

Aglamak ne kér eder,
Bovle gelmis béyle gider
(Ferdi Tayfur)

DUZENI ELESTIRME VE BASKALDIRI: Daha tnce de be-
lirtildigi gibi toplumun, &zellikle kirdan kente gelen ve gecekon-
dularda yasayan kesimi bir yandan kirdan kopmuslugun, dte yan-
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dan kentli de olamamanin verdigi bir tedirginlik i¢indedir. Ancak
gecekondularda oturan ve toplumun gecekondulu kesimini olus-
turan bu insanlarin kente yeni gelen birinci kusagindan sonraki-
ler arasinda toplumun daha st kesimlerine {iye olabilme ve
kentli olma ¢abast daha a¢tk bir bigimde sezilmektedir. Bu da
kendisini kurulu diizeni elestirme ve 6zsavunma, dolayisiyla da
bagkaldir1 bigiminde g&stermektedir. Bunu arabesk miizikte veri-
len mesajlar agisindan inceleyelim,

Konunun tartisildid: ¢evrelerde genellikle ileri strildiigii gibi
arabesk sark: sdzlerinde yalnizca karamsarlik, umutsuzluk, kader-
cilik, oliim gibi insani toplumdan soyutlayan ve topluma hatta
kendisine bile yabancilastiran temalar islenmemektedir. Bunlarin
yan sira diizeni elestirmeye, protestoya, insanlara umut dnerileri
getirmeye, iyimserlik asglamaya donik temalar da yer almakta-
dir. Ozellikle ilkemizde 6drenci olaylarinin yoguniuk kazandid,
siyasal siddetin, ekonomik bunalimlarin, toplumsal ve kiiltiirel
gkmazlarin dev boyutlara ulasti@t 1973'er sonrasindan bu yana
arabesk sarki stzlerinin de bunlara kosut olarak elestiri, baskaldi-
n ve protesto agirhkli iletilerle yiiklendidi dikkati ¢cekmektedir. Si-
yasal, toplumsal, ekonomik ve ktilt{irel boyutlarda sorunlar ¢ogal-
dikca toplumun bu sorunlar altinda en ¢ok ezilen kesimlerinin de
isci, kii¢tk esnaf, memur gibi kiiglik ve az gelirli islerde ¢ahsan,
vzellikle de gecekondu halkim olusturanlar oldugu bilinmektedir.
Siirekli ezilen bu insanlarin ezilmelerine karsin hizla artan bek-
lentileri ve ilericilik nitelikleri karsisinda &rnedin, Gencebay'in
sarkilarinda da bu dogrultuda bir ileriye donuklik ve baskaldir
havas sezilmektedir. Su drneklerde oldugu gibi:

Elimde bir kandil dolagiyorum,

Bu bozuk yollarda dertler icinde,
Sagimda solumda can verenler var
Her dostun kavgast ayrt bicimde,
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Nedir bu kin ne bu nefret
Hic kalmamts cana kiymet,
{Orhan Gencebay}

Ya da
Ben mi yarattim, ben mi yarattim,
Derdi izdirabt ben mi varattim
Giinah zevk olmussa,
Vefa vorulmussa,
Diizen bozulmussa,
Ben mi yarattim,

Yaziklar olsun, kaderin béylesine,
Her sey karanlik nerde insaniik,
Kula kulluk edene yaztkiar olsun,
Batsin bu diinya, bitsin bu riiya,
Agdlatip da glilene yaziklar olsun.
{Orhan Gencebay}

Bunca aci, bunca dert karsisinda giicli: olmak gerekiyor. Bir
glin nasil olsa bitecek bu dertler, aydinhda kavusacak insanlar,
yeter ki daha dayanikh olsunlar, yeter ki aldirmasmiar haksxzhkla—
ra. Evet Kerem Giiney'in $nerisi de bu:

Bagstn 6ne egilmesin, aldirma goniil aldirma,
Agladigin duyulmasin, aldirma géniil aldirma,
Dertlerin kalkarsa saha, bir sitem yolla Allaha,
Gérecek giinler var daha, aldirma géniil aldirma.

Acilara, dertlere boyun egmektense onlarin iistiine {istiine
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gitmeli, onlar bizi yok etmeden biz onlari yok etmeliyiz. Orhan
Gencebay'in bu énerisi su dizelerde dile geliyor:

Ben bu agki 6ldiirmezsem,

Bu ask bir giin beni ¢ldirecek,
Diise kalka varacagim,

Yanip sonen limidime,

Gayret et ey deli génliim,
Derman gelsin dizlerime.

Arabesk sarkilarin bazilannda da karamsarhidin yerini iyim-
serligin, umudun, korkunun yerini cesaretin, icedéniikliidiin veri-
ni gelecede yoneligin aldigs gérlilmektedir. Su drnekte oldugu gi-
bi:

Alan ald: giden gitti ah ile

Olen 6ldii kalan kaldi vah ile .

Yasanir my bu zuliimler kahir ile,

Astrlara sigmaz bizim derdimiz,

Yetmez olduk kendimize kendimiz.

Yillarin gitnaht kaderde mi kalacak,

Elbet bir giin insanlik sizden hesap soracak,

Bin dertle bin gamla yasadik ¢ok villan,

Sardik¢a bendimizi yoksullugun gamlar,

Bir giin mutlaka gérecediz biz de o gizel yarinlarn,
Biz gbrmesek de gérecekler var o mutlu yarinilan,
Hakliysak vur bize boyun kildan incedir,

Eger insanhik yasiyorsa bu acilar dert nedir,
Insaniz insanca vasamaktir gayemiz,

Ne siddet ne de isyan, haktan yana derdimiz.
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Olanlardan hep kaderi suglamak, éylece oturup her seye se-
virci kalmak olur mu? Belki kétii baglamistir ama, onu diizeltmek
de olanakli. Kadere baskaldirmali, kétilyii iyilestirmeli, boyle gel-
mis boyle gider diyenleri susturmali artik. Su sarkida da bu, ka-
dere isyan dile gelmektedir:

Uyan artik karabahtim,

Uyan da bak gegenlere,

Kader dive dive geldik,

Su karanhk giinlere,

Boyle gelmis boyle gitmez,

Béyle derde sabir yetmez,

Geozlerim hep yasli yasft,

Aglamak buna kér eglemesz.
{Orhan Gencebay)

Arhk cikilmall icine sigimlan kabuktan. Bugiin i¢inde yasani-
lan bu diinya glizel dedil, ama ileride, gelecek glinlerde, uzak
diinvalarda vasanacak oOyle giizel glinler, dyle gilizel bir yasam
var ki. Evet uzaklardaki glizellikleri su sarkwyla miljdelivor Ahmet
Kaya:

Bu suskunluk, bu durgunluk, kizginhk niye,
Cok uzakta éyle bir yer var,
O verierde mutiuluk var.

Ozellikle son yillarda protesto nitelikli arabesk sarkilarda bir
hayli artis oldugu gdzlenmektedir. Arabesk sarkilardaki aglamak-
I, inlemekli seslerin, higkiriklarin, donuk ve hiiziin verici ezgile-
rin yerini bugiin artik cogunlukla iddial: bir bi¢cimde haykiran, ce-
saret uyandirmaya doniik, kurulu diizene baskaldirmayr éneren
sesler ve sozler almaktadir:
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Ben bir namlu agziyim,
Bel vermisim halktma,
Bagkaldiniyorum iste,
Herkes varsin farkina,
{Ahmet Kaya)

Elbette ki arabesk sarkilarda rastlanan bagkaldinn &rnekleri
her zaman topluma, kurulu diizene karsi olmamaktadir. Bazi sar-
kilarda da sorunlar yine bireysel diizeyde diisiinilmekte, biitiin
sorunlarin tek suc¢lusu olarak kader gosterilmekte ve kadere itiraz
edilmektedir. Gergi bunun tam bir baskaldin olup olmadidi tarti-
sifabilir. Ciinkll eger kader varsa, igin iginde biiyitk bir olasilikia
bir icedoniiklitk, bir olam kabullenme de vardir. Baska bir deyis-
le, kadere bagkaldir aslinda soyut bir bagkaldirinin, dolayisiyla da
baskaldinn kavramui arkasinda bir iceddniiklidiin, soyutlanmanin
anlatimindan bagka bir sey de degildir. Ama hi¢ degilse goriiniis-
te bir karsi gelme sbz konusudur:

Itirazim var su zalim kadere,
[tirazim var su sonsuz kedere,
Kaderin cilvesine,
Feledin sillesine,
Dertlerin ciimlesine,
Itirazzm var.

{Biilent Ersoy)

Ya da
Senden istedigim bir lokma ekmek,
Seninki ekmek dedil dert yedirmek,
Geng yasta mezara diri gémdiirmek,
Su genclik gitmeden dokunma bize.
{Orhan Gencebay}
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Dolayisiyla da denebilir ki arabesk miizik denince akla yal-
nizca icedoniikliik, umutsuzluk, edilgenlik gelmemelidir. Bagkaldi-
n, elestiri, umut da dzellikle son zamanlarda bir hayli islenmekte-
dir.

NESE VE SEVINC: Arabesk miizikte yalmzca aci, keder,
dert dile gelmez, seving, mutluluk, nese de yer alabilir. Somut
dayanaklarindan yoksun da olsa karamsarca duygularin yani sira
iyimser duygular da arabesk sarkilarda istenmektedir. Ozellikle
son gunlerde arabeskin, eglidinde dans edilen bir miizik haline
getirilmesiyle birlikte stz konusu miizikte iyimserligin, gittikce
karamsarh@m yerini aldid gériilmektedir. Ornegin,

Yillardir bir 6zlemdi
Yanip durdu bagrimda
Tam iimidi kesmisken
Onu gérdiim karsimda.

Hayat denen bu yolda
Yiiriirken adim adim
Mutluludu ararken
Birden ona rastiadim
(Ibrahim Tatlises)

Nese ve seving icerikli bir baska sarkida da su sézler ge¢-
mektedir.

Diinya dursun kalbim dursun,
Sevincimi herkes duysun,
Canim benim canim olsun
Sevdalandim, sevdalandim.
{ibrahim Tathises)
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Her zaman karamsar olunamaz, bazen de her sey giizeldir,
yasam tathdir, mevsim bahardir, diinya giinlik glinesliktir, Sevgi-
li de ac1 vermiyordur. Belki uzun siire aci gekilmistir, aynhklar
girmistir araya ama, iste artik hepsi bitmis, glizel giinler gelmis-
tir.

Simdi ask zamanidir,
Agsk émriin baharidir.
Birak sarhos olalim,
Ictigim ask sarabidir.
Meusim bahar olunca
Ask goniile dolunca
Sevenler kavusunca
Yasamak ne giizel.
(Orhan Gencebay)

Ya da
Diinyaya yveniden gelmis gibiyim,
Diinyami agkina vermis biriyim,
Sevince bir baska oluyor insan.
Bir omrii bir anda tatmis gibiyim.

diverek mutlulugunu, sevincini dile getirir arabesk miizik sanatgi-
st

Orneklerde de gorildugli iizere arabesk miizik, her zaman
acwy1, kederi dile getirmez. Yani sdzler dedil onu arabesk yapan,
tekniktir, miziksel ozelliklerdir, kullanilan calgilardir, ses diizeni-
dir. Neyin anlatildigi degildir dnemli olan, nasil anlatildigidir. Bu
kural yalmz mizik igin de degil, tim sanat dallan i¢in gegerlidir.
Aymi konuda bir bilim adamu ile bir edebiyatg1 aym seyleri séyle-
yebilir, ama kullandiklan anlatim bicimleri nedeniyle sonunda bi-
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lim adamimn vazdii bilimsel bir makale, edebiyat¢imin yazdigi
ise bir yazinsal uriin olur. Dolayisiyla arabesk miizik de’ icerigin-
den dolay: dedil, kullanilan teknikten dolayi arabesk olmustur
Yani icerik degildir arabesk olan, bigimdir.

SORUNLARIN ASK OLGUSUNA INDIRGENMES): Ara-
besk sarki sézlerinde ask temasinin yodun bir bigcimde iglendigini
biliyoruz. Ancak bu, ger¢cek yasamda vasanmasi miimkiin olabi-
len bir ask anlayisindan ayrni, tasavvuf edebiyatinda ve divan ede-
biyatinda islenen bigimiyle yiiceltilmis, kutsallastinlmis ve gercek
vasamdaki cinselliginden arindirimig bir asktir. Arabesk sark:
mesajlarindaki "sevaili” sdzciidii hem sevgiliyi, yani diinyevi sev-
giliyi hem de Tanry ¢agnistirmaktadr.

Arabesk miizigin kahramani i¢in yasanun biitlin anlamu, va-
rolmanin tek nedeni sdz konusu olan asktir. Bitiin sorunlarn,
biitlin acilann, dertlerin tek suclusu olan agk, varolmanin da tek
nedeni oldudu i¢in aymi zamanda da mutlulugun ta kendisidir.
Tek amag sevgilive kavusmaktir. Ama bunun ne tiir bir kavusma
oldugu belli dedildir. Yani onu elde etmek mi, yoksa sevgilinin
katina yikselmek, yani Tannya erigmek midir, belli dedil. Ancak
acikca anlagilan bir sey vardir ki, o da tek mutlulugun, yasamn
daha dogrusu varolmanin tek amaci sevgiliye ulagmaktir:

Gergek ofan bir Tanrim,
Gerisinin hepsi yalan,
(Miisliim Giirses)
Ya da
Sana kaderimsin dedim,
Alay edip banq giildiin,
Seni camm gibi sevdim.,
{Ferdi Tayfur)
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dizelerinde goriildiig gibi sevgili alay da etse, aci da ¢ektirse, yi-
ne o en biiyiiktiir ve sevilmeye degerdir. O yasamin anlamudr,
yasamm ta kendisidir.

Zaman zaman da arabesk kahraman: sevgilinin cektirdigi
acilardan yakimr, ona valvarir. Ornegin,

Yiregimde yare var, durmadan kanar.
Insan olan sevdigine boyle mi yapar,
Cektirdin, ¢ok cektirdin agkin yolunda,
Alsin rabbim cammi senin kollarinda.
{Orhan Gencebay)

Sevmek acit dolu, sevmek ¢ile dolu.
Cektirecekmis gibisin,
Akltmi basimdan beni su canimdan,
Sanki edecekmis gibisin.

{Orhan Gencebay)

Act gozyaglarimi silecek sevgilim yok,
Benim bu dertlerimi bilecek sevgilim yok,
Omitir boyu gekerim yar ugruna cefayi,
Bu ¢ektigim cefayt bilecek sevgilim vok.
{Orhan Gencebay}

Evet, her sey sevgilinin yliztinden.. Sevilmek oclmasa, sevaili-
nin acimasizliklar olmasa, biraz daha anlayigli, biraz daha hosgo-
riilit olsa biitiin sorunlar ¢ézlilecektir:

Sikdyetim var kaderden yana,
Bir avug kiil oldum ben yana yana,
Allahim ya onu kavustur bana
Ya da bir an énce al kollarina,
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Tanrim géniimdeki muradi versin,
Sen yanimda ol da dert iistiiste gelsin
Sesini duymadar), senin olmadan,
Yasamamn sanki ne anlami var.

{Umit Besen)

Sevince, sevgiliyle birlikte olunca ¢dziilmeyecek sorun, bit-
meyecek dert yoktur. Ya olmazsa, va terk edip giderse, iste o
zaman ¢ekilmez olur yasam, iste o zaman avaredir seven, anlam-
sizdir yagam, su dizelerde ifade edildigi gibi:

Askinin yiiziinden meylere daldim,
Kadehler elimde, her gece yandim,
Mevhanelerde bir yuva kurdum,
Sevdigim gidince avare oldum.

(Umit Besen)

Ask karsismda gile ¢gekmek, sevgilinin her tirli insafsiziigi-
na, zulmiine, cefasina katlanmak bir bakima soruniar kargisinda
coziimsiiz kalan bireyin kadercilige si@inmasidir. Cile, bireyin
maddi diinyadan kagmasimn bir yolu olarak onun arinmasim sag-
layan bir ilgisizlik alam olmaktadir. Béylece gergek dilnyaya ve
vasama ilgisiz kalan kisi sevgi, daha dodrusu ask araciligyla olug-
turdudu diissel diinyasinda varhGin: kantlamaya ynelmektedir.
Ornegin,

Agkin zehir olsa vine icerim,

Yolun ecel olsa korkmaz gecerim,
Yeter ki sevdim de ben bu ask ile,
Diinyanin kahnini takmam gegerim,
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Ben zaten her acimin tiryakisi ofmusum

Omiir boyu bitmeyen dertlerle yogrulmusum,

Giilemem sevgilim,

Ben sensiz aaah yasayamam, yasayaman.
{Orhan Gencebay)

Bir baska ornekte de sevgiliye soyle sesleniyor seven:

Ben simdi sensiz kaldim,
Bagrima tas basacadim,
Benim sevgim gercek sevgi,
Oisem de sevecedim.

{Ferdi Tayfur)

Oliimiin bile yok edemedigi bir sevgi... Buna verilen ad da
"gercek sevgi”. Oliimden sonra da devam eden bir sevgi. Tipki
gercek diinyada kavugmayan sevgililerin mahgerde bulugmas: gibi
bir sey. Bilindidi gibi Islam felsefesinde sik sik gecen kavramlar-
dandir 6teki diinya ya da "ahiret." Iste buradan yola ¢ikilmis olsa
gerek, arabesk miizikte de biwiik agkiarin dliimden sonra devam
ettidi inanc sik sik vurgulanmaktadir. Baska bir deyisle arabesk
sarkilarda islenen ask diinyeviligin 6tesinde, diinyevi olmayan so-
yut bir anlama biiriinerek yasamsal islevselliinden anndinimstir,
Bu noktada da ilahi bir ask da tasawuf edebivatinda da ammsa-
yacagumiz gibi ¢ile ¢ekmeyi gerektirir. Cekilen acilarn, gilelerin,
dertlerin sonucunda ya da onlara kargiiik verilen bir éduldiir ka-
vusmak. Sonugta asik, sevgilive kavusarak, istedigi agka eriserek,
vani Tann katina vararak alir hak ettigi 8dliing.

Arabesk miizikte ¢ile cekmenin tamamlayicist olarak efkar
temasi islenmektedir.
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Doldur, doldur kardes icelim,
icelim de kendimizden gecelim,
Boyle gelmis béyle gider,
Icelim de kendimizden gecelim.
{lbrahim Tathses}

Ya da

icelim bu aksam dostlar beraber,

Yine yardan bana geidi aci bir haber,

Serefine kederlerin, serefine dertlerin,

Serefine olsun tiim sevenlerin,

Her kadehte efkdrimiz dadilip gitsin,

Unutahm kendimizi, acilar bitsin.
{Mustafa Alpagut)

Evet, ¢ekilen acilarin, dertlerin, kederlerin tek caresidir i¢-
mek. Icki acilan, dertleri, kederleri uyusturarak unutturur. Elbette
ki bu, kokli bir ¢dziim degil. Yalnizca acilart daha dayanilir kil-
maktir. Bu da aslinda ¢6ziimden daha da uzaklasmak demektir.
Hem zaten arabesk kahramani da ¢dzlim falan aramiyor ki... O
dertleriyle, acilanyla yasamak istivor. Ciinkil onun yagsaminin tek
anjami, tek nedenidir bu. Onlarin devaminin en biiyiik yardimcis
ise ickidir. Asiklann, cile ¢ekenlerin toplandid, bir araya geldidgi
yer ise meyhanedir,

Kadehler elimde her gece yandim,
Meyhanede ben bir yuva kurdum.
(Umit Besen)
orneginde oldugu gibi.
icerigi disardan belirlenen, ama kendine doniik ve kendine
veterli bireyin efkar gerceklikten kopmanin verdigi giigsiizli)giin,
boslugun, ag¢iklanmayan aciar {izerinde diigimlenmesidir. Duy-
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gularin ve eylemin bireysel diizeyde denetlenmesi ve yasama kar-
sit bir yéne kanalize edilmesi efkar ile ger¢ceklesmektedir. Efkar-
lanan kisi sinirsiz ve siiresiz olarak dondurulmus bir eylem ve di-
since alan: icinde yasar. Kader, felek, icki, sevgili gibi temalar
da kisitltanan eylemlerin pekistirilmesini saglar.

Arabesk Miizik iceriksel Bir Yeniden Yorumlamadsr

Buraya dek yapilan aciklamalardan da anlasildid gibi ara-
besk miizik dzgiin bir tiir degil. O, bir yeniden yorumlamadir, bir
yenilemedir. Bu varqi, bi¢cim yéniinden oldudu kadar igerik y&-
ninden de gegerlidir. Nasil ki bu mizik Tirk sanat miziginden,
Tark halk miziginden, Arap miiziginden vs. tirlerden degisik
oranlarda ahnan &gelerin birbirine eklenmesivle bicimlenmistir,
aym sekilde onun icerigi de vine ¢esitli miizikal iceriklerin etki-
sinde olusmustur. Hatta arabesk miizik, icerik yéniinden ¢ok da-
ha eskilere giden bir gelenegdin, tasavvuf felsefesinin ve divan
edebivatinin da etkilerini tasimakiadir.

Bilindigi gibi tasavvufun 6ztni varatilis disiincesi olustur-
maktadir. Buna gére "tek vicut” olan Tanri, ayni zamanda ol
gunlugun ve giizelligin de tek simgesidir. Tannmn, "agk-1 zati"
nedeniyle kendini gostermek ve gbstermek istemesi evrenin ya-
ratlmasina neden olmustur. Insan nasil kendini gérmek icin ay-
naya bakarsa Tann da kendisini gérebilmek, giizelliginin gizemle-
rini sergilemek i¢in evreni ve onun en dederli varhigi olan insam
varatmigtir. Tanr1 énce bir nur (giines) yaratti. Bu nur, Tanrinin
gizelligi karsisinda terledi, onun terinden denizler ve kopiigiin-
den de gokler, sonra sirayla toprak, su, ates, hava olustu. Bunla-
nn ardindan da bitkiler, hayvanlar ve en sonunda da insanlar va-
ratilds. iste tasavvuf, insanin Tanrya ulasmada biitiin bu evreler-
den ge¢mesini temel alir. Madem ki tek viicut ve tek glizel Tanr-
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dir, dyleyse insanin amaci da yalnizca o elmahdir. Ona ulasmak,
tek amag¢ olunca da tasavvuf yolu ve tarikatlar kendisini gosterir.
Insan diinyada "cehdederek” olgun insan olabilir. Bunun icin bir
mirside gerek vardir, yani bir yol gosterici gereklidir.

Tasavvufun $ziinii ilahi ask olusturduguna gére bu yolda ya-
pilacak ilk sey nefsi yok etmektir. Bir kisi ancak tasavwuf yolun-
da nefsini yok edebilir. Cileli bir yoldan sabirla yiiriidiikten sonra
da amag gergeklesir.

Tasavvufun 6ziinde "Ben gizi bir hazine idim, bilinmeyi iste-
dim ve evreni varattim” kudsi hadisi yer alir. Bu hadisin i¢erigin-
de "ask” gizlidir. "Vahdeti' viicut" felsefesi de Tanryi bilmeyi ve
tanimay: ask yoluyla gerceklestirmek ister.

Tasavwufta ask ikiye ayriir. Mecazi ask, gercek ask. Mecazi
ask (insani), gergek (ilahi) aska giden yolda bir deneyis, belki de bir
duraktir, Gergek aska erismek icin mecazi ask sart degildir. Ciinkil
sufive (asik) Tanr: ile bir olma zevkini tattiran sey gercek askirr,

insan, yaratihsindaki giizellik ile varliginin temelini olusturur.
Yani Tann, insan: kendisine ayna olsun diye varatmstir. Oyleyse
askin temelinde glizellik vardir. Giizelligin kaynag ise, Tanrnn
glizelligidir. Dolayisiyla da ondan baskast seviimez. Ona karg: du-
yulan ask maddeden anlama, cisimden ruha yonelir. Bu yoneliste
heyecan, cosku, istirap, ac1 gibi duygular ikizlesir. Bu dénemde
astk, parcadan biitiine, kendinden "tek ve mutiak hakime" (Tann)
dogru bir ilerleyis ile artan yakinlasmanin coskusu icindedir. Bu
yolun sonunda asik, masuka doniisiir, yani seven sevilene kavu-
sur, onunla biitiinlesir, varht onun varhdinda eriyip yok olur.
Artik agk gérevini yapms, gercedin olusumunda gercek olmayan
varlik silinmistir,12

Tasavvuf felsefesindeki bu askin kirmntilarini arabesk miizikte
de gbrmek olanakhdir. Daha 6nce tizerinde durdugumuz gibi ara-

12) Dr. Iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii, Kaynak Eser-
ler Dizisi, cilt 1, Kiltir Bakanhgi Yay., Ankara, 1989, s. 83.
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beskte de ask biitliin yasamun, varolmanin tek nedeni, gercek an-
lamuidir. Seven, sevilene kavusamama acisi, 1stirabi i¢indedir. Tek
diledi vardir arabesk miizikteki asikin, sevgilive kavugmak. Bu,
tipki tasavvufta oldugu gibi kutsal bir agktir. Sevgili de pek belir-
gin olmamakla birlikte Tanndir. Bu diinyada ne rahat, ne de hu-
zur vardir. Gergek olmayan bu yasaminm bitmesi ve asikin "ma-
suka" kavusmas: tek amaghr. Arabesk miizikteki bu tasavwuf
esintilerini orneklerle somutlagtirahm. Tasavvufun taninmis sairi
Yunus Emre'nin su dizelerine bakalim.

Aslkin aldi benden beni,
Bana seni gerek seni,
Ne varliga sevinirim,
Ne yokluga yerinirim,
Aslkn ile avunurum,
Bana seni gerek seni.

Ve bunun karsiligini arabesk mtizigin su sarki sozlerinde bu-
luyoruz.

Sikayetim var kaderden yana

Bir avuc¢ kiil oldum ben yana vana,
Allahim ya onu kavugtur banag,

Ya da bir an énce al kollarina,
Sesini duymadan senin olmadan,
Yasamanin, sanki ne anlami var.

Bir baska siirde de Yunus Emre soyle sesleniyor sevgiliye,
ask acisiyla yanaraktan.

Sensin bu géziimde géren,
Sensin dilimde séyleven,
Sensin beni vareyieyen.
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Buna kargilik arabesk sanatcist Orhan Gencebay da

Ben zaten her acimin tiryakisi olmusum,
Omiir boyu bitmeyen dertlerie yogrulmusum,
Giilemem seuvgilim,

Ben sensiz aach yasayamam.

diye sesleniyor sevgiliye,

Gerek tasavvuf siirinde gerekse arabesk sarki sdzlerinde se-
ven her zaman ac1 ¢ceker, kivranip durur dertten. Su érneklerde
de gdriilduigu gibi.

Ben yiirtiriim yane yane,
Ask boyad: beni kane,
Ne akilem ne divane,
Gel gér beni ask neyledi.

Askin beni mesteyledi,
Aldt génliim hasteyledi,
Oldiirmeye kasteyledi,
Gel gér beni agk neyledi.
(Yunus Emre)}

Yiiregimde yare var durmadan kanar,
Insan olan sevdigine boyle mi yapar,
Cektirdin, ¢ok gektirdin asikin yolunda.
Alstn rabbim canimi senin kollarinda.
Sevmek aci dolu, sevmek cile dolu,
Cektirecekmis gibisin,
Akhrm basimdan, beni su canimdan,
Sanki edecekmis gibisin.

{Orhan Gencebay)

Pek belirgin olmamakla birlikte arabesk miizigin esintilerini
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giinumiize dek tasidid: bir bagka geleneksel kiiltiir tirlinlimilz de
Mevleviliktir. 16. ve 17. vizyiliarda Anadolu'daki Mislimanlar
arasinda daha ¢ok da aydinlar arasinda yayginhk kazanan Mevle-
vilik ve Mevlevi egitiminden dolay1 Fars dili Tlirk¢e iginde hayli
etkili olmustur. Mevlevilikte ilk basamak bin bir giin ¢ile ¢ekmek-
tir. Cileden sonra kendilerine tekke hirkas: giydirilerek hiicre ve-
rilir. Sonra da "devran, tefekkiir, murakabe, mizik" gibi yollarla
olgunlasirlar Mevlevi Tarikatina girenler,

Mevlevilik Tirk Islam miizigine, edebiyatina, siirine biiyilk
etkiler yapmustir. Bu arada arabesk miizik de kendisinden dnce-
kinin koklii bir gelenedi olarak Mevlevilikten dogrudan olmas: da
divan siirinin ve divan miizidinin etkisiyle dolayl olarak esinlen-
mistir. S6zgelimi arabesk miizikteki ilahi agk, ask yolunda ¢ekilen
cile, c¢ileden gegen kavusma, Mevlevilikteki olgunlasma dénemi
olan bin bir giin ¢ile cekmeye kosut gibi gériinmektedir. Her iki-
sinde de bu cile sirasinda diinyanmin nimetlerinden arinma, onlarn
kiiglimseme ¢abalan s6z konusu olmaktadir. Ornegin, bir Mevle-
vi siirinde diinyadan el etek ¢ekme, arinma disiincesi su dizeler-
de dile gelmektedir.

Bu yolda her kim virir ise vart,
Kegsfettirir Allah ona esrari.

Evet Tanrwya ulagabilmenin tek yolu diinya nimetlerinden
vazgegmektir, Maddeden arnmak ve ruha sifinmak gerekir. An-
cak boylece Tannya ulasmak olanakhdir. Zaten Tannnmn disinda-
ki her sey de tiimiyle anlamsiz ve sa¢gmadir. Dilnyada insanin
neyi olursa olsun sonunda gidilecek yer yine Tanrnnin yamdir. Su
arabesk sarki sdzlerinde de bu diisiince

Gergele olan bir Tanrim var,
Gerisinin hepsi yalan.

seklinde dile getirilmektedir.
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Arabesk miizidin belirgin bir bicimde etkilerini tagididi bir
baska geleneksel kiilttir iriinii de divan edebiyat: ve divan sliridir.
Tiirklerin Mislimanhd kabul etmelerinden sonra islam uygarhgi-
nin bilim, inang ve kurallan étkisinde ortaya koydukian edebiyat
tlirii, Islam edebiyati, yilksek ziimre edebiyati, saray edebiyati,
klasik edebiyat gibi adlarla da anilan bu edebiyat en yaygin adiy-
la divan edebiyat adyla yayginlagmistir.

Divan edebiyatini besleyen baslica kaynaklar Kuran ayetleri,
dini bilgilerin vogunlastig bilim dallar1, islam tarihi, tasavvuf fel-
sefesi, Iran mitolojisi, peygamber ve evliya dykiileridir.

Biitiin bu kaynaklarla beslenen divan edebiyatinda baz1 ortak
kaliplar vardir. Bu kaliplarin disina pek de ¢tkilmaz. Bunlarin ba-
sinda asik, masuk, agk ticgeni gelir. Bu siirde ask esastir. Gerek
ilahi gerekse beseri aski andiran platonik ask, hemen bircok be-
yitin ana temastni olusturur. Yani divan sairi de tipki arabesk sa-
natgist gibi daima agiktir, daima sevendir. Sevilen ise yine ara-
besk miuzikte oldudu gibi acimasiz ve cefakardir: Ornegin divan
siirinin su dizeler,

Nalemi zemzeme-i ming-i seherden sorasin,
Derd-i mend oldugunu hasta cigerden sorasin.

arabesk miizidin su dizeleriyle ne kadar da benzegen bir anlam
ylkl.

Karard: diinyam benim,
Feryadimm duysana,
Kayboldum bir mechulde,
Ellerimden tutsana.

Askin verdigi aci, 1stirap divan siirinin bir bagka drneginde
de su sekilde dile geliyor.
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Ah kim hali degil gérdiim bir lahza ahkan,
Neylesin bicdre dil kurtulmad: eyvéhtan.

Ve buna kargilik veren bir arabesk sarkidan bir boliim:
Reva mudir harab olmak,

Askin ile her an yanmak,

Istiraptan baska nedir,

Seni sevip sensiz olmak,

Arabesk miizikte de sevgili en az divan siirindeki kadar aci-

masizdir:

Ey goniil Iutfeyfege! fervad-u vaden vaz gel.
Sen deki ey serv-i kad cevr-ti cefddan vaz gel.

Ve bunu bir arabesk parganin su dizeleriyle kargilastiralim:

Ne bilirdim ki, nereden bilirdim ki,
Kaderim sana yanmakms,

Seni sevmek slim demekmis,
Senin génliin asktan anlamazmis.

Anlamlart hemen hemen aym degil mi? Her ikisinde de se-

venin, sevgitinin acimasizh@, aldirmazhd karsisinda cektidi aci,
yakinma dile getiriliyor. Su dizelerde de yine sevenin yakinmasi
dile getiriliyor:

Gergci. bir hék-1 rehem kimse meni almaz goze.
Cok hakarette nazar kilma gubarundan sakin.

Ve buna kargilik gelen bir arabesk par¢a.
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Hor g6érme garibi, ne derdi vardrr,
O garip halinde ne sirlar gizlidir.
Onu bu hallere bir koyan vardir.

Divan siirinde de arabeskte de varhd: ortak olan bir baska
nokta da sevgilinin tek, ama sevenlerin birden fazla olmasidir.
Yani bir yarig s6z konusudur sevenler arasinda. Seven siirekli bir
kiskanghik icerisindedir. Bu kiskanchk da ona ac1 vermektedir.
Ornegin, sevgilinin boyuna benziyor diye serviyi bile kiskandigini
anlatan divan gairinin su dizelerine bakahm.

Kaddiim kanitda turmaga yaragmadi diye,

Servin alup elini yabanlara attilar.

Sevgilisini diinyadaki her seyden kiskanan Hakki Bulut da
divan sairinden pek geri kalmwor bu konuda,

Glinesten, gélgeden, esen ylelerden,

Bastigin topragin her zerresinden,

Elinde tuttugun gonca giiliinden,

Boynuna iaktigin beyaz inciden,

Sana selam verip gecen birinden,

Nebileyim iste kiskaniyorum, kiskaniyorum...

pargasinda oldugu gibi.

Arabesk miizik yalmzca geg¢miste kalan geleneksel kiiltilr
iirtinlerinin miras¢ist da degdil kuskusuz. Giintimfizde varligm siir-
diiren, ama temelde yine yukanda tizerinde durdugumuz gelenek-
sel Uiriinlerden kaynagimi alan Tlirk sanat miizigi, Turk halk miizi-
Gi gibi ttirlerden de biylk 6l¢lide etkilenmektedir. Bigimse! yon-
den oldugu gibi iceriksel ydnden de sbz konusu miizik diger Eir-
lerle btk benzerlikler gdstermektedir.
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Son giinlerde arabesk miizik tizerine yogunlasan tarhismala-
rin en belirgin hedefi s6z konusu mizigin icerigidir. Codu ara-
besk sarkida aci, keder, (ziintil gibi karamsar temalarin sikca is-
lenmesi giderek insanlarn acinin, arabeskin belirleyici bir 6zelligi
oldugu vanigisina gotiirmistiir. Dolayisiyla da arabesk {izerinde-
ki tartigmalar acii - acisiz sorununa gelip dayanmustir. Oysa aci
va da tath degil onemli olan. Eder ac1 yiiklil temalar arabesk icin
belirleyici olsaydi, o zaman toplumumuzda yaygin olan éteki mii-
zik tiirlerinin igeriklerinde bunun islenmemesi gerekirdi. Oysa
Turk sanat miizigi, Ttrk halk miizigi gibi toplumumuza zgi tir-
lerde de icerik genellikle ac1, keder uziintiidir. Dinin de geredi
olarak biz kaderci bir toplumuz. Siirlerimizde, romanlarimizda,
Oykilerimizde de hiiziin var. Dolayisiyla halk miiziGimizde de ve
bunlarin bir karmasi olan arabesk miizigimizde de hiiziin olmasi
kacinimazd elbet. Ornegdin, Tiirk sanat miiziginin hilzzam maka-
mindaki bir sarkisinda,

Gecenin matemini askina értiip sarayim,
Gittin artik seni ben nerede bulup yalvarayim,
Simdi ben tipki sifasiz bir yarayim,

Gittin artik seni ben nerede bulup yalvarayim.

Bir bagka hiizzam sarkida da,
Su génlumi yirtip baksan,
Dikenler hep aynt giildendir,
Sikayet bilmeyen kalbim

Kanar hep ayni eldendir.

Ve sevgilinin yakinmasini, sitemini, kederini dile getiren bir
sanat miizidi pargast daha,
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Gonliinde sevgiye yer vermedin de,
Yaban giillerini hep derledin de,
Ellerin ismini ezberledin de

Bir benim adimi égretemedim.

Arabesk miizigin su drnegiyle ne kadar anlamdas 6vle degil
mi?

Ruhumu yakmazd: boyle sarkilar,
Sevseydin beni seni sevdigim kadar.
Génliimii sarmazdi binbir acilar
Sevseydin beni seni sevdigim kadar.

Yalmzca sanat miiziginde de degil, coskulu, hareketli olarak
bilinen Tiirk halk miizifinde de ac, keder, dert bas siray1 almak-
tadir. Ornegin:

Gayri dayanamam ben bu hasrete,
Ya beni de gétiir ya sen de gitme.
Atesin askindan camim yakma ¢irani,
Ya beni de gétiir va sen de gitme.

Ya slim temast yok mu Tiirk halk mizigimizde?

Ipek mendil dane dane,
Yudular serdiler gtile,
Ana, Celal't yuduliar,
Basucunda déne déne.

Orneklerden de gdriildiigii gibi icerigi ac1 yikklii olan yalmzca
arabesk miizigimiz degil. Oteki miizik tlrlerimizde de benzer te-
malara rasthyoruz. Zaman zaman sz konusu temalar arabeskte

212



biraz daha belirgince disavuruluyor. Ama bu o kadar da 6nemli
degil. Hatta Turk halk miizigimizin aynlik, 8liim gibi temalan is-
leyen parcalan yaninda hi¢ dnemli degil.

Kisacasi denebilir ki arabesk miizigi digerlerinden ayiran ice-
rik degil, bicim ve tekniktir. Neyin soylendigi degdil dnemli olan,
nasi sdylendididir. Iste arabeski de arabesk yapan budur. Eger
bu miizik Uzerinde ¢alismak gerekecekse, eger toplumumuzda gi-
derek biiyityen bir sorun haline gelen bu miizide bir ¢éziim geti-
rilecekse bu yondeki asil hareket noktasi onun, bi¢imsel olarak
ele alimp tartisiimasidir. Yok egder igeridi sorgulanacaksa her
seyden oOnce bu toplumun neden bu igeride, neden aci yiiklii ile-
tilere ilgi duydugunu sorgulamak gerekir. Yani Tiirkiye'deki miizi-
kal gidigle toplumsal gidis birlikte ele alinmali ve dederlendirilme-
lidir. Aksi takdirde bir gikis yoluna ulasilamaz.

213



SONUC

Genel havasiyla Tirk halk mizid@i ve Tirk sanat miizigi mo-
tifleriyle, Arap ve bati miizigi motiflerinden olusan arabesk miizi-
gin, Turk miizigindeki arayislarm, toplumsal, siyasal, ekonomik
ve killtirel kosullarin etkisine maruz kalmas) sonucunda ortaya
cikan bir tiir oldugunu gordiik. Ancak sonugta ortaya ¢ikan mii-
zik gergek anlamda bir bilesim niteligi tasimaktan uzak, uyumsuz
bir eklentiler yigin1 olmanin Gtesine gegememistir. S6z yonii agir
basan, ciddi beste ve sunumla ilgili 6zellikler de tasimayan ara-
besk, bu &zelliklerinden dolayi gercek bir miizik sanati niteligine
de ulasamamistir.

Ancak arabesk gibi bir miiziksel etkinlikle karsi kargiya kal-
mamzin asil nedeni, i¢inde bulundugumuz toplumsal kosullar ol-
mustur. Toplum olarak bir gegis asamasinda bulunmaktayiz. Ge-
leneksel yasam bi¢iminden modern yasam bi¢imine dodru bir gi-
dis icindeyiz. Baska bir devisle tim kurumlar, orgiitleri, bu ku-
rum ve orglitlere 6zgii islevlerin tam olarak yerlesmemis oldugu
toplumsal bir yapi iginde yasamaktayiz. Bu da dodal olarak bir-
¢ok toplumsal ve kiiltlirel sorunu da birlikte getirmistir. Bu so-
runfarin, toplumun sanat etkinliklerinde vansimamas: ise zaten
olanaksizdir. Dolayisiyla bizim sorunlarimzin da 6zellikle miizik
alaninda yansimasi "arabesk” olarak kendisini gbstermistir, Ash-
na bakihirsa uyumsuz eklentiler w3 it anlaminda kullanmakta ol-
dugumuz "arabesk” olgusunu toplumsal yasamimizin biitiin boyut-
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larinda gérmek, duyumsamak da olanaklidir. Ancak miizik, bu-
nun en canh bicimde yasandid: ya da en erken farkina varilan bir
alan olmustur. Bu durumda "nicin arabesk miizik?" sorusuna bi-
zim yamtimz sudur:

Bir toplumda her sey arabesk ise, miizik neden arabesk ol-
masin. Kald: ki toplumsal ve insansal sorunlar karsisinda en fazla
duyarhiha sahip olan bir sanat daldir miizik. Ozellikle de kesin
ve yeterli bir kuramsal ¢er¢eveye heniiz oturtulmams olan, tutar-
It bir politik dlizenlemeye de heniiz kavusturulamamis olan miizi-
gimizin, toplumsal dalgalanmalar karsisindaki duyarliidi ¢cok da-
ha fazla olacaktir ya da toplumsal olaylardan etkilenmesi ¢ok da-
ha kolay olacaktir.

Eger arabesk miizik olgusunu toplumca geride birakmak,
onu asmak istiyorsak uzun vadede yapilmas1 gerekenlerle kisa
vadede yapilmas: gereken seyler vardir. Uzun vadede yapilacak
olanlar, dncelikle diizenli, uyumiu bir toplumsal yasam bigimine
ulagmak, bir an dnce toplumsal gelisme siirecinin tamamlanmasi,
daha uyumlu bir toplumsal vapilanmamn saglanmasidir. Boylece
yagsam kosullan iyilestiriimis bir géneng¢ toplumu haline gelebili-
riz. Bu baglamda insanlannmizin editim diizeyi yiikseltilebilir, do-
layisiyla da toplumumuzun, ileri diizeyde bedeni ahgkanliklarina
sahip bir halk kitlesine ulasilabilir. Bu da sanatsal yaratilarda
olumlu yénde birtakim gelismelerin ve ivilesmelerin saglanmasi-
na yol acabilir. S6z konusu ivilestirmeler ve diizeltimler miizik
alanina da dogal olarak yansiyacaktir. Béylece bugiin kars: karst-
va bulundudumuz arabesk olgusu da kendiliginden ortadan katka-
caktir,

Kisa vadede vapilmas: gerekenler de Cavidan Selanik'in su
stzlerinde 6zetlenmektedir. "Gelismis bir miizik yasam ancak ta-
banin zenginlestirilmesi ve giiclendiriimesiyle ger¢eklesebilir. Bii-
tiin olanaklarla, bitiin yas gruplan igin en kiigiik bélgeye kadar
planlanmis bir yaygin egitim, amatoriigin canlandinlmasi, mii-
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zikli ilkokullar, miizik derslerini cagdas anlayisla yeniden diizen-
lemis ortadgretim, Atatlirk ilkeleri dogrultusunda ve normal lise-
lerle ayn1 haklara sahip miizik liseleri, akilc: ve engellerden arnn-
mis yitksek miizik 8¢renim kurumlar:... kisaca etkili bir miizik se-
ferberligi, 'Her duvar bir kapidir' s6zii, hayalciligi degil, gercekgi-
ligi, akh, cesareti ve gtici savunur. Albert Camus, 'karsisinda ya-
sadiqumz duvardan bagka yerde ne kapi ne gikig yolu arayalim’
diyordu. Gergekten de biltiin ¢areler titkanma noktalarinda gizli-
dir. Iste bu noktalan sarsmak zorundayiz. Sanat namusu da burnu
gerektirmiyor mu? '

Higbir sanat bize kendisini miizik gibi empoze etmez ve ben-
ligimizi sarmaz, Iste bunun icin modern insan yagaminda miizigin
diizenlenmesi iistiin bir bilgi, ¢addas kriterler ve siibjektif duyar-
liklardan annrus biyitk sorumluluklarla gergeklesebilir.”13

Sonug olarak denebilir ki ister kisa vadede, ister uzun vade-
de olsun, ne gerekiyorsa vapiimalidir. Ancak bu sekilde bir ¢ikis
nokiasina gelinebilir. Yoksa tizerinde konusmakla bu is olmaz.
Bir an dnce sdylenmekte olanlar islerlide gegirilmelidir. Lafla
peynir gemisi yliritmekten vazgecelim artik.

13) Cavidan Selanik, "Muzik ve lslevi® 1. Miizik Kongresine sunulan bildi-
ri, Haziran 1988,
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ARABESK- sosyokilturel Agidan Arabesk Muzik...

"Bir teselli ver.. Tanrim beni bastan yarat... Boynu bikuk garip yetimler...
Yarabbim sen buylksun... Derdi istirabi ben mi yarattim?..." benzeri sozleri ice-
ren arabesk muzikle yillardir krallar, kraligeler, prensler doguyor, yukseliyor Aci-
larin kadinlari, hamal ¢ocuklar, kicik talanlar kigik filanlar... sagimizda solu-
muzda, isyerimizde, evimizde...

Nazife GUNGOR, kitabinin genisletilmis ikinci basiminda arabesk miizik ol-
gusunu bitlin boyutlariyla inceledi. Agilisi, acisiziyla arabesk muzik, neden toplu-
mun buylk kesimini sarip sarmaliyor?.. Arabeskin énlenemeyen yikselisine kim
katkida bulunuyor?...

"Arabesk mizik kentlesme ile ortaya ¢ikan degerler karmasasinin tim yan-
simalarini igeriyor. Halk miziginden klasik Tirk muazigine, Arap miziginden bati-
nin en ileri elektronik muzik teknolojisinin karmasik seslerine kadar ¢ok cesitli bi-
lesimlerden olusan bir yapisi var." (METIN INCEOGLU)

"Muzikte, siyasette, yasam biciminde arabesklesme egilimi Tirkiye'nin yirmi
yilina damgasini vurdu... Arabesk kaginilmaz cekiciligiyle Turk aydininin giinde-
mindeki konularin basina gelip oturdu.” (ZULFU LIVANELI)

"Arabesk, bir tir olarak sadece ezilen sinif insaninin yenilmisligin i, umutsuz-
lugunu ve beklentilerini icermiyor. Ydneten sinifin tGyeleri de bu tiriin kigimsen-
meyecek bir tiketicisi durumundadirlar.” (AHMET OKTAY)

“Arabesk, yukaridan asagiya empoze edilen bir kitle kilturi degil, halka ait
direnme ve kabullenmelerin, isyan ve boyun egmelerin ideolojik ifadesini buldugu,
hakim siniflarin hegemonik projesine eklemlenebilecegi gibi alternatif bir hegemo-
nik projeye de eklemlenebilecek celiskili popiler ¢agirmalar tasiyan bir popiler
kaltdrdar." (MERAL OZBEK)
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