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ONSOZ
Sevda Sener

Insams Gegitlerde Sinayan Sanat: Dram Sanat: daha
once, bir béliimi Oyundan Diisiinceye adli kitabimda,
bir boliimi gesitli dergilerde yayinlanmus olan aragtirma
ve incemelerimden olustu. Bu yazilari, tiyatro 6grenci-
lerime ve tiyatro sanatiyla ilgilenlere yardimc: olacag:
inancryla biraraya getirdim.

Derlemedeki yazilarin benim igin énemi, bagka kay-
naklarca da kolayca bulunabilecek bir bilgi birikimini
aktarmak diginda, tiyatro sanatindan ne anladigimi, bu
sanati neden ciddiye aldigimi, onu nasil yorumladigima,
dolayl olarak da olsa dile getirmesidir. Onun igin kita-
bin adi, igindeki yaulardan birinin basligi olan Jnsam
Gegitlerde Stnayan Sanat: Dram Sanat: oldu.

Benim igin tiyatro, insan1 bir oyun diinyas: iginde
sinayan, onun ruhsal ve ahlaksal kisiligini kurgusal bir
diizenleme iginde irdeleyen, ilgi ¢ekici oldugu slgide
egitici, eglendirici oldugu dlgiide incelikli bir sanattur.
Onun igin toplumdaki iglevi her zaman ciddiye alinmus,
kaynaklari, gelisim ¢izgisi iizerinde durulmus, akimlar
incelenmis, kurgusu, yapisi, dili iizerinde diisiince
tiretilmis, Griinleri elestirilmis, seyircisiyle iliskisi
tizerinde durulmus, en 6nemlisi, her zaman sevilmis bir
sanattir. Bu konularda bir tutam bilgi sunarak tiyatro
sevgisinin diisiinsel alt yapisina katkida bulunmak, ayni
zamanda dram sanat1 konusundaki yorumumu okurla-
rimla paylagmak istedim. 22.8.2003






TIYATRONUN KAYNAGINA ILiSKIN
KURAMLAR

Ulkemizin en ilging tiyatro oiayl kdylerde belli giinlerde oy-
nanmakta olan kdy oyunlaridir. K8y oyunlarimn yaygin bir gele-
nek olarak benimsenmis olmasi, bu oyunlardan ¢agdas Tiirk tiyat-
rosunun olugturulmasinda yararlanilabilecegini gostermektedir.
K6y oyunlarimin giliniimiiz igin de gecerli olan bazi 6zellikleri, bu
kaynagin degerini artirmaktadir. Bu 6zelliklerin baginda kéy halki-
nin oyuna katilmasi, oyun-seyirci biitiinliigiiniin saglanmig olmasi
gelir. Ayrica, kdy oyunlarinda pagan biiyii térenlerinin izi agikga
goriilmekle beraber, sirasinda giincel toplum olaylarina da yer ve-
rilmektedir. Oyunlann 6ziindeki esneklik sinirl bir 6lgiide dondu-
rulmug bi¢im kalibim da etkilemis, yeni gereksinmeler dogrultu-
sunda gelistirmigtir. K&y oyunlan sarki ve dansla karigik olarak eg-
lence igin oynanmakla ve giildiirii niteliinde olmakla beraber,
oyun ¢tkarmarun, kokendeki dinsel iglevini amimsatan bir ciddiligi,
bir sayginhig1 da vardir. Anadolu koylerinde bu oyunlar yolu ile
doga olaylarinin etkilenebilecegi inanc1 hila yagamaktadir. Anado-
lu'da oldugu gibi, diinyanin bagka yerlerinde de oynanmakta olan
bu gesit kdy oyunlarimin ilkel topluluklarin biiyii torenlerinde ya-
pilan taklitlerin bir uzantis1 oldugu samlmaktadir. Bu konuda arag-
tirma yapan bilim adamlari, Yunan tiyatrosunun pagan ritiiellerin-
den dogdugunu ileri stirmiislerdir.

Biitiin sanatlar baglangigta zorunlu bir gereksinimden dogmus-
tur. Sanat, insanin yagam kavgasinda kendi gtictinii ve kargisinda-
ki giigleri tammasina yardim etmis, ilkel toplumlarda doganin gi-
zemli goriinen gliglerini etkilemeye yaramustir. Sanat, kolektif bir
cogku yaratarak insani caligmaya ydneltmig, onu egitmis, igine tat
katmigtir. Gelisimi boyunca sanatin 6grenmeye, diizeltmeye, gelis-
tirmeye, degistirmeye katkida bulundugu, kendine 6zgii giizellik
boyutuyla iglevini daha bagarili olarak gerceklestirdigi goriiliir.
Gergegin taninmasiyla edinilen bilgi birikimi, giizelden alinan ta-
din heyecansal etkisiyle el ele vermis insam giiglendirmistir. Usla
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begeninin bilesiminde insana 6zgii gizemli bir formiil vardir. Sana-
tin niteligini, yaratma eylemini, sanattan hoglanma duygusunu
actklamak kolay degildir. Bu konuda birbirinden farkli pek ok sav
ileri siirtilmdasgtiir. Bildigimiz, baglangigta bu bilesimin daha ig ige,
daha pekisik oldugudur. ilkellerde sanat, yagamn siisii degil, ken-
didir. Yasama 11k tutar, onu giiglendirir. Sirasinda somut gergekle-
rin dokiimiinii yapar, sirasinda soyut olan yakalamaya galigir. Ilig-
kileri, bu iligkilerin sakli nedenlerini bulup ortaya ¢ikarir. Toplumu
diizenleyen kurallar: ele alir. Bu kurallari kogullayan deger yargi-
larim elegtirir, diizeltir, yeniler. Baglangicta sanat¢1 da, sanatin alici-
s1 da ayni kisidir. Yaratirken cogar, kendi gizil gliciiniin bilincine
varir. Yarati eyleminden sonra heyecanlan: dinginlesir, diigiincesi
aydinlantr, bilgisi anlagir, becerisi berklesir. Toplum, topluca kati-
dig1 varatma eyleminden gliglenmis olarak ¢ikar. Bu gliclenmeyi
saglayan bireyin kendine 6zgii sanat deneyi degildir. Birey, toplu-
ca katildigy ortak yaratidan o toplumun tiyesi olarak pay almigtir.

Antik Yunan tragedya ve komedyasimin kaynagini aragtiranlar,
dramin tanr Dionisos icin yapilan ritiiellerden dogdugunu ileri
siirmuslerdir. Bu sav, Cambridge Okulu denilen ve evrimci gériige
dayanan antropologlarin bulgulanyla pekigmistir. Max Miiller,
Wilhelm Mannhardt, Andrew Tang, E.B. Taylor, William Robert-
son gibi ritiiel konusunu inceleyen bilim adamlan ilkel insanlarin
inanglar ve ritiielleriyle bugiinki halk bayramlar: arasinda bagin-
ti kurmuslardir. Bu bilim adamlarina gore, modern bayramlar eski
biiyi torenlerinin uzantilandir. Glinlerin uzamasi, kigin sona erme-
si, tarlalarin canlanmasi, liremenin artmasi igin yapilan térenler
bolluk duasi niteligindedir. Bayram sirasinda cinsellige 6zgiirliik
taninmasy, hasadi giivenlik altina almak igindir. Bu térenlerde ger-
¢eklesmesi istenen durum simgesel olarak canlandirilir.

Evrimci goriisii benimsemis olan ve bulgulari ile bu goriisti ge-
listirmig olan Sir George James Fraser, ritliellerde yer alan taklit
6gesinin mitolojiye gegisini ve gesitli mitlerde yer alan dlme ve di-
rilme oykiilerini aydinhiga ¢ikarmugtir. Fraser'in izinden giden Jane
Harrison, Gilbert Murray, Francis Macdonald Cornford dramun ri-
tiellerdeki taklitten dogdugunu kabul ettiler ve Antik Yunan dra-
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munin yapisal ozellikleriyle ritiiellerin yapisi arasindaki benzerlige
dikkati gektiler. Pickard Cambridge, E.K. Chambers, Allerdyce Ni-
coll, Eric Bentley gibi tiyatro tarihgileri bu savi benimsediler. Kar-
sitastirmal1 antropoloji, yalmz Antik Yunan'da degil, tiim Yakin Do-
gu iilkelerinde, Uzak Dogu'da ve Avrupa'da mevsim degisimi sira-
sinda térenler yapildigini, bu térenlerde 6liip dirilme motifinin yer
aldigin1 kabul etmiglerdir. Anadolu'da bugtin de oynanmakta olan
koy oyunlarinin gogunluklabollukla ilintili sayilmasi bu gortigti
dogrular. Ote yandan, tiyatronun ritiiellerden dogarak gelistigini
ve bagimsiz bir sanat dalina dogru evrimlegirken bazi 6zelliklerini
degistirerek stirdiirdiigiinii kabul eden evrimci goriisle, ilkel top-
lumlarin mevsim degisiminde yapilan térenlerinde benzer motifle-
rin bulundugunu ileri siiren kargilaghrmal: antropoloji, zaman za-
man elestiriye ugrams, bilim adamlarinin benzerlikleri, olanakla-
rinin 6tesinde zorlayarak sonuglar gikarttiklan ve inandirici olma-
yan genellemelere gittikleri ileri siirilmiuigtir.

Bununla beraber, Antik Yunan'da tiyatronun dogayla, bag bah-
ceyle, izlimle ve sarapla yakindan ilgili olan tanr1 Dionisos i¢in ya-
pilan taklitli sarki ve danslardan dogmus oldugu savi benimsen-
mis durumdadir. Yakin Dogu kiiltlerinde mevsim degigmeleriyle
ilgili olarak bazi oyunlarin oynandi$1 ve bu oyunlarda ritiiel 6zel-
liklerin bulundugu, bu &zelliklerin giderek mite ve Sykiiye gectigi,
gliniimiiz folkloruna dek uzandig1 da kanitlanmigtir.

Sir James Fraser, ilk cildi 1890 yilinda yayinlanan, 1911-1913
yillan arasinda on iki cildi tamamlanmis olan dev eseri The Golden
Bough'da ilkel kavimlerin dinsel inanglari tizerinde durdu. Bu eser-
de, Alban tepelerindeki Nemi ormaninda bulunan Diana tapina-
ginda yer alan bir olay tipik 6rnek olarak ele alinmisti. Bu olay, or-
man ruhunu simgeleyen rahip-kralin kagak bir kéle tarafindan 6l-
diirtilmesi ve yerine onunla garpisip onu yenen kisinin rahip-kral
olmasiydi. Fraser, catigma, 6liim ve yeniden giiclenme motifinin
bagka toplumlarin kltlerinde de bulunduguna dikkati ¢ekiyordu.
Fraser'in agiklamasina gore, dogal olaylarin degiskenligi ilkel insa-
ni dogrudan dogruya etkilemektedir. Her y1l toprak lizerinde mey-
dana gelen biiyiik degisiklikler ilkel insanlar: bu degisiklikler tize-
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rinde diigiinmeye zorlamigtir. likel insan bu degisiklikleri biiyii yo-
lu ile etkileyebilecegine inanmig, yagmuru yagdirmak, giinesi dog-
durmak, yemigleri oldurmak, hayvanlan iiretmek, bahan getirmek
i¢in biiyti torenleri yapmugtir. Bu torenlerde biiyticliniin 6nemi bii-
yiik olmugtur. Biylicii, toplumun bas kigisidir, kralidir. Biiytict
kral doganin gizemli giiciinii 6ziimleyebilir, bu gligle dogal olayla-
n1 etkileyebilir. Toplum bu etkilenme iginde biiyticiisiiyle igbirligi
yapar, bliyti yapma iginde ona katilir, onu pekisgtirir. Biiyii giicliniin
zayiflamasi tehlikelidir. Onun igin her yil eski kral 6ldiiriilerek ye-
rine yeni bir kral getirilir. Fraser'in 6rnek olarak ele aldi§1 Nemi or-
manindaki kagak kole, kutsal agagtan bir dal koparmakta, bu dalin
aracihgr ile aga¢ ruhundan pay alip giiglenmekte ve eski kral: 6l-
diirmektedir. Agacin ruhu yeni kralla birliktir artik. Béyle bir yeni-
lenme zorunludur. Ciinkd, hastahin ve yasin yiprattig: eski kra-
lin, bedenindeki eskimeye paralel olarak ruhsal giiciinii de yitirdi-
gine inanilmaktadir. Yazin arkasindan kigin gelmesi, bolluk aylari-
n1 kuraklik aylarinin izlemesi bu tiikenmenin belirtisi olarak kabul
edilir. Eski kralin oldiiriilmesi gii¢ tazelemeye oldugu kadar, kotii-
likklerden arinmaya da yarar. ilkel inanglara gore kétii ruhlan tek
insanda toplayip sonra onu kurban ederek bu ruhlarin etkisinden
kurtulmak miimkiinddr. Bu iki inang, zamanla ayni toren iginde
birlegtirilmistir. Béylece eski kral giinahlar yiiklenmis olarak 6liir-
ken toplumu da bu giinahlardan arindirmg olur.

_llkel insan giderek dogal degisimlerin kendi biiyii giiciiniin
otesinde kalan bazi nedenlere dayandigini aniar. Bu nedeni dogal
olaylarin ardinda yatan iistiin giigler olarak agiklar. Kigin yaz, ku-
rakhgin bollugu izlemesi, topragin kurumasindan sonra baharin
gelip bitki 6rtiistiniin canlanmasi, bu kutsal varhiklarin 6liip diril-
meleriyle agiklanir. Bu inang agamasinda yapilan kutsal térenlerde
tanrinin 6liip dirilmesi olay: canlandirilir. Baharin baglangicinda,
giin doniimlerinde yapilan, 6ime ve dirilme olayin: taklitli olarak
canlandiran bu térenlerin amaa istiin giigleri etkilemek, degigimi
hizlandirmaktir. Osiris, Attis, Thanunuz, Adonis, Dionizos, Demeter
mitlerinde 6lme ve diriime olaymnun gesitli bicimlerde yer aldig1 go-
riliir. Bu mitlerin hareketli olarak taklit edilmesi dramatik yapiy1
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meydana getirmistir. Bu agsamada kutsal torenler igerik bakimin-
dan biiyiisel, bigim bakimindan dramatiktir.

Piramitlerde bulunan yazilarda, piramite gomiilen kralin
oliimstizliigii anlatilirken, Osiris 6ykiisiine de yer verildigi goriiliir.
Bu 6ykiide 6lme, pargalama ve yeniden canlanma siireci yer almig-
tir. Tarihgi Herodotus bu mitin eski Misir'da dramatik bicimde can-
landinldigini anlatir. Bu metinler elimizde bulunan en eski dram
metinleri sayilmaktadr.

Osiris Oykiisii kisaca soyledir: Toprak tanrisi Seb ile gok tannisi
Nut'un ogullar olan Osiris, Misirlilar1 yabanilliktan kurtarmig, on-
lara ekin ekmesini, bagciligl, meyve yetigtirmesini 6gretmistir. Bil-
gisini yaymak igin ¢iktigi yolculukta kardesi Seb tarafindan tuzaga
dugiiriilerek dldirtlir. Seb, Osiris'in 6lisini bir tabuta koyarak
papiriis batakliklarina saklar. Sularin siirtikledigi tabut Suriye kiy:-
larina gelir. Orada fiskiran bir agacin govdesine girer. Kral, bu
agagctan sarayina bir direk yaptinr. Osiris'in kardesi ve karisi olan
Isis, kardeg-kocasimin 8liimiine yas tutar. Oliistinii aramaya gikar.
Uzun seriivenlerden sonra tabutun sakh oldugu diregi bulur. Kral-
dan izin alarak tabutu oradan gikarir, diregi krala geri verir. isis,
Osiris'in tabutu iizerinde gézyas: doker. Daha sonra isis, oglu Ho-
rus'u almaya gidince, Typhon, Isiris'in cesedini bulur ve onu on
dért pargaya ayirarak her parcayi bagka bir bolgeye atar. isis, Ra'-
min gonderdigi ¢atal kafali tanr1 Anubis'in yardimu ile Osiris'in cese-
dinin pargalarini toplar, biraraya getirir. [sis kanatlari ile mumyay
kurutur. Yeniden canlanan Osiris 6liimsiizlige kavusur, Steki diin-
yada @liilerin krali ve hakemi olur. Oliiler ona giinahlarini itiraf
ederler. Osiris'in 6lumsiizlGigii ile insanlarin Sliimsiizltigiine de
ima edilmisgtir.

Osiris ekinin temsilcisidir. Cesedinin pargalanip dagitilmasiyla
tohumun sagilmasi arasinda benzerlik vardir. Osiris ayn1 zamanda
agacin ruhunu temsil eder. Meyveyle, bagla da ilintilidir. Isis As-
ya'nin ana tanrigasini andirir, yaratici, besleyici, koruyucudur; sev-
gi doludur ve sadiktir. Yunanhlar onu Demeter ile bir tutarlar. He-
redotus'un anlattigina gore, Giiney Misir'da, Bais'de Osiris'in gileli
seriiveni canlandirilirmug. Halk bu temsil sirasinda yas tutup, gog-
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siinii dévermis. Gece oynanan bu oyunda Isis'i temsil eden yaldiz-
It tahtadan yapilmis ve boynuzlan arasinda bir giines bulunan bir
okiiz tasviri bir yildir durdugu adadan taginir, Isis'in Osiris'i aray1-
st temsil edilirmis. Bu térenin degisik yerlerde degisik bicimleri ya-
pilirmis.

Tipka Osiris gibi, Thammuz, Adonis, Attis mitlerinde de 6lme ve
dirilme olay1, kisin yazi, bollugun darlig) izlemesinin simgesi ola-
rak kabul edilmig, yilin belli giinlerinde yapilan térenlerde bu tan-
rilarin Slip dirilmeleri ve ¢ileli yasantilar: canlandirlmgtir.

Bitki ortiistintin Once kuruyup sonra yeniden canlanmasin
yansitan bir bagka ritiiel de Demeter ve Persephone ile ilgili olandr.
Bu mit, Suriye'nin Aplirodite ve Adonis'i, Frigya'nin Cybele ve Attis'i,
Musir'in [sis ve Osiris'i ile benzegir. Bu mitlerin tiimiinde sevdigini
yitirdigi igin yas tutan bir tanriga bulunmaktadir. Yitirilen sevgili,
bitki drtistind, Szellikle ekini temsil eder. Dogu mitlerinde yitirilen
kisi koca veya sevgili, Yunan'da ise evlattir. Demeter mitinde tanri-
¢a Demeter'in kiz1 Persephone'nin, yilin yarisim topragin iistiinde
annesiyle, 6teki yarisimi da topragin altinda kocasiyla gegirmesi
uygun goriilmiigtiir. Bu diizen mevsimlerin alt1 ay yaz, alt ay kig
paylagtmina koguttur. Bu mitin en eski yazin 6érnegi Homeros'un
Demeter Ilahisi‘dir. Bu siirde Eleusis misterlerinin kaynag: agiklan-
mugtir. Siirin sonunda ¢qiplak, yapraksiz Eleusis cayirlarimin birden-
bire ekinle doluverdigi anlatilir. Demeter ve Persephone dykiisii her
dort yilda bir Eleusis misterlerinde dram olarak canlandirilmugtir.

Mevsim degisikliklerini ve bitkilerin yillik biiylimesini ve sol-
masini tannlarin yagantilarimin gesitli agamalan olarak goren eski
inamsgin bir bagka 6rnegi de Dionisos mitidir. Dionisos, Trakya ké-
kenlidir, garap ve esriklik tannisidir, aym1 zamanda agag, meyve ve
tarim tanrnsi sayilir. Okiizii boyunduruga kogandir, tarlay: siiren-
dir. Misir tanris1 Osiris'e benzer. Biitiin {riin tannlan gibi, Dioni-
sos'un da ac1 bir 6liimle 6ld{igiine ve sonra yeniden dirildigine ina-
nilir. Dionisos'un 6liisti ve dirilisi kutsal torenlerle temsil edilir. Bu
toérenlerin gesitli yorelerde birbirinden farkli bigimlerde yapildig
goruliir. Dionisos genel olarak boga bigciminde, bazen da kegi olarak
disiniilmiistiir. Keginin 6ldirilmesi tanrinin 6ldiiriilmesi anla-
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mundadir. Sonradan keginin tanriya adak olarak kabul edildigi gé-
riiliir. Sir James Fraser, Yakin Dogu, Misir ve Yunanistan'da sapta-
dig1 mitleri ve bunlarin yakin zamana kadar dramatik bi¢imde
yansilanmasini anlattiktan sonra, analoji yolu ile, aym temanin
bagka irk ve dinlerde de bulundugunu, kalintilarinin ise giiniimiiz-
deki bayramlarda yasamakta oldugunu ileri stirmisttir. Karsilas-
tirmal antropoloji bilginlerinin daha sonra elestiriye ugrayacak
olan goriisiine gore, ilkellerin diisiiniis tarzi, hangi irktan ve iilke-
den olursa olsun birbirine benzer. Bagka bagka topraklarda yasa-
yan insanlar benzer nedenler kargisinda benzer bigimde tepki goés-
terirler. Mevsimlerin degisimlerini tanrilarin 6liip dirilmeleri ola-
rak agiklayan ve bu olayi temsil yolu ile etkilemeye galisan inarug
dabu ortak 6zelliklerden biridir. ilkel insanlarin inanglar arasinda-
ki bu benzerlik bugiin gesitli toplumlarin térelerinde de gériilmek-
tedir. Avrupa'nin gesitli yorelerinde yazin, kis1 izlemesi birbirine
benzeyen térenlerle kutlanir. Isveg'te kiirk giyinmis gengler ki, ¢i-
cek ve yapraklarla donatilanlar da yazi temsil ederler. Mayis ayin-
da yapilan bu bayramda yaz kig1 yener ve toren bir sélenle son bu-
lur. Orta Avrupa'nin bagka yorelerinde de bu gesit temsili oyunlar
yapilmaktadir. Yazi ve kigi canlandiranlarin yalanciktan kavgasi,
yazin kig1 kovalamasi, kagirmasi, sonra evlerden yiyecek toplan-
mas: ve hep birlikte yenmesi bu térenin vazgegilmez Sgeleridir.
Slav iilkelerinde kizlar yesil elbise giyip "mayis agac1” gevresinde
dolagirlar. Biri beyaz, biri yesil giysili iki kiz agaca ¢tkip konugur-
lar. Beyazh kiz kovulup oradan uzaklagtirilir ve daha sonra yesil
giysi giyinmig olarak doéner. Téren bir dansla son bulur. Kuzey
Amerika Eskimolar kigla yazin ¢atismasi torenini bugiin de stir-
dirmektedirler. Bu térenle havalarin etkilenecegi umulmaktadir.
Bu torenlerde fok derisinden yapilma bir ip ¢cekme yaris1 yapilir.
Yazin doganlar ipin bir ucunu, kisin doganlar 6teki ucunu tutarlar.
Yaz grubu kazanirsa havalarin ihk gececegine, ki grubu kazanirsa
soguk gececegine inanilir. Sir James Fraser'in bu agiklamalari bize
Anadolu'da giiniimiizde de oynanmakta olan Ak Kara, Kose, Cemal
Oyunu gibi oyunlari, bayramlarda yemis toplama, sélen yapma gi-
bi adetleri animsatiyor. Fraser bu oyunlar 6z bakimindan biiyiisel,
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bi¢im bakimindan dramatik olarak nitelemekle daha sonra tiyatro-
nun kékenini bu ritiiellerde goren kurama onciiliik etmigtir. Fra-
ser'in izinden giden Jane Harrison, ritiielizm kuramini benimse-
migtir. Harrison, dinsel inanglarin kékeninde ilkellerin biiyii ile do-
ga olaylarini etkileme térenlerinin yathgini kabul etmigtir. Harri-
son, doganin yeniden canlandirilmasi i¢in yapilan biiyiiniin ilkelle-
rin toplum yapast ile ilintili oldugunu belirtir. Toplumun evrimi ile
ritiiellerden mite gegcildigini, ilkellerin inanglar ile Homeros'un
yansittigr Antik Yunan toplumunun dinsel inanglari arasinda bii-
yiik farklar bulundugunu, bunun bir evrim siirecini belirledigini
ileri siirer. Harrison, ritiielden mite geciste meydana gelen degisik-
likleri ayrintili olarak agiklamigtir. Ayrica ritlielden sanata gegigte
meydana gelen farkhlagmalar {izerinde de durmus, ritiieldeki tak-
lit ile 6zgiin bir sanat dali olarak geligen tiyatrodaki taklitli oyunun
Sgelerini kargilaghirmig, boylece dramin ciddi ve oyunsu, gergek ve
diig ikilemine 1g1k tutmugtur. Jane Harrison, Thenus adli eserinde
Olympos tannlar diizenine yeni bir yaklagimda bulundugunu séy-
liyordu. Yazar, ilkel topluluklarn dinsel inanglar: ile Homeros'un
yansittigl Yunan toplumunun inanglan arasinda farklar bulundu-
gunu, bu farkin inanglan ve tanrilan yaratan toplum yapisindan
ileri geldigini ileri siirdii. ilkellerde din kolektif duygu ve diigiince-
yi temsil etmektedir. Tanr1 korkulu ve gizemli bir giigtiir. Kigi bu
giicti iginde duyar; onu paylagir. Dogal varhgin diirtiisii ile bu gii-
ce ayak uydurmak gerekir. Yoksa diizen bozulacaktir. Bu gii¢ yaga-
mun kendidir ve bir siire¢ i¢indedir. Onun i¢in de yildan yila yeni-
lenmesi gerekir. Harrison, bu gtice bir yil siiren dogal yagam giicil
anlamina enniatos datmon demistir. Her yil bu gilicii yenilemek igin
biiyii dansi yapilir. Dansla yeniden dogus temsil edilir. Dansin iger-
digi taklitli harekete dromenon denilmektedir. Esrikli dansgilann
yaptig1 hareketli taklit, i¢ giicli ¢agirmak ve onu éziimlemek igin-
dir. Ozellikleri, kolektif olarak yapilmasy, kolektif olarak duyulma-
sidir. Dogum, 6liim, evienme, erginlige erigme gibi, bir durumdan
oteki duruma gegigi gosteren hareketleri igerir. Bu dansh hareket
biiytik bir gerilim yaratir ve daha sonra rahatlama saglar. Biiyii
danslar1 hem animsayici hem yén verici niteliktedir. Bir olay1 olma-
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dan once yansiladify gibi, olduktan sonra da yansitabilir. Amag
toplulugu diizen iginde tutmak, her bireyi bu diizenin uyumlu
Ogesi yapmaktir. Bunun igin bireyin ortak glicten pay almas gere-
kir. Ornegin, erkek gocugun anasinin pargas: olmaktan gikip kabi-
lenin tiyesi olmas), toplumsal ve dinsel giice ortak olmas: iginini-
siasyon tdreni yapilir.

Jane Harrison, Girit Adasi'ndaki Zeus tapinaginda bulunan Ko-
uretes llahisi’ni incelemis ve su gercekleri saptamugtir: Kouretes Ila-
hisi ile biiyik "Kouros" denilen daimon, (dogal yagam giicii, tann-
sal gii¢) cagrilmaktadir. Kouros'u gagirmak ve onu etkilemek igin
dans yapilir ve kurban verilir. Bu biiyii dans: bir yeniden dogus
oyunudur. Dromenon denilen dansi esrikli dansgilar yaparlar. Dro-
menon aracilif ile daimon yeniden dogar ve torene katilanlarn ig
gticii olarak belirir. Topluca duyulur ve paylagilir. Bliyti dans1 bu
glicit duymaya ve dziimlemeye yaramugtir.

Tann Dionisos igin yapilan kutsal torenlerde de ayni 6zellikler
bulunmaktadir. Dionisos igin séylenendithirambos garkilan ve
danslar: da bir dromenon’dur. Biiyii ile daimon’u paylasma ve yeni-
den dogma eylemidir. Dram sanati bu hareketlerden, dromenon’dan
dogmugtur. Doganin baharda yeniden canlanmasi igin yapilan tak-
litli danslar ve kurban verme toreni dramin kékenini olugturmusg-
tur. Bu hareketlerin yapisal diizeni ile Antik Yunan draminin yapi-
s1 arasindaki benzerlik bu savi kanitlamaktadir. Dramin agon deni-
len ¢atigma bolimdi, tipki Olimpiyat oyunlarindaki yarigmalar gi-
bi, ritiielin temel vapisindan gelmedir. Dromena'nin gatigma, yenil-
gi, yas, yeniden dogma, seving ve kutlama 6geleri drama gegmis-
tir. Yalmz, Kouretes llahisi ile Dithirambos koro sarkilan arasinda bir
fark vardir. Bu fark Olympos tannlar diizenine gegisteki evrimin
sonucudur. Ilkellerin ritiiellerinde gii¢, insanin paylaghg: dogadan
gelir, icten 6ziimlenir ve bir i¢ gereksinme olarak toplumu uyum
iginde tutar. Oysa, Olympos tanrilari, babayi, otoriteyi, dig gticii
temsil ederler. Digtan diizenleyicidirler. Onlarin buyruklarina uyu-
lur. Toplum diizeninin koguludur bu buyruklar. Bu geligime kogut
olarak Dithirambos korosunun sarki ve danslar giderek agirbaghlik
kazanmig, gerilim azalmigtir. Seyirci bu taklitli ve tartimli danst
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uzaktan seyreder. Yalnizca Koro, ortak bir ritme ayak uydurmakla
ve kendi kigiligini maske ardina saklayip ufaltmakla, ortak heyeca-
n1 paylagsmakla ritiiellerdeki 6zelligini bir 6lglide korumustur. Bu-
nunla beraber artik tanriyr iginde duymamaktadir. Heyecan igte
olandan degil, dista olandan gelmedir. Koronun sesi diga yonelik-
tir. Tanni Dionisos'un acilan, 6lusti ve ikinci kez yeniden dogusuy,
onemli, korkulu fakat insanlardan uzakta olan islerdir. Dionisos, bir
Olympos tanris1 gibi, bir kahraman gibi saygt goriir. Anrtik, ortak
yasam giicii bir tanrida, bir toplum kahramaninda billurlagmigtir.
Bu degisme biiyiiden sanata gegiste de gozlemlenir. Oliip dirilme
ritiieli ayni temayi igeren bir oyuna dontigmisg, bliyliniin gizemi
yerini diiglinceye birakmugtir. Biiylideki ortak yaratinin yerini bi-
reysel yarat: almistir.

Ritiielden sanata gegiste goriilen farkhlagmay: Jane Harrison
soyle agtklamaktadir: Ritiiel, sanat ile ger¢ek yasam arasinda bir
kopriidiir. Ritiielde pratik bir amag gtidiiliir. Bu amaci gergeklestir-
mek i¢in yagamin taklidi yapilir. Yasamdaki igler, ya énceden onla-
r1 etkilemek i¢in, ya da sonradan onlan paylagmak amaaiyla can-
landirihr. Oysa sanat pratik amagh degildir. Sanat yagam taklit
ederken sadece kendini amaglamaktadir. Ritiieldeki tartigiimaz
inancin yerini elegtirel diigiince almugtir. Ritiielde hareket ve ig 6n
planda gelir. Sanat ise sozdiir, duadir, 6vgiidiir, yergidir. Ritiielin.
konusu tekdiizedir. Sanat ise kendine yeni konu arar, konularim
cesitler. Ritiielin yagamin kendi olmasina ve bigimi degisken olma-
sina karsin, sanatta yagamin benzeri sunulmakta ve belli bigim ka-
liplar1 yinelenmektedir. Ritiiel heyecan verici, korkutucudur. Sanat
ise gerilimi azaltir, heyecanlar: yatigtirir, diizene sokar. Ritiielde ya-
sam duygusu pekisir. Sanatta ise yagam gozlenir, aksakliklar1 sap-
tanir ve bu aksakliklar1 giderme yollari aramir. Ritiielde ayri bir
oyun yeri olmamasina kargin, sanatta seyir ve oyun yerleri birbi-
rinden ayrilmigtir. Tiyatroda orkestraya bir seyir yeri eklenmesi ile
bu ayrim gergeklestirilmigtir. Oysa baglangicta orkestra bir oyun
yeri degil, bir tapinma alaniydi. Seyir yeri eklenince araya bir dii-
siince ve gozlem uzakhig: girmis oldu. Giderek orkestranin arkasin-
da bir skerze duvan yiikseldi ve dekor panolar: yer ald1. Jane Harri-
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son, dram sanatinin her zaman bir ritiiel asamasindan gegtigini fa-
kat her ritiielden sanat olusmadigim da belirtmisgtir.

Gilbert Murray, Jane Harrison'un Themis adli eserine ekledigi
bir béltimde Harrison'un Fraser'den gelistirdigi kuram1 Antik Yu-
nan tragedyasina uyguladi. Bu béliimde ritiielde gériilen yapisal
diizenin Antik Yunan tragedyasinda da bulundugu gosteriliyordu.
Murray, kendi kuramini agiklarken Dietrich'in Die Enststehung der
Tragidie adli eserinde one siirdiigi, tragedyanin Eleusis misterle-
rinden dogduguna iliskin savim benimsemigtir. Bu térenlerdeki Sa-
cer Ludes denilen ritiiel danslarinin 6zelligi bir doniim noktasin
icermesidir. Bu déniim noktasi, karanliktan aydinliga, iiziintiiden
sevince gegigi ve tanry1 yeniden bulugu belirtir. Yunan dinsel inan-
a kabile misterlerinden olugurken 6liimden dirilmeye gegisi ve ya-
samin boylece siirdiiriilmesi motifini almigtir. Dionisos kiltii de,
tipki Adonis ve Osiris kiiltlerinde oldugu gibi, her y1l yenilenen yil
ruhu ile ilintilidir. Dionisos i¢in her bahar yapilan ritiiellerdeki dit-
hirambos koro sarkilari giderek tragedyaya evrimlesirken bu yeni-
lenme motifi korunmugtur. Yunan tragedyalarinda, 6zellikle Euripi-
des'in oyunlaninda saptadifimuz yapisal dgelerin ritiiellerin temel
yapisinda bulunmasi bu varsayimi dogrulamaktadir. Antik traged-
“yalarda bulunan agon, pathos, haberci, threnos, peripetetia, anogiiori-
sis ve theophany boliimleri ritiiellerin yapisindan gelmedir. Agon,
1igikla karanhgin, yazla kigin gatighgi bolimdiir, yarigma, ¢atisma
béliimiidiir, pathos, yil ruhunun &liimiinii gosterir. Dionisos'un,
Osiris'in, Orpheus'un oldiikleri veya kurban edildikleri acili boliim-
diir. Tragedyada patlios béliimii seyircinin éniinde oynanmadigin-
dan haberci 6liim haberini iletir. Olii sedye ile sahneye getirilir.
Threnos boliimii yas bsliimiidiir. Yas béliimiinii dainron'un yeniden
canlanmast boliimii izler. Peripeteia, acidan sevince gecisi, anagnori-
sis, bu gegisin bilincine variimasin gésterir. Theopliany ise son zafer
bélumiidiir, yeniden dogusu kutlar.

G. Murray her yil yenilenen yil ruhu ilkesi ile iybris ilkesi ara-
sindaki ilinti izerinde de durmugtur: Her yeni yil gelir, biiyiir, hybris
glinahun igler ve 6ldiiriiltir. Hybris'in cezalandirilmasi eski Yunan'da
bir yagam goriigiidiir, bir aktéredir. Zaman ve yargi carki dondiikge
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gurur, haddini bilmezlik, ciiretkarlik 6¢ almay ve cezalandinlmay1
gerektirecektir. Bu ilke tragedyada da gozetilmigtir. Tragedyada bir
gurur ve ceza Sykiisiinii canlandirhr. Tragedya kahramani agirihig),
gururu yliziinden yikima ugrar. Bu bakimdan ritiieldeki 6lme nede-
ni ile tragedyadaki yikim nedeni arasinda kogutluk goriiliir. Her iki
yikim da haddini bilmezlik yiiziinden olmaktadir.

Tragedyanin yapist ile ritiiellerin yapisi arasindaki benzerlik
kuramim Antik Yunan komedyasina uygulayan Francis Macdo-
nald Cornford oldu. Cornford'a goére, nasil bolluk térenlerinin izi
tragedyada goriiliiyorsa, aym iz, 6z ve bigim arasinda bir tiir sayil-
masi gereken "eski komedya" tiiriinde de agikga belli olur. Aristop-
hanes'in komedyalar1 bu etkiye en giizel 6rnektir. Cornford, Harri-
son'un ve Murray'in izinden giderek su agtklamay: yapnugtir: ilkel
toplumlanin rittiellerinde kisla yazin, eskiyle yeninin ¢catigmas: bir
agirihikla agiklanmugtir. Yihn daimon'u, ya da onu temsil eden
kral, zaferinin sevinciyle gurura kapilir, asinhk yapar. Bu hybris
korku uyandinir ve cezalandirilir. Daimon'u, ya da krah cezalandir-
mak ikinci bir giinahtir. Yeni y1l ruhu 6¢ almak igin ortaya ¢ikar. Es-
kinin yikimi tzerine yeninin zaferi kutlanir. Bu ilkenin dogadaki
paraleli kigtan sonra yazin gelmesi, topragin kurakliktan sonra
iriin vermesi ve bolluk olmasidir. Bu bolluk térenlerinde yapilan
taklit zamanla sanatlasmis, Antik Yunan dramini olugturmustur.
Tragedya tiirtinde iistiin kiginin, tanrinin, kahramanin, soylunun
hybris'i ve bunun sonucu olarak yikim: gosterilir. Komedya tiiriin-
deyse siradan kiginin haddini bilmezli§i ve bunun sonucunda diis-
tiigi gilting durum ele ahnir. Platon insanin bu zaafim1 sagmalik
olarak adlandirmigtir. Kiginin kendini oldugundan daha zengin,
daha cesur, daha akilly, daha geng gostermeye kalkismas: giliing
sagmaliklardir. Bu sagmalik, iistiin kiginin gurura kapilmasina, gii-
cliniin tstiinde agirihiklar yapmasina benzer. ‘Iragedvadaki yikim,
6lim ve yasla komedyadaki gilling diisme arasinda da benzerlik
vardr. Ikisi de cezalandirmadir. Tragedyanin bolluk simgesi kegi,
komedyanin iireme simgesi cinsel organ, phallus'tur. Keginin varl-
gindaki tanrisal giig, keginin kurban edilmesiyle parcalanir ve ye-
nilip dziimlenir. Birlesme ve lireme eylemi ise insan bigimindeki
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tanri Plales olarak temsil edilir. Kisacasi, uygarligin gelismesi sonu-
cu insan kurban olarak éldrtliip par¢alanmayinca bunun oyunsu
taklidi yapilmig, béylece 6liip dirilme téreni, ciddiligini, acithgini yi-
tirmistir. Ayrica sondaki birlesme, evlenme, téreni sevingli, hatta
erotik bir eglence olusturmus, torenin acil kegi sarkisi tragedyay:,
eglenceli, oyunlu phallos taklitleri ise komedyay1 meydana getir-
migstir. Cornford, tragedyanin Aiskhylos zamaninda yikimla bit-
medigine, mutlu sonla bittigine dikkati ¢eker. Krisna kiiltiine daya-
nan ve boylece dinsel bir kokeni olan Hint draming&a da trajik son-
dan kesinlikle kacginildigini hatirlatir. Kalidasa ve oteki Sanskrit
oyun yazarlarinin oyunlarinda trajik bir hava olmadigini, acimin
yaninda niiktenin yer aldigini ve bu oyunlarin mutlu sonla bittigi-
ni gosterir.

Sir William Ridgeway, 1915'de yayinlanan The Dramas and
Dramatic Dances of Non-European Races in a Special Reference on the
Origin of Greek Tragedy adli eserinde, Dr. Farnell'in, Dietrich'in ve
Murray'in, tragedyanin dogusu ile ilgili goriiglerine kars1 ¢ikmigtir.
Ridgeway'e gore bu konudaki yanilg: Aristoteles'in Poetika'sinda
ileri sirdtigli baz1 goriglerin yanhs anlagilmasindan kaynaklan-
maktadir. Aristoteles, tragedyanin Dionises'a tapinma térenlerin-
.den dogdugunu ileri siirmiig, fakat Dionisos ile tragedya arasinda
baglant: kurmamustir. Ayrica, iddia edildigi gibi Aristoteles traged-
yanin satir dramalarindan tiiredigini de sdylemis degildir. Zaten
Dr. Reish, Dr. L.R. Farnell, Pickard-Cambridge gibi otoriteler tra-
gedyamin satir dramlarindan dogdugu savini kabul etmemisler,
tragedyanin da, satir draminin da Dionisos bayramlarindan tiiredi-
gini, fakat aym kokten iki ayn tiir olarak gelistigini ileri siirmdigler-
dir. Ridgeway, tragedyanin baharin canlanmasi igin yapilan téren-
lerden dogdugu goriigiine kargidir. [lkel insanin, soyut bir giice, bir
agag, bir bahar ruhuna yonelmeden énce somut insana ve onun, 6l-
diikten sonra da etkinligini siirdiiren ruhuna yonelmesini daha
inandirici bulmustur. Cilinki diistince soyuttan somuta dogru de-
gil, somuttan soyuta dogru gelismektedir. Zaten ilkellerde 6liiniin
ruhuna tapinma totemcilikten ve yeserme ruhuna tapinmadan 6n-
ce gelir. ilkel insan, ruhun viicut §ldiikten sonra da devam ettigine
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ve yagarken duydugu istek ve egilimleri siirdiirdiifline inanir.
Hindular, Yunanhlar, Latinler dogal olaylari simgeleyen tannlar-
dan dnce tanrilagtirdiklari kahramanlara tapinmglardir. Sir James
Fraser'in soz ettigi kutsal dalin, bir aga¢ ruhunun simgesi degil, bir
ulu 6liiniin mezan bagina dikilen ve bu yiizden kutsal sayilan bir
agacin dali olmasi gerekir. Ridgeway'e gore, tragedya 6liiniin ruhu
i¢in yapilan ve onun hayattayken yaptigi igleri canlandiran taklit-
lerden dogmus olmalidir. Kahraman kiiltlerinde oynanan taklitli
oyunun amaci soyun giiciinii paylagsmak, bu giicli kendi yaran
dogrultusunda etkilemektir. Soy giicii korkulu, tehlikeli, gizemli ve
cekicidir. Bu gli¢, ancak kahramarun yagarken yaptig isleri canlan-
dirma yoluyla uyarilabilir. Her 6liiye kendi isine gore oyun ¢ikari-
lir. Eger 6lii hayattayken bir savagg idiyse oyunda savagim yapilir.
Eger Olii hayattayken bir atlet idiyse onun ruhunu ¢agirmak igin
yanigmalar diizenlenir. Patroclus 6ldiikten sonra Aias ile Diome-
des'in teke tek vurugmas: buna Srnektir. Romalilarin gladyator
oyunlan da ayru sekilde, 6liiniin ruhunu uyarmak, onu memnun
etmek icin yapilmigtir. Ridgeway, kendi kuramina dayanarak
mevsimlerin gegisi ile ilgili olarak yapilan 6liip dirilme oyunlari-
nin, insan yagantistm canlandiran taklitli oyunlardan sonra yapil-
digintileri siirer. Ridgeway'e gére tragedya kahraman kiiltlerinden
dogmustur. ilk tragedya yazarinin beyaz maske kullanmig olmasi
buna karuttir. Beyaz maske bahar, yegerme simgesi olamaz. Olsa ol-
sa 6lii simgesidir. Ayr sekilde, Dithirambos ve tragedya korolari-
nin, kahramanlarin mezarlan ile tapmaklarin bulundugu yerlerde
yapilmas, tragedyamin ve onun kaynag sayilan Dithirambos sarki-
larinin kahraman kiiltleriyle ilintili oldugunu gdstermektedir. Za-
ten Dionisos kiiltli de baglangigta bir kahraman kiiltii olarak dog-
mugtur. Ridgeway bunu gdyle agiklamaktadir: Akha ve Dor 6ncesi
donemde Scion Kral1 Adrastus igin her yil torenler diizenlenir ve
bu iyi kralin ruhunun halkin yararina ugrag vermesi saglanirms.
Dionisos kiiltii daha sonra Cliesthenes tarafindan Scion'a getirile-
rek Adrastus kiiltiine 6ztimletilmis olmahidir. Dionisos igin yapilan
ve tragedyanin kaynag sayilan taklitli kutsal téren aslinda bir 6lii
i¢in yapilan kutsal trendir. Thespis, bu torenin koro garkilarinu ken-
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di tilkesindeki tapinaktan almig, kent kent dolagarak temsil etmis-
tir. Béylece koro ve dans dinsel kokeninden uzaklagarak ilk tiyatro-
yu meydana getirmis olmalidir. Ridgeway, tiyatronun kaynagin
kahraman kiiltlerindeki oyunlarla agiklayan gortisiinii Hindistan,
Malaya, Burma kiiltlerinden aldi@1 6rneklerle desteklemisgtir. Iran’-
dataziye adialtinda her yil oynanan oyunlarin Hazreti Ali, Fat-
ma ve ogullarinin acili yagsantlarini canlandirdigini anlatan yazar,
"tazia” sdzcligliniin yas anlamina geldigini agiklar ve bu 6lim
kiilti téreninde yapilan taklitli hareketin glinlimiize dek stirdiiriil-
digiini hatirlatir.

Dramin temel niteligini agiklamakta ritiieli ve miti dnemli bir
anahtar olarak yeniden ele alan ve inceleyen 6nemli bir eser Theo-
dor H. Gaster'in Thespis adl yapit1 oldu. Bu ¢aligmanin en dnemli
ozelligi Yakin Dogu'nun bugiine dek ele alinmamig mitlerini ve ri-
tiiellerini ele almas: ve onlar kendi ortamlan ve kogullan iginde in-
celemesidir. Gaster, Fraser gibi, ritiiellerin toplulugun canlilifiru
yenileme iglevi lizerinde durmugtur. Mevsimlerin yer degistirmesi
ile ilgili torenlerin diizeninde iki asal b6lim bulunmaktadir.

Kenosis, ya da bogalma ritiielleriyle Plerosis, ya da doldurma ri-
tiielleri. Kenosis, yagamin sona erigini, acty1, yagamin durmasinn
dogurdugu kugku ve tiziintiileri yansitir, orug tutularak belirtilir.
Plerosis ise, yeniden dogmayi, kétiilitkten arinmayi, bollugu, gtine-
sin parlayigini, yagmurun yagmasin anlatir, toplu solenle kutlanir.
Bu temele bagli olarak mevsim rittiellerinin kanavas: goyledir:

1-Oliim: Yagamin durmasi, yil sonu, yeni yilin gelmesinden
kusku duyma. Bu donem orug, aglama, yas, yakinma dénemidir.

2- Duraklama: Bekleyis donemidir.

3-Arinma: Toplumu kétiiliiklerden temizlemek igin, ategle
suyla, esya kirarak fiziksel ve moral bozukluklarin giderilmesi,
kurban kesilmesi.

4- Canlandirma: Yagamin siirmesini saglamak igin taklitli
savag yapilir. Bolluk ile kithk catigir.

5- Kutlama: Yeni yihn baslamasi, korkularin yok olmasy, ra-
hatlama bir g6lenle kutlanir. Bu téren takvimin belli bir giiniinde
baglar. Genellikle ya giindiizle gecenin egit oldugu, ya gecenin en
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uzun oldugu, ya da glindiiziin en uzun oldugu giin yeni yilin bas-
langici sayilir.

Gaster, ritiiel ile mitin iglevleri ve yontemleri lizerinde karsi-
lagtirmali olarak durmugtur. Ritler hem gegici ve anlik yarar saglar,
hem iilkiisel yarara yoneliktir. Pratik yarardan iilkiisele gegis mit
yolu ile olur. Mit bunu yaparken taklit 6gesini kullamr. Mitin igle-
vi, ritlielin derindeki kalic1 anlamini sézle ifade etmek, tlkiisel dii-
zeni yansitmaktir. Bunu yapmak igin tannlan da igeren bir téren
diizenler. Ritiielin taklitle canlandirma 6gesi bir taklitli oyun hali-
ne gelir, drami olugturur. Mevsim ritlelinin olay dizisi ile mevsim
mitinin olay dizisi aymidir. Oyuncular, hem yagam tecriibesini dog-
rudan dogruya yaratir, hem de onu yansilarlar. Hem gergek kisiler,
hem de onlarin taklitleridirler. Yasamla onun yansilanmasi birbi-
rinden ayrilinca térenin eski paydaslar1 da seyirci ve oyuncu olarak
birbirlerinden uzaklasmuslardir. Toplumun kentlesme stirecinden
sonra torenler iglevselligini yitirmigtir. Ritliel mitin iginde eriyip
gitmig, mitler ise mitolojik anlamlan ile masa olarak stirdiiriilmiis-
tiir. Bununla beraber tiyatro sanatinda eski térenlerin bigimsel 6zel-
likleri korunmustur. Bunlar, ¢atigma, huzursuzluk, kurtulma, yeni
bir diizen kurma ve sélen 6geleridir.

Pickard Cambridge, E.K. Chambers gibi tiyatro tarihgileri, ti-
yatronun ilkel topluluklarin kutsal blyii térenlerinden dogdugu
digiincesini benimsediler. E.K. Chambers, Ortagag tiyatrosunun
kaynaginda, dinsel inanglara dayanan halk bayramlarinin bulun-
dugunu gosterdi. The Medieval Stage adl tinlii eserinde yazar, halk
bayramlarinda oynanan kdy oyunlarinin Ortagag ve Ronesans ti-
yatrosuna biiyiik 6l¢lide katkida bulundugunu ileri siirdii. Cham-
bers, geleneksel inang ve adetlerin ¢cogunda Hiristiyanhk 6ncesi
inanglarin izlerini gormiig, 6zellikle koy bayramlarinda oynanan
oyunlarinda puta taparlik donemi térenlerinin etkisini saptanugtir.
Aragtirmaciya gore, bu oyunlar, ilkellerde oldugu gibi, halkin tar-
la, nehir, orman ruhuna adadikian taklitli oyunlardir. Tipks ilkel
toplumlarda oldugu gibi, tiriiniin bol olmasi umuduyla yapilir. Bu
oyunlarda halkin derinde yatan dram igglidiisti belli olmaktadir.
Zamanla bu ritiieller folklor alanina ge¢mis, giderek kilise tiyatro-
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sunun ve Ronesans tiyatrosunun olugsumuna katkida bulunmuglar-
dir.

Sanatin, 6zellikle dram sanatinin kaynaginda biiyii torenlerinin
bulundugu gorisi $Samanlikla ilgili bulgularla da kanitlanmakta-
dir. Abdiilkadir inan, Dogu Tiirkistan Tiirklerinin ve Yakutlarin ga-
mana "oyun" dediklerini, saman sézciigiiniin de "ziplayan, dans
eden” anlamina geldigini bilgin Banzarov'a dayanarak agikliyor.
Saman (kam), gamanistlerin inancina gore, tanrilar ve ruhlarla in-
sanlar arasinda araciik yapma kudretine sahip olan kisidir. Bu
giicii goklerden gelmedir. Esriklik durumu sirasinda ruhlar diinya-
sina karigir. Hastalig1 iyi etme torenlerinde ruhlar diinyasina yapti-
g1 geziyi taklitle canlandirir. Kaza binip ugtugunu, yedi kat goge
giktigini temsil eder. Yakut samanlarni yeryiiziinde ve goklerde gez-
diklerini sanath bir bicimde temsil ederler. Dans yaparken bazen
dag tepesine ¢ikmayi, bazen inmeyi, bazan goklerde ugmayi, men-
zillerde dinlenmeyi giizel bir bigimde yansilarlar.

Gorildugu gibi bu torenler, sanatin sadece taklitle yeniden ya-
satma yaruna degil, illiizyon yaratma yanina da 1s1k tutuyor. ince-
lemecilere gore, Saman’in kendinden gegisi ve esrikken yaphji
danslar yaratiahk durumu ile 6zdegtir. Bir dis igindeki kisi doga-
nin yaraticih§im paylagsmakta, ona benzeterek degil, onun gibi ya-
parak yaratmaktadir. Saman 6zel bir egitimle kendinden gegme,
esrik duruma gelme isini bagarir. Bu durumdayken ruhu bedenin-
den aynihr ve atalarinin ruhlariyla bulugmaya gider. Oliiler tilke-
sinde ruhlarin sarki s6yleyip dans ettiklerine tanik olur. Dans bitin-
ce bu ruhlar Saman’a bir diis gibi gelir. Hep o diigii diislintir, o
danslan animsar. Gidip onlar1 daha ¢ok gormek ister. Kendine gel-
digi zaman gordiiklerini 6nce karisina sonra herkese 6gretir. Sanat-
taki biiyii ve diig 6gesine iliskin bu agiklama bizi 1.0. 30.000-50.000
yillarina gotiirmekte, sanatin illiizyon 6gesinin en ilkel toplulukla-
rin dinsel inanglarinda yer aldigin1 gostermektedir.

Friedrich Nietzsche, yaratma eyleminin mjstik bir yagant: ol-
dugunu, kolektif olarak paylagiidigin ileri stirmiig, bu yagantinin
iki ayr1 yoniine, Dionisos kaynakl esriklik durumuyla Apollon kay-
nakh diisleme yoniine dikkati gekmistir.
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Uygulamalarinda dramun ritiiel 6zelliklerinden yararlanan yo6-
netmen Richard Schechner, ¢aligmasini bilim adamlarinin bulgu-
larina dayanarak agikladiktan sonra, gsaka yollu goyle bir benzetme
yapiyor: "Drama" sézctigiiniin Yunanca "dram”, yani yapmak soz-
cligiinden tiiredigi soylenir. Ingilizce'de "dream” (diis) s6zciigii de
pekala "drama” sbzciigiine benzer. ister misiniz, "dream" sbzciigii,
"dram" sdzciigiiyle ayni kdkten gelmis olsun!

Samanlikla ilgili taklitli ve diigsel canlandirmalar giiniimiiziin
Asya tiyatrosunda yasamaktadir. Asya tilkelerinin tiyatro sanatin
inceleyen kuramcilar $amanlikla ilgili esriklik ritiiellerinin izini bu
oyunlarda gérmuglerdir. E.T. Kirby, Asya temsil sanatlarinin ve es-
tetiginin temelinde bu ritiellerin bulundugunu ileri siirmugtiir.
Hint danslan ve dramu bu ritiiellerin uzantisidir. Saman rittielleri-
nin 6zelligi olan doga Ustline yonelme ve simgelerle anlatma nite-
likleri bu oyunlarda da bulunmaktadir.

A.]. Gunavardana, geleneksel bir Seylan oyununun bir ritiielin
oyunlagtirilmis uzantisi olarak giiniimiize kadar geldigini goster-
migtir. Thovil adini tagiyan bu oyun bir iyilegtirme ritiielidir. Bugtin
de tibbin ¢are bulamadig hastaliklari, 6zellikle ruhsal ve sinirsel
bozukluklan iyilestirmek amaciyla oynanmaktadir. Bu -oyunun
belli bir zamani yoktur. Hastalik ortaya gikinca istek tizerine hazir-
l1g1 yapilir ve sunulur. Bu ritiiel-oyunun kaynag: hakkinda bilgi-
miz yeterli degildir. Thovil ritlieli gu inanca dayanmaktadir: Fizik-
sel ve ruhsal hastaliklara bazi cinler neden olurlar. Bu cinler yol
kavsaklarinda, mezafhklarda, arka avlularda bannurlar, hastaya
oralarda musallat olurlar ve belli saatleri segerler. Ogleden hemen
sonra, aksam {istli, gece yaris1 kurbanlarini segtikleri saatlerdir.
Biiyl yolu ile de kisiye bu ruhlar1 musallat etmek miimkiindyir.
Hastalik yapan ruhlar, tiim 6teki ruhlar gibi Buda'mn denetimi al-
tindadir. Buda'nun kurdugu diizene gore hasta ettiklerini iyilegtir-
meleri de gerekir. Buda'nin adini anarak bu ruhlan etkilemek
mimkiindiir. Thovil toreni boyle bir etki saglamak i¢in yapilir. T6-
reni diizenlemesi igin bir thovil uzmanina bagvurulur. Bu téren ba-
zan gizlilik icinde yapilir, bazan da akrabalara, dostlara, arkadagla-
ra, halka agiktir. Hatta bu davetlilerin térenin etkisini pekistirmek-
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te yararh olacaklari diigtiniiliir. Térende ruhlar alana gaginlir. On-
lara sunular sunulur. lyilesmeyi saglamak igin dans ve oyun yapi-
lir. Oyunu thovil rahipleri yaparlar. Hasta, oyunun digindadir. Sey-
rederken kendinden gegerse ruhlann hastann igine girdigine ina-
nilir. Thovil'de dort anlatim bigimi vardir: Sozle, jestle, miizikle ve
taklitle. S6z vezinlidir. Arada dogmaca olarak yapilan dialoglar da
vardir. Hareketler ¢ok canhdir. Oyuncular birer cambaz kadar us-
tadirlar. Miizik tartimlidir. Téren boyunca davul hig susmaz. Tak-
litse, dzel giysili ve maskeli olarak yapilir. Hastalifa neden olan
ruhlarin nasil dogduklan, ne 6zellikler tagidiklan, hastaya nasil
musallat olduklan taklitle anlatilir. Taklitli oyun bélimii fars ve
soytarilik 6geleri ile yiikliidiir. Konugmalar agik sagiktir. Thovil t6-
reninin hazirlig1 sabahtan baglar. Buda ve bagka gériinmeyen ruh-
lar da devetlidir. Oyun gece boyunca siirer. Bagta uzun dans ve gar-
ki bolimleri yer alir. Taklitli oyun béliimiinde ruhlar: temsil eden-
ler davulcu veya Thovil rahibi ile konugurlar. Ruh neden ¢agrildig-
ru sorar. Rahip, ya da davulcu ona, birinin hasta oldugunu, sunu-
larini kabul edip iyilestirmesini sdyler. Ruh pek ¢ok sunu ve kur-
ban ister. Rahip onunla pazarlik eder. Sonunda uzlagirlar. Bu dia-
log giildiiriici ve agik sacik s6zlerle doludur. Giincel olaylara degi-
nilir. Kutsal olan alaya alinir. Gece boyunca bir diizine ruh béylece
gelir gider. Ruhlar1 oynayan oyuncular sik sik esrik duruma geger-
ler. Glineg dogunca ruhlar hediyelerini almis ve hastay: iyilegtirme
gorevini kabul etmis olarak giderler. Seyirciler yavag yavas dagilir-
lar. Oyuncular icretlerini aralarinda béliigtirler. Hastann iyilegip
iyilesmedigi hemen anlagilmaz.

Bu toren de gosteriyor ki, thovil bir yandan yagsamla dogrudan
dogruya ilintili iglevsel bir ritiiel, bir yandan da para ddenen, sey-
redilen bir oyundur. Seyirciler oyuna higbir sekilde kanigmazlar.
Salt bir eglence gibi seyrederler. Bununla birlikte bu téren toplum-
sal bir olaydir. Toplumsal iligkileri pekigtirmekte, bir inanc yagat-
makta, toplum tiyelerini bir ortak olayda biitiinlegtirmektedir. Ric-
hard Schechner, taruk oldugu bagka térenlerden 6rnek vererek bu
savi desteklemigtir. Bugiin yasayan ritiieller bir bakima yasamsal
islevierini siirdiirmekle beraber turistik bir eglence niteligi almigtir.
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Bu torenierde kir amaa giidiilmektedir. Ote yandan bu torenlerin
toplumsal iligkileri yagatic iglevi vardir.

Ahmet Kudsi Tecer, Metin And, Siikrii Elgin, iilkemizin hemen
her yoresinde oynanan koy oyunlarinda pagan ritliellerinin izlerini
saptadilar. Bu oyunlarda hem bahar ve tanim t&renlerinin kanava-
siny, hem de $amanlikla ilintili biiyii térenlerinin etkisini gérmenin
miimkiin oldugunu gosterdiler.

Dinlerin kaynaginda aragtirmalar yapan ve dinsel bayramlarin
kaynaginda pagan ritiiellerinin yattigini ileri sliren evrimci antro-
pologlar zaman zaman elegtirilmislerdir. Harrison, Murray ve
Cornford'un, Fraser'e dayanarak olusturduklan ritiielizm, tiyatro-
nun gelisimini agiklamakta yeterli gorilmemistir. Evrimci kuram
su agilardan elestirilmektedir:

1- Tiyatronun ritiiellerden tiiredigine dair elimizde kesin kanit
yoktur. Ritiieller konusundaki bilgimizin kaynags, bugtinkii yeter-
siz kalintilardan ibarettir.

2- Kargilagtirmal1 antropoloji, gerek dansin ve tiyatronun ritii-
ellerden olustugu gériisiinde, gerek bugiinkii bayramlarin bu riti-
ellerin uzantis1 oldugu savinda zorlama benzerliklere bagvurmus-
tur. Bu konuda yeterli kamt bulmadan genelleme yapmak sakinca-
lidir. Ornegin, Roger H. Abrahams'a goére bayramlar kutsal téren-
lerin yozlagmig uzantis1 olamaz. Bayramlar da, kutsal torenler de
ayr gereksinmeyi doyurmak iizere birarada dogmustur. kisi de
onemli gecis donemleriyle ilintilidir. Ritiiel, gegis donemi toreninin
ciddi yanim gosterir, tutucu ve koruyucu niteliktedir, kurallarina
uyulmasi gerekir, zorlayiaidir, resmidir. Bayram ise, aym kutlama
toreninin eglenceli yanidir; ritiielin ciddiligine karsin yagam hafi-
fe alir, sorunlarla alay eder, tehlikeyi gegistirmeye bakar.

Torende bicimsel kurallar agiriikhidir. Erkekler tiniformalidir-
lar, ya da 6zel téren giysileri giyerler. Etikete uyulmas: gerekir. Bu-
na kargin bayram eglencelerinde kisi tiim kurallara meydan okur.
Toplumdaki orununu gizler. Maske takar, kihini degistirir. Krallar
dilenci, usaklar efendi, erkekler kadin, kadinlar erkek kihgmna gi-
rerler ve dyle davranirlar. Dram, hem ritiielden hem de bayram eg-
lencelerinden etkilenmigtir. Halk oyunlan ve halk danslar sevince,
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senlige, giiliince yer verir. Tragedya ise agirbaghdir, belli bigim ku-
rallarina uyar.

3- Rittiel ile sanati uzlagtirmaya ¢aligmak egilimi kiltiiriim-
ztin her zamanki geligkisini gostermektedir. Fraser'in kuranu kiil-
tiriimiiziin diyalektik kargithgini ifade eder. Bu kuram ile Nietzs-
che'nin tragedya hakkindaki gortigii arasindaki benzerlik ilgi ¢eki-
cidir. Clinkii Fraser de kuranuyla sanatin heyecansal igerigini sag-
duyu ile uzlaghirmaya galignugtir. Sanat1 bir uzlastiric1 olarak kabul
etmek, peygamberleri sagduyuyla agiklamaga ¢alismak, kisaca ti-
yatroya kilisenin gorevini yliklemek idealist diinya gortistine uy-
gun bir tutumdur. Nietzsche kendi tragedya anlayisiyla aym seyi
yapmuig, sanatin hem cogturucu, aritic1 yanina, hem de diizene ko-
yucu, akla yonelik yanina igaret etmistir. Jung'un dramu bir rittiel
olarak degerlendirmesi, insaruru yitirmis olan diinyada tiyatronun
dinsel yasantinin yerine gegmesini istemesi aym egilimin sonucu-
dur. Tiyatroya toplum psikolojisine katkis1 bakimindan egilen bi-
lim adamlar, onu, sagduyuya aykin iggidiilerin bosalma araci
olarak gormiiglerdir. Oysa rittiellerdeki 6zellikler oldugu gibi dra-
ma ge¢mis olamaz. Sanat bagka bir gereksinmenin tirlinti olmalhdir.
Ozellikleri de farkhdir.

4 Ritiielizm kuramu kiiltiirii kogullayan toplumsal ortam yete-
rince dikkate almamaktadir. Dinsel torenleri olusturan ortamla, sa-
nat1 olusturan ortamin farkli 6zellikleri vardir. Gliniimiizde rittiel
uzantis: sayilan oyunlar dinsel anlamlarin: yitirmislerdir. Ritiielle-
rin iglevi toplum yapisini korumak, toplumsal iligkileri canli tut-
mak, toplumun ekonomisine katkida bulunmaktir. Ernst Fischer,
bugtinkii tiyatronun kaynaginda dinsel térenler bulunsa, hatta ba-
z1 bigimsel 6zelliklerini korusa bile tiyatro sanatinin toplum yapisi-
na bagh olarak ritiiellerden farkl: nitelikleri bulundugunu, farkh
bir iglevle yiikiimli oldugunu belirtmistir.

William Graham Sumner, tiyatronun Dionisos i¢in yapilan din-
sel térenlerden dogdugunu kabul eder. Bu térenlerde bulunan dra-
matik yapinin zamanla mitleri ve efsaneleri dile getirdigini, daha
sonra dinsel ilgiden dogan adetlerin eglence istegine cevap verdi-
gini, dinsel 6genin unutuldugunu belirtir. Richard Schechner ise,
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térenlerin dinsel anlamlarini yitirdikleri, fakat bir oyun, bir eglen-
ce haline gelirlerken toplumsal iglevlerini stirdiirdiikleri karsinda-
dir. Her eglencenin yasamsal bir iglevi oldugunu hatirlatir, her ya-
sam olayinin da bir gosteri yan1 bulunabilecegini ileri siirer, ritiiel-
lerin iglevsel bir eglence olmasina Asya tiyatrolarindan 6rnekler
verir, Samanlarin en ciddi térenlerinde bile baz: g6z boyama triik-
lerine bagvurduklarim anlatir. Schechner'in siraladi$) 6rnekler ara-
sinda Tiirkiye Turizm Bakanli$i'min 1972 yilinda New York'da, Bro-
oklyn Miizik Akademisi'nin igbirligi ile sundugu bir Mevlevi ayini
de bulunmaktadir. Bu ayini yalin ve etkili bir gosteri olarak nitele-
yen yazar, New York'daki birgok tiyatro toplulugunun bu gosteri-
den etkilendigini, baz1 dans topluluklarinin bu gésteriyi izledikten
sonra hazirladiklar: temsillerde dénen dervigler kullandiklarin: be-
lirtmigtir. Bu elegtiri ve agiklamalar1 da dikkate alarak, ritiielizm
kuramin ve tiyatronun ilkel topluluklarin biiyi térenlerinden ti-
redigi gorigiinii sdyle dzetleyebiliriz:

a} ilkellerin inancina gore doganin gizemli bir giicii vardir. In-
sanoglu bu giigle ayn: evreni paylagir. Kisi bu giicii kendi iginde
duyabildigi gibi, onun kendi diginda ve kendine etken oldugunu
da hisseder. Doganin bu tanrisal giicii, korkulu oldugu kadar geki-
ci, anlagiimaz oldugu kadar kaginilmazdur. Insan dogal varliginin
diirtiisii ile bu gtice ayak uydurur. Bir yagam damar olarak gor-
diigii bu glct 6ziimlemek, onunla uyum kurmak ister. Uyum ku-
ramazsa evrenin diizeni bozulacak, tehlike bag gosterecektir. Kig
mevsimi bu giiclin zayifladigin: gésterir. Bahar aylari bu giicii ye-
niler. Toplumu diizen iginde tutmak, bireyi bu diizenin uyumlu
iiyesi yapmak igin bu gliclin paylagilmas: gerekir. Erkek ¢ocugun
ergenlige gegisini saglamak icin yapilan gegis torenlerinin amaa,
¢ocugu anastnun bir pargas: olmaktan ¢ikanp onu kabilenin ortak
liyesi yapmaktir.

Dabha ileri asamalarda ilkel insan doga giiciinii kendi disinda
gdrmeye baglar. Onu kendi yarar: dogrultusunda etkilemek igin t5-
renler diizenler. Biiyii yolu ile bahar1 getirmeyi, yagmuru yagdir-
may1, avi yakalamay1 amaglar. Biiyti torenleri iki asal amaca yone-
liktir: Doga giiciinii paylagma ve birlikli gii¢ yaratma. Giicti pay-
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lagma doga dogrultusunda giiglenmek ve uyum kurmak demektir.
Gli¢ yaratmak ise doga ile oldugu kadar toplumda da giiglenmek,
birbirinden gii¢ almak, yaratic1 bir kaynak olmak ve dogaya ege-
men olmak demektir.

b) Ilkellerin biiyii térenlerinde gii¢ yaratmak ve giicii paylag-
mak igin taklitli oyun yapilir. Bu oyun 6nemli ve ciddi bir eylem-
dir. Dogal yasam gilictiniin dogmasin1 ve paylagmasim yansitir.

c) Biiyii térenlerinde yapilan taklitli oyunun belirgin 6zellikle-
ri vardir. Bu ozellikler biiytiniin igleviyle siki ilintilidir: Torende bi-
rey dnemini yitirir. Amag dogal ruhu kolektif olarak duymak, bir-
birinden giiglenmektir. Biiylide yapilan taklitli oyun ve dans bir
toplu yarat eylemidir. Bliyl torenleri heyecan yaratir, sarsic1 bir
tecriibe olur. Topluluk bir gerilim igine girer. Gerilimi rahatlama ve
senlik izler. Biiyli torenlerinde yapilan dans ve oyunlar diizenli,
uyumlu ve tartimhidir. Dans, garki ve oyunun belli bigim kaliplar:
vardir.

Yakin Dogu tilkelerinde saptanan mevsim ritiiellerinin belli bir
kanavasi vardir. Bu kanava, gatigma, 6lme, yas tutma, kurban ver-
me, arinma, canlandirma, kutlama ve golen boliimlerini igerir. Bag-
taki umutsuzlugun yerini gtiven ve seving alir. Catigmanin takli-
dinde toplum etken bir tavir almug, isteklerini gergeklegtirmigtir.

d) Toplumdaki degismeler ritiiellerin 6énemini azaltmigtr.
Inang, somut kisiler olarak gériilen tanrilara yénelmis, biiyiiniin
yerini dua ve tapinma almigtir. Blyiiniin igten giiglenmeyi amagla-
masina kargin, tanrisal inang giicli digta gormitis, onun yardimina
yOnelmigtir. Biiyii birarada gliglenmeyi saglarken, tanriya yakarma
bireyin kendi 6zel kurtulugunu, kendi yararini amaglamigtir. Biiyti-
niin heyecansal ve cogkulu oluguna kargin, dua ussal bir yaklagim-
dir. Bu degisim sirasinda ritiiellerde iglenen motifler mitolojiye
ge¢mistir. Mitolojik anlamu ile stirdiiriilen bu motiflerin islevleri de
farkhidir.

e) Toplumdaki bu degisimler ritiiellerdeki taklitli canlandirma
olaymnin oyuna, tiyatroya déniigmesine olanak hazirlamigtir. Dram
dogarken ritiielin teme! kanavasini bigim olarak benimsemistir. Bir
huzursuzluk dénemini catigmanin izlemesi, cabigmadan sonra kur-



30

tulma ve rahatlamanin gelmesi, yeni bir diizen kurulmasi, kurtulu-
sun bir golenle kutlanmasi bu kanavanin belli bagh bolimleridir.
En eski Yunan tragedyalarinin 6liimle ve yikimla bitmeyip mutlu-
lukla sonuglanmasi ritiielin bu asal bi¢iminin korunmus olmasin-
dan ileri gelir. Aiskhylos'un Orestein Uglemesi buna Srnektir. Bu
oyunda gatismalar1 ve Sliimleri hesaplasma izlemis, bu hesaplag-
ma uzlagsma ve rahatlama ile son bulmustur.

f) Bu bigcimsel benzerliklere karsin oyunlagan ritiielin nitelikle-
rinde biiytik farkitlagmalar goriiliir. Biiyii térenlerinin taklitle can-
landirmasi ile sanatlagma dram arasinda su farklar vardir: Biiyd t6-
renlerinde oyun yasamin kendidir. Dram sanatinda ise yaganun
oyun olarak yansitilmasidir, "mimesis"dir. Biiyi térenlerinde ha-
reket ve is 6nde gelir. Dramda ise dua, 6vgi, s6z 6nem kazanur.
Buyii térenlerinde taklit inanca dayanur, tartigiimaz. Dramda ise
taklit usa yoneliktir ve elestireldir. Biiyii térenlerinde gerilim, heye-
can, cogku, korku, acima gibi heyecanlar baskindir. Dramda ise
gergekler gozlenir, sorunlar saptanir, ¢6ziim yollar: gosterilir. Biiyii
torenlerinde taklidin konusu hep ayni temayi ele alir. Dramda ise
yeni konular bulunur, eski konular gesitlenir. Térenlerinde taklitle
canlandirma toéren yerinde yapilir. Eski Yunan'da orkestra, hem ta-
pinma yeri, hem oyun yeridir. Dramda ise, seyir yeri oyun yerin-
den ayrilmigtir. Orkestraya siralar eklenmigtir. Oyun ortada oyna-
nirken seyirciler onu uzaktan seyrederler.

g) Ritiellerden tiireyen dram zamanla glinlimiiziin tiyatro sa-
natin1 olugtururken, ritiiel uzantis1 olan kéy oyunlari da halk ara-
sinda geleneksel bir tiir oyun olarak oynanmaktadir. Bu kalmhlar
ilkellerdeki biiyiisel anlamlarini yitirmigtir. Eglence olsun diye, ba-
zan da belli bir yarar saglamak i¢in oynanir. Bununla beraber, bu ri-
tiiel uzantilarinin toplumun ekonomik yagsanmm desteklemek, top-
lumsal iligkileri pekigtirmek ve toplum diizenini korumak gibi ig-
levleri vardir.

h) Rittielizm kurami gtiniimiizde bagka bir agidan énem kazan-
mugtir. Tiyatronun giniimiizde karsilagtifi sorunlar ¢oziimlemeye
calisanlar gozlerini bu sanatin kaynagina gevirmiglerdir. Bugiin
belli bir azinhigin eglencesi ve seckinler grubunun anlatim arac
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olan bu sanatin, baglangigta toplumu biitiinleyici ve ona gii¢ ka-
zandiricr bir kaynaktan tiiredigi gergegi dikkati ¢ekmistir. Tiyatro-
nun, baglangigtaki iglevini yeniden kazanmasina, insam dogayla,
toplumla biitiinlegtirerek ona gii¢ katmasina ¢alisitimaktadir. Top-
lum kogullarinin degismis olmasina kargin, tiyatro sanatinin yeni
kogullar iginde de asal iglevini yerine getirebilecegi, topluma yén
verecek giiclin yaratilmasinda etken olabilecegi inanc1 yayginlag-
maktadur.

Oziinde her zaman biiylisel yanin1 korumus olan bu sanat,
diisle gercegi, sagduyuyla heyecan, akilcr agiklama ile gizemli sez-
giyi birarada barindirmigtir. Tiyatronun bu 6zelligi ona gergek igle-
vini kazandiracak bir gizilgligtiir. Tipk ilkel insanlarin biiyii téren-
lerinde oldugu gibi, bugiin de tiyatrodan, biitiinleyici, giiglendirici
ve gii¢ yaratic1 bir sanat olarak yararlamlabilecegi diistiniilmekte
ve bu yolda deneyler yapilmaktadir.
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ANTIK YUNAN TRAGEDYASINDA
DEGER YARGILARININ SINAVA CEKILMESI

Antik donem tragedya yazarlar, insan: gevresi ile iligkileri igin-
de ve bir eylemde bulunurken ele alirlar. Bu oyunlarda olay dizisi
onde gelen 6gedir. Seyircinin insan davraniglan tizerinde diiglin-
mesini saglar. Poetica yazan Aristoteles, tragedyada olay dizisini
oyun kigisinden 8nemli bulmus, insan kisiliginin, onun davranisla-
n ile ortaya giktiina igaret etmigtir. Gene Aristoteles'in tragedya-
y1, "hareketin taklidi" olarak tamimladiini, ammsiyoruz.
Burada hareket, mekanik bir devinime degil, bir eyleme isaret et-
mektedir. Tragedya yazarlar: eylemi 6n plana alirlarken bu eyle-
min nedeni, nedene bagh olan amaa {izerinde dururlar. Eylemin
uygulama ydntemini, beklenen, ya da beklenmeyen sonuglarini
tartigirlar. Amag, seyirciyi eyleme yon veren deger yargilan iizerin-
de distindiirmektir. Hangi eylemin hangi amagla yapilirsa, nasil
uygulamrsa "dogru” olacag belirtilir. Bu oyunlarda insanlar davra-
nuglan bakimindan denetlenirlerken, dolayst ile, bu davraniglara
kaynaklik eden deger yargilar1 da sinava gekilmis olur. Dogru ola-
rak belletilenin farkli durumlarda ne dereceye kadar gegerli oldu-
gu saptanir. Bu islemde 6lgiit topluma ve insana yararli olandir.
Davraniglar, nedenleri agisindan da, uygulama ydntemleri agisin-
dan da insanca olursa deger kazanir. Insanca olan benci olana iis-
tiin tutulur.

Tragedya yazarlan eylemleri ve onlara yon veren deger yarg-
larim insanh@in denek taginda sinava gekerlerken kendilerine so-
mut bir olay, bir 6ykii, belli bir durum segerler. Bu somut ve tipik
durumda kargit giigleri cahighnirlar. Bu giiglerin simgeledigi deger-
leri yoklarlar. Sahnedeki kigilerin davraniglan, farkli durumlarda
farkh bicimde degerlendirilir. Salt erdem degil, belli bir davrang
icin erdemli sayilan gosterilir. Kisacasy, tragedya yazar bir irdele-
me gorevini lstlenmigtir. Bu onun yazar sorumlulugunun geregi-
dir. Gérevinin bilincinde olarak iglevini 8zgiirce yerine getirir. G-
rildagi gibi yazar toplum degerlerine, deger yargilarina, insan
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iligkilerine kars: ciddi bir tavir icindedir. Onlan gormezlikten gel-
mez, hafife almaz. Fakat hig bir kurali da tartigmasizca benimse-
mez, eserinde kat bicimde érnege uygulamaz. ister yasal olsun, is-
ter dinsel, ya da ahlaksal, her kural degisen zaman ve kogullar
icinde tartigir. Diiglince esnekligini korumaya 6nem verir.

Akhn denetim giiciinii uyanik tutar. Diiglinceyi otomatizmin
kaliplarindan, ezberin kurulugundan korur. Antik Yunan traged-
yalan her yeni durumda yeniden diisiinme, yeniden 6lglip bigme
alhigkanlig agilar. Farkli durumlarin ayrintilarimi gérme ustahig ka-
zandinr. Bu tutum yazarin ayncaligidir. Politikaciya, devlet adamu-
na degil, ama yazara, sanatgiya tarunmg bir aynicaliktir bu. Kural-
lara tutsak olmamak, 6zgiirce tartismak, fakat aklin denetimini de
eksik etmemek. Kural dis1 olana gegerlik hakki tanimak, fakat in-
sanca olam da gozden uzak tutmamak.

Burada Antik tragedyalardan érnek segerek yazarin irdeleme
islevini nasil yerine getirdigini gostermek, bundan yazarlarimiz
i¢in pay ¢ikarmak isttyorum. Bu tragedyalarda yazarlarin seyircisi-
ne, okuyucusuna dugiinme, 6zelestiri yapma, tavein, davraniglari-
ni denetleme, toplumu elestirme, dogrular arama aligkanli§ sag-
ladiklarini géstermeye ¢alisacagim. Onemli olan degerlerin ve de-
ger yargilarimin bugtin de gegerli olup olmadiklan degildir. Degi-
sen zaman iginde elbette bunlar da degismistir, degisecektir.
Onemli olan yazarin, sanatginun, degerler ve deger yargilari kargi-
sindaki irdeleyici tutumudur.

Ele alacagim orneklerden ilki Aiskhylos'un Promeihens adli
tragedyasidir. Oteki iigii ise Sophokles'in Aias, Antigone ve Philok-
tetes adli oyunlandir. Bu oyunlarda bagkaldir gibi, cana kiyma gi-
bi, hakkini arama, 6devini yerine getirme gibi davranuslar gésteril-
mis, bu davramiglarin nerede, ne zaman, hangi amagla ve nasil ya-
pilirsa dogru olacag: belirtilmigtir. Davraniglara yon veren deger
yargilar1 bagka deger yargilan ile gatigtiginda, kisinin nasil bir se-
¢im yapacag) iizerinde durulmug, davranglart hakli gosteren ko-
sullarin neler olacag belirlenmigtir.

Prometheus, bir bagkaldin oykisii iizerine kurulmusgtur. Pro-
metheus, Olympos tanrilar diizeninin kurulmasi igin Zeus ile igbir-
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ligi yapmug ve kendi soyundan olan Titanlara bag kaldirmis olan
ileri gorugli bir tanridir. Gelisime agiktir. Daha sonra Zeus'un aci-
masiz yonetim big¢imine de karg1 ¢itkmig, onun zorbahigina ket vur-
mak igin tannilarin ayricali§i olan atesi galarak insanlara iletmistir.
Zeus bu davranisi cezalandirir. Oyun bagladi§inda Prometheus'un,
Zeus'un buyrugu uyarinca daglar lizerindeki bir kayaya ¢ivilendi-
gini goriiriiz. ik ikilemli durum kargimiza burada gikar: Promethe-
us'u kayalara givilemek gorevi kendine verilmis olan Hephaistos,
bu insafsiz ve haksiz cezay1 uygulamak istemezse de, Zeus'un buy-
ruguna kargi ¢ikmay1 da goze alamamusg, i¢ ¢atigmasindan yenik
gikmustir. Prometheus ugratldigi bu agagilayici ceza yiiziinden Ze-
us'a karg1 korkung bir kin beslemektedir. Zeus'un egemenligini so-
na erdirecek olan olay1 bildigi halde bu gizi agiklamamakta direnir.
Zeus istedigi bilgiyi koparamayinca Prometheus'u daha biiyiik ce-
zalara carptirir, daha dayanilmaz acilara ugratir. Burada li¢ bagkal-
diri olayina tarmik oluruz. Birincisi Prometheus'un Zeus'la birlik
olarak Titanlara bagkaldirmasidir. Tanrilar diizeninin evrimi dog-
rultusunda bir davramigtir bu. Bu diizene paralel olarak devlet y6-
netimindeki geligsime 151k tutar. Onun igin de hakhdir. [kinci bagkal-
diri Prometheus'un Zeus'a karg: gelmesi, ategi insanlara gétiirmesi-
dir. Bu bagkaldir1 da zalim bir yoneticinin otoritesini sarstig, insan-
hgin yararini gozettigi igin yararhdir. Prometheus'un bu bagkaldi-
nist yiirekli bir davranig olarak nitelenir. Ugiincii bagkaldinsinda
Prometheus'un amaci, Zeus'un egemenligine son vermektir. Bunu
kigisel ofkesi yiiziinden ve Zeus'tan 6¢ almak icin yapmaktadir.
Onun igin ilk iki bagkaldir1 gibi hakh degildir.

Prometheus tiim davramiglarinda ileri goriigti, yigitligi, diiriist-
ligii ile belirlenir. Erdemli ve akilh bir Titan oldugu gosterilir. Dav-
raniglart tutarhidir. Ancak duygusal davrandig zaman dogruluk-
tan uzaklagmis olur. Bu oyunda li¢ bagkaldir1 amaglarina gore de-
gerlendirilmig oluyor. Tarihsel evrim dogrultusunda olan, insanh-
g yararina olan bagkaldirilar hakh ve dogru, kigisel 6fkeye temel-
lenen, sonucu kugkulu olan baskaldin ise asir1 ve tehlikeli olarak
gosteriliyor.

Sophokles'in Antigone adli oyununda benzer bir olaya tamk
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oluruz. Antigone'nin Krala bagkaldirmasi Prometheus'unkinden
farkh bir deger yargisina dayandirilmigtir. Antigone, yeni bir di-
zen kurmak igin degil, bir toreyi siirdiirmek igin yasaya karg ge-
lendir. Antigone'de bir davranis degil, birbirine ters diigen iki dav-
ranig sunulmug ve ortaya bir ikilem giknugtir. Ikisi de kendi iginde
hakl1 olan iki eylem birbirine ters diigerse dogru olan hangisidir?
Burada eylemin nedeni ve uygulama yontemi lizerinde degil, ko-
sulu tizerinde duruluyor. Birbirine kargit olan iki hak birbirini ko-
sulluyor. Kendi bagina hakl ve dogru olan iki davrarus birbirlerine
kargi gikarilinca sarsiliyorlar, eski saglamhklarini yitiriyor. Olay
Thebai kentinde gegmektedir. Bahtsiz Kral Oidipus'un iki oglunun
kralhg: déntigimlii olarak yénetmesi kararlasmisken ogullardan
biri olan Eteokles, sirasi geldiginde yonetimi kardesi Polyneikes'e
birakmaz. Buna kizan Polyneikes, iktidar zorla almaya kalkigir ve
kentin diismanlari ile igbirligi yapar. Thebai halki yedi kumanda-
nin yonettigi yedi orduya kars1 koymak zorunda kalir. Savagimda
iki kardes kral birbirlerini 6ldiiriirler. Onlarin, tahta en yakin olan
dayilan Kreon yonetimi eline alir. Savagi atlatan kentte kunt bir yo-
netim diizeni kurmak ister. Otoritesini pekigtirmek igin de, vatam
i¢in doviigen Eteokles'e usuliine uygun bir gomme toreni diizenle-
tirken, vatanina ihanet eden Polyneikes'in 6liisiiniin gomiilmeme-
sini, kurda kuga yem edilmesini buyurur. Béyle bir davranig eski
Yunan'da, oliiye ceza bigerek yeralti diinyasinin isine karigmak an-
lamina gelir ve térelere aykinidir. Polyneikes'in kardesgi Antigone,
olintin en yakini olarak 6liiyti gomme igini kendine gérev edinir.
Tehlikeyi goze alarak Kreon'un buyruguna kars: gelir ve cesedin
tistlinii toprakla Orter. Sonra da tutuklamr. Kreon dnceki buyrugu
uyarinca Antigone'yi 6liime mahkm eder. Kreon'un oglu, aym za-
manda Antigone'nin niganlisi olan Haimon, babasin1 uyarirsa da
Kreon onun uyarn ve ricalarina kulaklarini tikar. Antigone diri diri
gomiilmek tizere gotiiriildiikten sonra bilici Teiresias gelir; Tanrila-
rin cesedin gomdiirtilmemesinden hognut olmadiklarini, kuslarin
cesetten koparip tagidiklar et pargalar yiiziinden tapinaklarin kir-
lendigini, kurbanlarin Tanrilarca makbul sayilmadigim anlatir.
Kreon bu sozlerin altinda bir gizli niyet bulunmasindan kugkula-
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nirsa da, bir stire sonra yaptg: isin yanhghgim fark eder, 6liyii
gomdiiriir; Antigone'yi diri diri kapatildii magaradan ¢ikartmaya
gider. Fakat ge¢ kalinmigtir. Antigone kendini asmig, Kreon'un og-
lu Haimon kendini 6ldiirmiigtiir. Oglunun acisina dayanamayan
annesi, Kreon'un karis1 Euridike de intihar edince Kreon acilari ile
bag basa kalir.

Gorildigi gibi, Antigone de Kreon da goérev duygusu ile ha-
reket etmiglerdir. Antigone kardegini gommekle "tanrilarin kutsal
yasasi"na hizmet ettigine inanmaktadir. Bunu gorevi sayar. Karde-
si Ismene ona bu igte yardim ederse ona tegekkiir etmeyecektir.
Ciinkii béyle bir davranisi dogal bulur. ismene yardimdan kagmin-
ca onu kutsal olana deger vermemekle suglar. Antigone serefli bir
is yaptigina o denli inanmistir ki, 6liime giilerek meydan okur. Bag-
kaldins: kiistahli§a, karan inada doénigtir. Kreon 6liiniin gémiil-
memesini buyururken de, Antigone'yi 6liime gonderirken de gore-
vini yapmanin 6zgiiveni igindedir. Ulkede diizeni korumak igin
boyle yapmas: gerektigine inannugtir. Bu giiven onu dargoriislii ve
acimasiz yapmistir. Koydugu yasayla tilkesinin toresine de insanca
degerlere de ters diigtiigiinli fark edemez. Boylece, devletin yasasi
ile vicdanlara yerlesmis ahlaki kurallarin kargi kargiya getirildigini
goriiriiz. Inanglar ve tore, yasalann korudugu toplum diizeni ve
disiplini kargisinda sinav vermis, yasalar torenin hakki ile siirlan-
mugtir. Bu ¢atigmada Olgiit halkin istegi ve halkin yararndir. Hai-
mon, babasiyla tartisirken Thebai halkinin Kreon'un buyrugundan
hognut olmadiginu belirtir. Bu hognutsuzluk, Kreon'un kugkulandi-
g1 gibi kot niyetten degil, isin yanlighgmn bilincinde olmaktan
gelmektedir. Kreon, krallik mevkiinin verdigi giicle Thebai halki-
nun egilimini kiigiimsemisgtir :

Kreon : Thebai halki m1? Ne zamandan beri Thebai halkindan
emir aliyorum?

Haimon: Bu s6z biraz ¢ocukga degil mi?

Kreon : Ben kralim ve yalmz kendime kargi sorumluyum.

Haimon: Ne gesit bir devlettir bu. Tek kisilik bir devlet mi?

Kreon : Neden, devlet onu yonetenin degil midir?

Haimon: Sen 1ss1z bir adada ne mitkem:mel bir kral olurdun.
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Halki ve onun isteklerini hige sayan bir yonetim anlayigs: sakat-
tir. Bu anlayisla uygulunan yonetim de hatah olur. Bu oyunda go-
revini en dogru olarak yerine getiren kisi Kahin Teiresias olmugtur.
O, tannlarin egilimini Kreon'a iletmekle ve bunu cesaretle yapmak-
la hem halka, hem tanrilara kars: gorevini yerine getirmis olur. Kre-
on'u bagina gelecek felaketlere karsi uyarmasi onun devlet bagka-
nina karg1 da gorevini yerine getirdigini gosterir. Bu oyunda gesitli
giiglerin hakki gézetilmigtir. Oliiniin gémiilerek yer alti diinyasina
gonderilmesini istemek Tanrilarin hakkidir. Antigone'nin kardegini
goémmek istemesi onun bireysel hakkidir. Kreon'un buyrugu otori-
tenin hakkidir. Arka planda iki kardegin birbiri ile carpismas: siya-
sal hak icindir. Kigi temsil ettigi giiclin hakkini aramakta 6zgiir sa-
yar kendini. Onemli olan, bu ézgiirléigii kullamirken, vicdanina ya
da yasalara karg: gorevini yerine getirirkeit kamu yararin gozden
kagirmamaktir. Haklar ve ozgiirliikler salt degerler olarak kabul
edilmemeli, igcinde bulunulan kogullara gore yeniden gézden gegi-
rilmelidir.

Sophokles'in Philoktetes adli oyununda olaylar bir Troya kah-
ramar gevresinde orgiitlenmigtir. Kehanet, Troya Savaginin kaza-
nilabilmesi i¢in Philoktetes'in savasa katimasin zorunlu kilar.
Ciinkii Herakles'in her attigini vuran yay1 ve oklan Philoktetes'de-
dir. Oysa Philoktetes 1ssiz bir adada yalmz yasamaktadir. Yillar 6n-
ce Philoktetes'in ayagindaki agrili ve akintili yaranin verdigi ac
yiiziinden inleyip bagirmasi savas arkadaslarimi rahatsiz etmisg,
tanrilara yakanlamaz, sunak sunulamaz olmusgtur. Oteki erlerin
kurtulusu i¢in ordu kumandanlarin buyruguyla Lemnos adasina
birakilan Philoktetes, on yildir dinmez acilar iginde ve zor kogullar
altinda bu 1ss1z adada yagamaktadir. Oyun, Odysseus ile Neopto-
lemos'un Lemnos adasina gelmeleri ile baglar. Philoktetes'i Tro-
ya'ya gotiirme gorevi onlara verilmistir. Odysseus, Philoktetes'in
kumandanlara karg1 6fkeli oldugunu, kendi rizasi ile Troya'ya don-
meyecegini bildiginden bir hileye bagvurmaya karar verir. Zaten
hile ve diizen yapmakta Odysseus'un Ustiine yoktur. Neoptole-
mus, tinlii kahraman Akhilleus'un oglu olarak boyle diizenlerden
hoglanmazsa da, Odysseus'un 6nerisini kabul etmek zorunda kalir.
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Gengligi ve igten tavirlariyla Philoktetes'e yaklagmayi, onun glive-
nini kazanmayi, hatta onunla dost olmay1 bagarir. Philoktetes, aya-
gindaki yara yiziinden gegirdigi bir kriz sirasinda degerli yayim
Neoptolemus'a emanet eder. Neoptolemus ve bu ani bekleyen
Odysseus firsat1 kagirmazlar. Silahi elinden alinmug olan Philokte-
tes'i zorla gemiye bindirmeye galigirlar. Philoktetes diis kinkligina
ugramugtir. Kiiskiin ve 6fkelidir. Eski kini daha da bilenmigtir. Tro-
ya savagma kesinlikle katilmayacagim belirtir. Odysseus ise deger-
li silah1 kendine saklamay1 ve bu silahla Troya fatihi olmay: diigle-
mektedir. Bu durumda Neoptolemus bir ikilem kargisinda kalmig-
tir. Ya Odysseus'un yolundan giderek vatanina kargi gorevini yeri-
ne getirecek, ya da vicdaninin buyruguna uyarak bu hileli isten vaz
gegerek dostuna sadik kalacaktir. Neoptolemus'un vicdam baskin
cikar, Philoktetes'e yayim geri verir. Silahim ele gegiren Philoktetes
yeniden gliglenmigtir, Troya'ya gitmemekte direnir. Duruma Tann
Herakles el koymak zorunda kalir. Philoktetes’e, Troya'ya giderse
ayagindaki yaramn Tanrn Asklepios tarafindan iyi edilecegini, sa-
vagi kazanacagin, gerefli ve mutlu bir yagantis1 olacagim bildirir.
Philoktetes, bu akala tavsiyeye uyarak Troya'ya gitmeye raz olur.
Oyun béyle bir uzlagmayla sona erer. Bu oyunda hak, adalet, dog-
ruluk, inang gibi ahlaki ve dini degerlerin ele alindigs, bu degerle-
rin somut ve zor kogullar altinda sinandig1 gériilmektedir. Deger
yargilarinin hangi kogullarda gegerli oldugu sorusu kurcalanmigtir.
Olayin temelinde kiginin bagkasinin istemine karigma, ona yon
verme, ona egemen olma istegi vardir. Bir davranig hangi amacla
yapilirsa, nasil uygulanirsa dogru olur, hangi kogullarda gegerli sa-
yihr, sorusu sorulmugtur. Bu oyunda ii¢ miidahale olay: goriiriiz:
liki, yarali Philoktetes'in Lenmos adasina birakilmasidir. Bu acima-
sizca bir davranighir. Fakat bu davramg toplulugun yaran igin ya-
pildiginda gegerli sayilir. Ozellikle toplum dini gorevini yapamaz
duruma gelmigse zorunlu da olabilir. Ikinci miidahale olayi, Phi-
loktetes'in zorla Troya'ya gétiiriilmek istenmesidir. Bu da ordularin
zaferi i¢in gerekli bir davranig olarak gosterilmigtir. Fakat uygula-
ma ybntemleri tartgilir. Ug yol gésterilir: Ikna etmek, zor kullan-
mak, hile yapmak. Odysseus'un hile yolu en kétiisiidiir. Zor kul-
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lanmak daha mertge gériinse de bazen olanaksiz, bazen de gerefsiz
bir istir. Philoktetes'in silahlarini hile ile ele gegirdikten sonra ona
zor kullanmaksa yanhgtir. En dogru yolun ikna etmek oldugu gé6-
rilar. Bunu Neoptolemus dener, Herakles basarir. Kiginin duygu-
larina yenik diismeyip, akliyla hem kendi, hem gevresindekiler igin
yararli olan1 yapmasi en dogru davranistir. Bu konuda Herakles'in
miidahalesi insanlhiga yakisan bigimde olmustur.

Sophokles'in Aias adli oyununda miicadele etme, savagma,
hiikmetme, zor kullanma, kétiiliik etme, kin besleme, hile yapma,
oldiirme gibi gesitli davramiglarin tartismas: yapilms, bunlarin
hangi kosullarda gegerli, hangi kogullarda gegersiz oldugu géste-
rilmigtir. Oyuna adim veren Aias, iri kiyim, giigldi, ytirekli bir kah-
ramandir. Teke tek dviste tistiine savaggt yoktur. Troyal tinli ku-
mandan Hektor ile doéviismig, bagsa bas kalmistir. Yigitligi su go-
tirmez. Akhilleus 6liince onun silahlarimi almay: hak kazanacak
yigidi saptamak tizere diizenlenen yarigmanin dogal birincisi Aias
olmak gerekir. Oysa ordu kumandanlarinin yarigsmaya hile karigtir-
mas: ytiziinden Aias umdugu &diilii alamamusg, silahlar Odysseus'a
verilmigtir. Bu duruma ¢ok kizan Aias, 6¢ almaya karar verir. Bir
gece gizlice kumandanlarin gadirma yaklagir. Tam onlarr 6ldiire-
cekken Tanriga Athena ige el koyar; Aias'in goziinii karartarak ona
koyunlar, sifirlari diismanlariymig gibi gosterir. Sasirtilan Aias
diigmanlanmn dldirdigiini sanarak koyunlan keser. Oyun bagla-
diginda Aias'in bu giiginlik noébetinden ¢tkmakta oldugu goriilir.
Aias aldatilarak yaptigi isin gulllingligini goriince biytik bir
tiziintliye kapilir. Yaniltilmig, kiiglik distriilmiistir. Karisina ve
ogluna veda ederek sahile gider. Hektor'dan armagan olan kilicini
yere saplayarak tizerine atilir ve kendini 6ldtiriir. Oyunun bundan
sonraki bollimii 6lliye son gorevini yapmaya ve onu gémmeye ¢a-
lisan Aias'm kardesi Teukros ile Aias'in &liistinin gémiilmesine en-
gel olmak isteyen Menelaos ve Agamemnon arasindaki miicadele-
yi gosterir. Odysseus'un ige karigmas: ile ¢atisma durdurulur. Aias
gomdilar.

Bu oyunda birbirinden farkli ti¢ kiayim olay1 vardir. Bu iig ki-
yimdan ikisi, amaci, sonucu ve yéntemi bakimindan dogru, biri ise
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hatal olarak degerlendirilmigstir. Aias'm savagtaki kiyict doviigken-
ligi bir yigitlik belirtisidir, sayg1 uyandinir. Aias haksiziiga ugradi-
gin1 diigliniip kumandanlarin canina kiymaya kalktiginda ise, dog-
ru olmayan bir ig yapmugtir. Boyle bir davranig savagsin gelecegi icin
sorun yaratacagindan zararli olacaktir. Ayrica kigisel ofkeyle giri-
silmis, heyecansal bir davrarugtir. Aias'in diigmanlarini gece karan-
higinda, sinsice 6ldiirmeye kalkmasi da gerefli bir davranig degildir.
Bu girisim, nedeni, sonucu ve uygulama yontemi bakimlarindan
yanhsgtir. Aias'in kendini 6ldiirmesi oyundaki iiglincii kiyim olay1-
dir ve sahne iizerinde yer alir. Bu 6ldiirme olay1 kisisel bir nedene
dayandig halde bireyin gerefi ile ilgili oldugundan dogru ve hakh
bir davranis olarak degerlendirilir. Ayrica bu girisimin Hektor'un
kihar ile gergeklestirilmesinin 6zel bir anlamu vardir. Eski diisman:
Hektor'un kihiciyla can veren Aias'in durumu ironiktir. Seyirciye
Aias'in eski serefli gilinlerini amimsatacag i¢in anlamhidir da. Aias
oldiikten sonra oliiniin gémiiliip gomiilmemesiyle ilgili olarak ya-
pilan tartisma bir irdelemedir. Odysseus, Aias'in kendini 6ldiirme-
sinden sonra goyle soyler: "Ben ona kin beslemek giizelken kin bes-
ledim." Aias artik 6ldiigiine gore ona kin beslemenin yarari yoktur.
Ondan 6¢ almakta direnmek, oliistinii gomdiirmemek dogru bir
davranig degildir. Demek ki kin beslemenin giizel oldugu ve olma-
dig1 haller bulunmaktadir.

Ornek olarak ele alinan bu dért oyunun bagka nice degerli yon-
leri, dikkate deger 6zellikleri vardir. Burada diistinsel igeriginin bir
béliimii tizerinde durulmugtur. Amacim, Antik Yunan'da yazarla-
rin kahramanlarini, 6nemli bir eylem, bir yagam savagimi iginde ele
aldiklarini, onlarin eylemlerine yon veren deger yargilan kargisin-
da irdeleyici bir tavir takindiklarin belirtmektir.



INSANI GECITLERDE SINAYAN SANAT
DRAM SANATI

Dram sanati bir eylem sanatidir. Aristoteles, tragedyay: "hare-
ketin taklidi" olarak tanimlarken, dramin insan: eylemi iginde gos-
terdigini ve bunu anlatarak degil, g6z 6niinde canlandirarak yapti-
g belirtmigtir. Insamin eylemini anlamh yapan, bu eylemin gerge-
ge, akla ve Dram sagduyuya, vicdana uygun nedenlerden kaynak-
lanmas: ve gene bdyle bir amaca yonelmesidir. Eylemin, moral, ta-
rihsel, toplumsal ve ruhsal boyutu olmalidir. Oyun kisisi, eylemini
gergeklestirmek lizere devinirken toplumun iligkiler diizenine, bu
iligkileri yoneten yasalara, bu diizeni bozan sorunlara ve sorunla-
rin derinindeki nedenlere 151k tutar; ayn1 zamanda bu gergekler
kargisindaki kendi kisiliginin tartihp, degerlendirilmesini saglar.
Toplumsal géndermeleri ne kadar zengin olursa olsun, dramda il-
ginin odaginda insan bulunur. Eylem, insandan dolay: ve insanla
iligkisi oraninda 6nemlidir. Gergek, insari aydinlattif lglide an-
lamlidir. Bu bakimdan usta yazarlar oyunlarinda olaylan kurgular-
ken bireysel 6zellikler {izerinde durmaya, kigilikleri aciklamaya da
Ozen gosterirler. Daha da ustalikli olanlari boyle bir serimle yetin-
meyip insam sinavdan gegirirler. Onun kisiligini yogurmus olan
ruhsal durumun, ahlak degerlerinin, bilgi ve gorgiiye dayanan tiim
birikiminin saglamligini denerler. Bu gegit oyunlarda oyunun iske-
letini olusturan olaylar dizisi hem anlam bir 6ykiiyl dile getirir,
hem de oyun kigilerinin gegitli durumlarda nasil davrandigina dik-
kati gekerek insan 8gesini aydinlatir. insan kisiliginin en iyi belir-
lendigi siiregler yasamin gegitleridir. Bunlara yagsamun egik du-
rumlari dadiyebiliriz. Insan bu egik durumlar atlayarak yeni bir
déneme girer. Ne var ki egik atlamak kolay degildir. Kisi, esik Gte-
si kogullan gégiislemeye hazir olmali ve yeni durumla uyum kur-
may1 goze almalidir. Bu ig hem yiirek ister, hem de esneklik. Egigi
atlarken duraksayan, ya da atlamay: beceremeyip tékezleyen kisi
sinavda bagari kazanmamig demektir. Onun igin insanin, cesaret
gibi, beceri gibi, uyumluluk gibi, esneklik gibi, toplumun liyesi ol-
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masi i¢in zorunlu olan niteliklerini sinamaya en elverigli durumlar
yagamin egikleri, ya da ayn1 anlamda kullanmaya ¢aligtigim yasa-
mun gegitleridir. Kisiligi boyle gegitlerde sinanmamug kisiler kendi-
lerini kanitlamug sayilmazlar. Bunun igin ilkel toplumlarda ¢ocuk-
luktan ergenlige gegis zorlu bir sinavla kutlanir. Bu kutlama téren-
lerinde delikanlilar analarinin kuzusu olmaktan ¢ikip kabilenin er-
kegi olabilmek igin gii¢ ve tehlikeli isler bagarmak zorundadirlar.
Avda, liretimde, savagimda gliglerini ve yeteneklerini sinarlar.

Kaynagin ilkellerin kutsal térenlerinden alan tiyatro sanat da
insam sinayan bir sanattir. Antik tragedyalarda, Shakespeare'in
oyunlarinda, ¢agdas tiyatronun biiyiik yapitlarinda gegit durumla-
r1 ele alinmis, insanin bu gegitlerde nasil bir sinav verdigi gosteril-
mistir. Bu oyurnlarda ele alinan gegitler yalnizca insanin bireysel
yagaminun esikleri degildir. Toplumsal geligsimin yaratti1 esik du-
rumlar da insani sinamaya elverislidir. Toplumsal degisime ayak
uyduramayanlar yikima ugrarlar.

Antik tragedyalarda kahramanin yikimi, onun ilkelerine fazla
bagl olmasindan, yeni duruma uymak i¢in benimsedigi degerler-
den &diin vermeye yanagmamasindan kaynaklanir. Uyumsuzluk,
hem trajik bir hata, hem de kahraman yticelten bir erdemdir. An-
tik Yunan diigtincesi bu geligkiyi senteze ulagtirmak igin bir olgtit
koymugtur: Ol¢iiliiliik. Yerlesik degerlere bagl kalmanin da,
yenilerle uyum saglamanin da bir 0lgiisii olmahdir. Yikim, agirilik-
tan gelir. Esigi gegmenin en dogru yontemi, kendini ve gevresini
dogru degerlendirmek, esneklik gostermek, kisiliginden, erdemle-
rinden fazla 6diin vermeden yeni duruma ayak uydurmaktir. Ne
var ki toplumun 6niinde giden kigilerinin, kigilikleri ¢ok saglam,
inanglar1 gok giiclii oldugu icin bu dlcliyli uygulamalan kolay ol-
maz. Tragedya kahramanlarinin egiklerde tokezlemeleri trajik bo-
yutlan geregidir. Fakat onlar1 izleyen siradan kisiler trajik kahra-
manin yikimiru goriip daha dikkatli davranmay, 6lgliyti gozden
kagirmamay: Ggreneceklerdir. Tragedya, bir yandan trajik kahra-
manin bir kez daha kanmitladif1 moral degerleri pekistirirken, bir
yandan da yeni gelisimlere ayak uydurma geregi lizerinde durarak
seyircinin us giiclinii biler. Tragedyanin egittigi insanoglu, gele-
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neksel ahlaki degerlerle, uygulamada ortaya ¢ikan yeni zorunltuk-
lar arasinda bir orta yolu bulmaya ¢alisacak olan ahlakli ve akilli
yaratiktir.

Bir 6rnekle agiklayalim: Sofokles'in Philokteles adli oyununda
geng Neoptelemus bir gegitte sinanir. Bu gegit onun ergenlikten er-
ginlige, toyluktan deneyime, sorumluluga gegis stirecidir. Neopte-
lemus'un sinavi dolayisi ile toplumun gegirmekte oldugu bir deger
degisimine, bir toplumsal gegite de 151k tutulmus olur. Neoptele-
mus'a zor bir gérev verilmigtir: Issiz bir adaya atilmig olan ve ora-
da yillardir vatandaglarina kiiskiin olarak yasayan eski kumandan-
lardan Philoktetes'i kandirarak onun yeniden Troya'ya dénmesini
ve savaga katilmasim saglamak. Ciinkii savas ancak onun elinde
bulunan Herakles'in biiyiilii oklari ve yay: ile kazamlabilecektir.
Neoptelemus igin bu gérev, bir askerin duraksamadan yerine getir-
mesi gereken bir vatan borcudur. Ne var ki Philoktetes Troya'ya
gitmemekte direnmektedir. Kiiskiinligli gegmemigtir. Onu gotiir-
mek i¢in ya zora bagvurmak, ya da hileyle tuzaga diistirmek gere-
kecektir. Oysa, onurlu bir geng olan Neoptelemus hileden de, zor-
baliktan da hoglanmaz. Serefi ile gorevi arasinda sikigir kalir. Yazar
serefin goreve ters diistiigii donemlerde karar vermenin ne denli
gli¢ oldugunu belirtmek ve bu iki asal degeri dengede tutmak igin
sorunun ¢oziimiinii tann Herakles'e vermigtir. Herakles, Philokte-
tes'in kendi nzasi ile Troya'ya gitmesini saglayarak Neoptele-
mus'un ikilemine gare bulur. Burada goriildiigii gibi insanogiu bi-
leginin giiclinden ¢ok aklin1 ve kurnazhigini kullanma agamasinda
bir sinavdan gegmektedir. Bireysel yigitlik dSneminin deger yargi-
lar1 gegerligini yitirmigtir. Savaslar akilla, hileyle kazanilmaktadir.
Tufek icat olmug, mertlik bozulmustur. Fakat tiifek déneminin de
bir mertlik anlayis1 olmalhidir. Eski mertlik kahpelikle degil, yeni bir
mertlik anlayigi ile yer degigtirecektir. Toplumun saglikl: geligimi
bunu gerektirmektedir. Kahramanlik, ne eski degerlere sikica bag-
lilikla dondurulmali, ne de ddiinlerle zaafa ugratiimalidir. Kahra-
mantlik her seferinde yeniden hak edilmelidir. Sophokles'in Antigo-
ne gibi, Ains gibi 6teki oyunlarinda da toplumsal degismenin yarat-
tig1 deger farklilasmasinin ele alind1g1, oyun kisilerinin bu degisim
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suregleri iginde zorlu sinavlardan gegirildigi goriiliir.

Tiyatro sanatinin daha sonraki dénemlerinde, soylu kahraman
tahtindan inmig, yerini, kusurlari daha bol, giicii daha sinirh oyun
kisilerine birakmigtir. Bu oyun kisileri yasam egiklerini asmaya ¢a-
lhiglrlarken bizi kendi insani nitelikleri yaninda, sinavin kogullar
tizerinde diigslinmeye zorlarlar. Shakespeare tragedyalarinda oyun
kahramani gegit stirecinin 6zel kogullar: iginde ele alinmigtir. Boy-
le dénemlerin insandaki tutkular: ategledigi ve durumu daha bu-
yiik bir ¢ikmaza soktugu gosterilmigtir.

Kral Lear’i ele alalim : Lear, tilkesini iyi yonetmis bir kraldir. Ne
var ki yaglanip yetkesini kendinden sonrakilere devretme zamam
gelince emeklilik esigini atlamakta zorluk geker. Kralken sahip ol-
duklarin yitirme diigiincesi hitkmetme tutkusunu ategler. Otorite-
sini gevresindekilere yeniden kamtlamak istercesine agir1 davranig-
larda bulunur. Kizlarini anlamsiz bir sinavdan gegirir. Ofkelenme,
yargilama hakkini 6lgiistizce, akilsizca kullamur. Yanhs kararlar ve-
rir. Komsu tilke kralin1 glicendirmekten, yakinlarini dig kinkligina
ugratmaktan, en sevgili kizina kotiililk etmekten kendini alamaz.
Lear, emeklilik esiginde kott bir sinav vermistir. Tutkularin diz-
ginleyememis, yeni duruma alismay1 denememigtir. Yetkesini son
kez, akillardan hi¢ ¢itkmayacak bigimde kullanayim derken tagkin-
ik yapmug, aklini, sagduyusunu dinlemez olmus, 6fkesine yenik
digmiigtiir. Fakat sinav daha bitmemistir. Lear'i yeni sinavlar bek-
lemektedir. Lear, sinavin bundan sonraki asamalarinda kral olarak
yitirdiklerini insan olarak kazanacaktir. Ne kadar az kral olursa, o
kadar ¢ok insan olacaktur. Yillarca kral olarak yasamig, ne ¢evresini
ne gocuklariny, ne yasami, ne dogay,, hatta ne kendini tamma firsa-
t bulamamuis bir yaglh kralin, her geyi yeni bagtan 6grenmeye bag-
lamasi kolay degildir. Kisa bir siire igine sikigtirilan insanlagma sii-
reci Lear'in ihtiyar yiiregini yipratir, tiiketir. Onun trajedisi, bir ge-
¢ig donemini en zor kogullar alinda gegmek zorunda kaligindan
kaynaklanmigtir.

Hamlet'de bagka bir gegit sinavina tanik oluruz. Bu kez geng bir
prens, sorumsuz §grencilik donemini geride birakip sorumlu evlat
gorevini yiiklenme dénemine gegmektedir. Wittenberg Universite-
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sinde okuyan, asal ugrag: aklimi ve bilgisini geligtirmek olan Ham-
let'e babasinin 6clinii alma goérevi verilmistir. Bu gorev, yillardir ha-
zirlandig krallik etme gérevine de benzemez iistelik. Hamlet, so-
rumlulugu Ustlenig egigini lic asgamada geger. Birincisi gsagkinhk ve
6fke asamasidir. Oc¢ almak zorunda oldugu Kral'in, amcas: olmasi
ve babasinin 6liimiinden kisa bir zaman sonra annesiyle evlenmig
bulunmasi, sevdigi gen¢ kizin Kralin basmabeyincisinin kiz1 olma-
st Hamlet'in durumunu zorlagtirmigtir. Bu asgamada Hamlet, Haya-
letin verdigi bilginin dogrulugunu aragtinir. ikinci asama, Ham-
let'in harekete gegme asamasidir. Fakat saskinlig1 ve 6fkesi gegme-
migtir. Bu ylizden en iyi 6¢ alma firsatini kagirir ve yanhs adami 61-
diiriir. Ugiincii asamada olgunlagmig bir Hamlet goriiriiz. Ingiltere
yolunda kendine hazirlanan tuzag fark etmis, diigmanlarini alda-
tip kagmay1 bagarmistir. Ophelia'nin mezar baginda, olaylara uzak
agidan bakmayi bilen, durulmus, fakat igi ac1 dolu bir Hamle* go-
riirtiz. Ne var ki bu siire iginde kogullar aleyhine gelismigtir. Ham-
let gevresini kugatan diismanhk ¢emberini yaramaz. Annesinin,
son anda onun safina gegmesi bile yarar saglamaz. Tam kisiligini
buldugu, gérevini gerceklestirdigi zaman yasamin yitirir. Hamlel
zor kosullar altinda onurlu bir sinav vermistir, Fortinbras'in 6liiye
gosterdigi saygy, seyircinin duygularini yansitir.

Gergekei akimin biiyiik yapitlarinda insan bireysel gelisiminin
esik donemlerinde degil, toplumsal gelisimin dénemeglerinde s1-
nanir. Degigen, toplumun yapisi ve buna bagh olarak deger yargi-
laridir. Oyun kisisi, Antik tragedyalarda oldugu gibi, bu degisimi
yonlendiren, ya da onu etkileyen giiclii kahraman degildir. Sha-
kespeare'in oyunlarinda oldugu gibi asir1 tutkulan da yoktur. Ger-
gekgi oyunun kisisi, kogullarinin getinligi dlgiistinde dramatik an-
lam kazanan siradan insandir. Ibsen'in, Cehov'un, Strindberg'in,
Gorki'nin, Hebbel'in oyunlarinda, toplumun degisim ve geligimi-
ne ayak uyduramadiklan icin yikima ugrayan insanlarin dramin
izleriz. Bu insanlarin kigiliginde toplumun degerleri de sinanmuis,
esik Oncesi degerler dengesinden, egik sonrasi degerler dengesine
gegisin sorunlan yansitilnus olur.

Hebbel'in Maria Magdalena'sinda, Anton Usta'nin son séz,



47

"Artik ben bu diinyay1 anlayamiyorum,” olmugtur. Toplum izl bir
gelisim igindeyken deger yargilar1 da degismekte, Anton Usta'min
olgiileri gegerligini yitirmektedir. Yagh baba, itina ile yetistirdigi, iyi
egittifine inandig ¢ocuklarindan birinin hapse diismesini, oteki-
nin glinaha stiriiklenip intihar etmesini igine sindiremez. Onun igin
bu durumun bir agiklamasi yoktur. A¢iklayamadig igin bagislamaz
da. Anton Usta bir gegit ddneminin saskin ve umarsiz insamdr.
Cehov biitiin oyunlarinda toplumsal degisimin saf dig1 birakti-
g1 insanlarin dranmim iglemigtir. Hazir yemeye aligmmg toprak soy-
lular1 yoksul diistip, giftliklerine kapanmak, ya da ¢alismak zorun-
da kalinca bocalamaya baglamiglardir. Bu insanlar, Avrupa’ya git-
mig, gelismis uygarhklarin o6lglilerini benimsemisg, ince begenili,
aydin kisiler olmalarina karsin, ¢alismaya ahgik degildirler; topra-
g1 isletmeyi bilmezler; beceri, gii¢, dayarikhlik, kurnazhk ve yeni
uyumlar gerektiren durumlarda acemilik gosterirler, aligkanhkla-
rindan vazgecemezler. Bu insanlar, bagh olduklan deger yargilar-
na ihanet etmektense, firsatlar1 kagirmayn yeglerler; agikelli olduk-
lari igin son varhiklannn yitip gitmesine seyirci kalirlar, varhiklan-
n yeni giiglenen orta sinifa kaptinirlar. Toplumun bu gegis déne-
minde egigi atlamakta zorluk geken, t6kezleyen bu insanlarin du-
rumu hem acikl, hem giillingtiir. Tiirk tiyatrosunda bu gibi gegit
dénemlerini, bu dénemlerin kistirilmig insanlarim bagar ile yansi-
tan oyunlar yazilmugtir. En iyi 6érneklerden biri olan Regat Nuri
Giintekin'in Yaprak Dokiimii'nde, toplumun alaturka yagsam bigi-
minden alafranga yagam bicimine gegisi ve deger yargilarinda
meydana gelen degigim sergilenmigtir. Yeni hayata ayak uydurma-
ya ¢alisan geng kizlarin babasi Ali Riza Bey, tipki Marin Magdale-
na‘'daki Anton Usta gibi, degisimi anlamamakta direnir. Esikte dur-
dugunu fark etmedigi igin aym1 durumda olan ve hata yapan ¢o-
cuklarina yardim edemez. Ali Riza Beyin karakter saglamhigin goés-
tergesi olarak yticelttigi ilkelilik, boyle bir gecis doneminde esnek-
likten yoksunluk, inatgilik olmugtur. Regat Nuri Giintekin bu oyu-
nu agtklarken, eskiden yeniye gegis hareketinin tutucu ailelerde ya-
rathigy ¢okiintiiyti dile getirmek istedigini belirtmigtir. Yazar, eski
diigtincelerin, aligkanliklarin gegerligini yitirmesini kaginilmaz ola-
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rak kabul etmig, toplumsal degisimle yaglanmanin insanda meyda-
na getirdigi degisim arasinda benzerlik gérmuigtiir. Ali Riza Bey,
hem toplumdaki degismeden, hem de kendi yaslanmasindan etki-
lenen, dnce otoritesini, sonra akil giiciinii yitiren babadir. Ote yan-
dan, toplumdaki degisimi yanhs degerlendiren gengler de bir de-
ger bunalimi igindedirler. Degerlerin tiimiiyle yitirildigi ortamlar
glivenceden yoksun kalir. Bu durum en ¢ok yeni yasama bigimine
hazirlikh olmayan, kisiligi yeterince gelismemis-olan gengleri ve
kadinlar etkileyecektir. Gengler, gocukluktan ergenlige, gelenek-
sellikten ¢cagdashiga gegiste, kadinlar, ataerkil aile diizeninden mo-
dern aile diizenine gegis esiginde sinanirlar.

Giingor Dilmen'in Kurban adli oyununda baska bir gegis d6-
neminin drami yagatlir. Torelerin egemen oldugu kéy yasaminda
erkegin birden fazla kadinla evlenmesi olagandir. Ne var ki zaman
degismistir. Zehra, kocasinin eve kuma getirmesini kabul edemez.
Erkegini bagka bir kadinla paylasmamakta direnir. Yazar, Zeh-
ra'nin orta yas esigine de dikkati gekmigtir. Zehra kocasindan vaz-
gecemeyecek kadar diri, fakat onun isteklerini doyuramayacak ka-
dar yipranmugtir. Tagh tarlay: ekip bigmek, iki gocugunu yetigtir-
mek icin gabaladig1 yillarin sonunda yorgun digmiis, hastalanmig-
tir. Kocasi ise giiciinii korumaktadir. Yeni gelecek gelinin kocasina,
evine ve gocuklarina sahip ¢ikmasi olasihg1 Zehra'nin korkulu
disi olur. Bu karabasan giderek qilginli§a donigtir. Boylesine de-
ger bilmez bir diinyada ne kendinin, ne de ¢ocuklarinin yagama-
mast gerektigi sonucuna varir. Hem gocuklarini, hem kendini 6ld -
riir. Glingor Dilmen, Zehra'nin korkung eyleminden énce duydu-
gu yilginhg ustaca dile getirirken, bir esik durumuna igaret etmis-
tir. Zehra'min agagiya aktardigim dizeleri agtklamaya gahgtigim
dramatik durumu ozetliyor:

"Birden ihtiyarli§imi 6zledim
ihtiyarhk kuytu golgeler olmah.
$imdi Oyle bir ot, kok olsa

Beni bu yagimdan kurtarsa

Ne zor esiklerde durmak”
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KAHRAMAN ve KURBAN

istanbul Sehir Tiyatrolari'nin sergiledigi Aleksandr Gelman'in
Biz Altinda Imzas: Olanlar adli oyunu tiyatroda kahraman konusu
tizerinde bir kez daha diiginmeye zorjuyor insani. Oyunlarin bag-
kisisine kahraman demek adet olmugtur. Tragedyalarin gergekten
kahraman olan kahramanlar da, gergekgi dramlarin kahramanlik-
la ilgisi olmayan siradan kisileri de bir kez oyunun konusunda
énemli bir yer aldilar m1 kahramanlik orununa ulagsmig sayihrlar.
Oyunun &ykiisiinii geligtiren, olaylarin akigii yonlendiren, yaza-
rin digtincelerini dile getiren, 6ncelikle de oyuna insanhkla ilgili
anlamim kazandiran oyun kisisi kahramanhig: hak etmigtir oyun
diinyasinda.

Tiyatroda ylizyillar boyu gesitli kahraman tipleri tiretilmigtir.
Bu kahramanlar, iginde bulunduklari toplumun yapisina, 6zlemle-
rine, gerceklerine gore tiirli iglevler yliklenmis, tiirli nitelikler ka-
zanmuglardir. Antik Yunan tragedyalarinin kahramanlari ortalama-
dan iistiin olan kigilerdir. Bu oyunlan ilkel toplumlarin ritiielleri-
nin sanat boyutu kazanmig uzantisi olarak degerlendirdigimizde
oyun kahramanlarimin aym zamanda kurban olduklanni, bu iki ig-
levi birden yerine getirdiklerini gortiriiz. Kurban kahraman tipi il-
kellerin Rahip-Kral gibi gticli oldugu icin yonetme hakkim kazan-
mis olan, fakat giicii azalinca eksilmeyi caru ile 6deyen kisidir.
Ciinkii tannisal yetkiyi tagimak ancak en iyilerin hakkidir. Yénetme
yetkisi onu koruma sorumlulugunu da beraberinde getirmisgtir. in-
san hayatinin dramatik anlarimi yakalamakta usta olan tragedya
yazarlan, 6liimciil bir yolun yolcusu olan kahramanlarin dykdileri-
ni dile getirirlerken tistiin nitelikleri ile bilyiik gorevlere layik olan,
bu gorevlere ozellikle getirilen kahramanlann ayaklarinin nasil
olup da siirgiiverdigini gostermiglerdir. Antik tragedya kahramam
6liimciil bir yolun yolcusu oldugunun farkinda olan, fakat goérevi
geregi kurban edilme onurunu gururla tagiyan kisidir. Ciinkii bu
goreve layik oldugunu bilir. Tragedya kahramanimin yikimi aa
uyandirir. Oidipus, Orestes, Aias, Antigone gibi tragedya kahra-
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manlan toplumun bunalimli dénemlerinde ortaya gikan, yikimla-
riyla bunalimdan gikilmasim saglayan kurban-kahramanlardir. Bir
aile lanetinin topluma yayildig, halkin veba hastalig ile cezaland-
nldig bir ortamda, Kral Oidipus kendini cezalandirarak tanrilarin
ofkesini yatigtiracak, Orestes'in acilan yeni bir adalet mekanizma-
stnun kurulmasina zemin hazirlayacak, Antigone'nin 6limi yone-
tim erkinin bireyin kazamlmig haklari ile dengelenmesine yaraya-
cak, Aias'in intihari, kahramanlik, cesaret gibi kavramlarin igerigi-
nin yeniden gdzden gegirilmesini, yeni degerlendirmelerin eskile-
riyle uzlaghniimasim saglayacaktir. Goriildiigi gibi, ritiiel traged-
yaya evrimlesince tanrisal giiglerin yerini toplum diizeni, tannya
kurban edilen segilmis kisinin yerini toplum igin kurban edilen
kahraman almigtir.

Antik tragedyay1 ¢aginin ahlak ogretisi agisindan degerlendir-
digimizde tragedya kahramaninin bir bagka gorev daha tistlenmis
oldugunu goriiriiz. Tragedya kahraman;, tistiin niteliklere sahip ol-
makla beraber, siradan insanlar gibi yanilgiya diigebilen, yamlgis
ylziinden yikima ugrayabilendir. Aristoteles, kahramanin bir ya-
nulgis1 olmasini toplumun adalet duygusuna ters diigiilmemesi igin
gerekli goriir. Kahraman ortalamadan ne kadar iistiin olursa olsun
yikiminu bir Slgiide hak etmelidir. Antik Yunan tragedyalarinin se-
yircisi, yapicy, geligtirici gliclere kargi saygili olan, bu giiglerin ge-
rekliligine inanan, kahramana hayranlik duyan, aym zamanda
kahramanlarin yarnilabilecegi olasiligini sakli tutan, bu yamlginin
tehlikeli sonuglarina kars: tetikte duran yurttag toplulugudur.

Shakespeare tragedyalarinda kahramanlarin zaaflarimn iyice
sivriltildigi gorilir. Gergi bu kahramanlar gene orun sahibi soylu
kigilerdir. Fakat orunlar: 6lglistinde tutkulari da artmigtir. Onlarin
agin tutkulart kendi yikamlarini hazirlamakla kalmaz, éncelikle ya-
kin gevrelerini, giderek tiim toplumu etkiler. Onun igin toplum
kahramanlarin yanilgilarina karg1 duyarhdir. Shakespeare'in kral-
lan, prensleri, kumandanlar kisisel istekleri, kigisel tercihleri yi-
ziinden siyasal sorumluluklarini gz ardi ederler. Kral Lear, Mac-
beth, Coriolanus, Julius Caesar, Antonyus ve Kleopatra, kahramanla-
nimin tilkeyi savaga siriikledigi oyunlardir. Shakespeare kahra-
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manlarins inceleyen diigiiniirler, onlar1 hem bireyin psikolojik ag-
mazlari, hem toplumu etkileyen giiglerin anatomisi bakimindan il-
ging bulmuglardir. Shakespeare tragedyalarinda kahramanin ya-
ni1gist insanliin kaginilmaz yanilgisina, kahramanin acis1 insanh-
gin acisina, kahramanin yikimi insanhigin yikimina déniisiir ve se-
yirciye felsefi bir bakig ag1s1 kazandirir.

On sekizinci ytizyilin duygusal dramlarindan baglayarak orta-
lamadan tistiin kahraman tipinin yerini ortalama nitelikler tagiyan
kahraman tipi almigtir. Ozellikle gercekgi oyunlarin kahramanlar
siradan insanlardir. Onlar, siradan olduklan igin kendimize yakin
hissettigimiz, acilanm paylastgimiz, yanilgilarini hoggord tigiimiiz
kigilerdir. Ctinkii onlarin yanilgilar toplumu etkilemez. Bu yamlgi-
lar neden degil, sonugtur. Siradan kisiler toplumdaki bozukluklar-
dan dolay: ac1 ¢eken, yanilgiya digen, zavalli insanlardir. Onlara
acir, onlar aracilig1 ile dikkatimizi toplum diizenindeki yanhglara
yoneltiriz. Insam toplumun kurbani olmaktan kurtaracak gareler
diigiintiriiz. Gergekgi oyunlarin kurban-kahramanlan genellikle se-
yircide umarsizlik duygusu uyandirirlar. Sanki insan kurban olma-
ya yazgilidir. Bu y11ginliin agilmasin: éneren yazarlar ise, oyun-
larinda insam toplumun kurbam olmaktan kurtaracak gareler ara-
maya, olumlu kahraman tipleri yaratmaya galismiglardir. Ancak bu
tipler, inandiric1 olmadiklan siirece seyircide 6zlenen iyimserlik
duygusunu uyandiramazlar. Sanirim burada Alexandr Gelman'in
Leonya Sindin karakteri devreye girer.

Biz Altinda mzas: Olanlar'in kahramam Leonya, tipki amigtirdi-
& Cehov kisileri gibi siradan bir insandir. Ne var ki siradan s6z-
cligli Leonya Sindin'i anlatmaya yetmez. Ona, 6zel art1 ve eksileri
olan siradan bir kisi olarak bakmak gerekir. Leonya Sindin'i, kendi
gibi olanlardan ayiran siradanliginin farkinda olmasi, bunu biraz
da gururla tagimasidir. 0, sinirlanin iyi bilen, iddiasi olmayan, er
oldugunun, riitbesiz oldugunun bilincinde olan kisidir. Erlik gore-
vini severek {istlenmistir. Bu gorevinde en iyi olmaya calgir. Ne
Martr'min Treplev'i gibi iyi bir yazar olmak, ne Ug Kiz Kardeg'ler gi-
bi bagkente gitmek hayalleri vardir. Vanya gibi kendini daha iyi bir
hayata da layik gérmez. Leonya Sindin kiigiik bir memur, halktan
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bir kisi olarak varhimn siirdiirmekten memnundur. Kendine bigil-
mig simirlar iginde kiiclik kusurlariny, ayiplarin, giinahlarini ka-
bullenmekten ¢ekinmez. Kiigiik insan olmanin avantajlarini kul-
lanmaktan mutlu bile olabilir. Gene de onu ¢agimizin karsi-kahra-
manlarindan ayiran bir seyler vardir. Clinkii Leonya, abstird oyun-
larin oyun kigileri gibi kugkucu, alayci, inkara da degildir. insan
iligkilerindeki kopuklugun, toplumdaki yanliglarin simgesi olma
iddiasin1 tagimaz. Leonya $indin'in 6zelligi, halkin gizli cevherini
tagimasidir. Bu cevher, ancak tehlike anlarinda 1gimaya baglayan
ortiik kahramanlik cevheridir. Gene de Leonya'y: bir halk kahra-
maru gibi algilamak yanls olur. Yazar, kahramaniin kusurlarini
oyunun baginda agikga sergileyerek bizi romantik kahraman idea-
linin tuzagina diigmekten korumusgtur. Leonya Sindin yalmzca
dogrudan yana olan, gerektiginde dogruyu savunan halktan bir ki-
sidir. Daha da genelleyerek, yazar onun kisiliginde insanin &ziin-
deki olumlu cevheri sergilemigtir, diyebiliriz.
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CAGDAS TIYATRONUN
BOCALAYAN INSANI

Cagimiz tiyatrosu bocalayan insanin dramini yansttiyor. Insa-
noglu nasil bir degerler dizgesi i¢inde yasadigim, hangi &lgiilere
gore davranmas: gerektigini bilemedigi i¢in bocalayip duruyor. Bir
yandan yasamini siirdiirmek, yasadig: diinyada kendine bir yer
yapmak igin uymak zorunda kaldig: kurallar, 6te yandan insanlig-
n1 korumak icin kabullenilmis, vicdanlara yerlesmis olan oldugu
ahlaki 6lgiiler onu iki ayr1 dogrultuya gekistirip duruyor. Birbirine
kargit olan, birbirini yadsiyan degerlerden hangisini segecegine ka-
rar veremeyen insamin davranislart amagsiz ve anlamsizdir. Cag-
dag insanin dramini bu amagsizliktan ve anlamsizliktan iireten ti-
yatro sanati, onun eylemini de bir bocalama olarak sinirlandirmig
durumda.

Lucien Goldmann tragedyan:n ortaya ¢ikigini, insanlarla tanri-
lar arasindaki uyumun bozulmasiyla agiklamis. Bilicilerin tanrilar-
dan gelen haberleri iki farkl yoruma agik bigimde iletmeye bagla-
diklarindanberi insanoglunun bir bilinmezlik duygusu icine diig-
tiiglini soyliiyor. Goldmann'a gore tragedyay1 doguran insanin
hangi segenegi kabul edecegini bilememesi, dogruyu bulamamas;,
yanilgiya diismesidir. Bu yanilgt onun yikimina yol agar.

Antik tragedyada oyunun bagkisisinin yikimi bir élgiide kendi
yamfgwmdan kaynaklansa da, bu yanilg: onun savundugu deger-
leri gézden digiirmez. Tam tersine, oyun kahramamni kendi yaga-
mindan yitirdigini, savundugu degerleri yiicelterek kazamnir. Bu
tragedyalarda kazanan, ayni zamanda yitiren, yenik diigen ayn za-
manda bagariya ulagandir. Bu bakimdan bireysel yikim toplumsal
degerleri yipratmaz, tersine, bireyin 6zverisiyle baglantili olarak
onlar: yiiceltir. Toplumda birbirine kargit, birbiriyle ¢atigan deger
yargilarinin birarada bulunmasi bireyi bir segim yapmaya zorla-
migtir. Birey se¢imini 6zgiirce yaparken kendi i¢indeki zorunluga
uymusg olur. Ciinkii oyunun kahramani bu degerin simgeledigi
toplumsal giiciin yandagi, onun savunucusudur. Kahraman, bile
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isteye yaptig) se¢cimin sonucuna o6zgiirce katlanir. Onun 6nceden
bilemedigi, savundugu degerin dogru olup olmadig: degil, savag:-
min nasil sonuglanacagidir. Antik Yunan tragedyalarinin kahrama-
ny, biitlin olasiliklar goze alarak ve bir i¢ zorunlulukla se¢imini ya-
pan, bu secimden dolay: karsit giiglerle savagima giren, olaylarin
onceden tasarlayamadi: bir bigimde gelismesinden dolay: yikima
ugrayan insandir. Segimin, tragedya kahramaninin gikar agisindan
yanlis yapilmig olmasi segilen yolun dogrulugu konusunda kugku
uyandirmaz. Kahraman dogruyu segmig olmann bilinci iginde so-
nuca Ozglirce boyun eger. Antigone, Kreon'un buyruguna karg
kendi dogrusunu savunan kisidir. Oidipus, yazgisina karg: savagi-
minu siirdiiriirken dogru bildigi yontemi uygular. Ne var ki, bu agt-
r1 6zgliven, bu agin uzlagmazlik kendi iginde bir yanilgty1 barindir-
maktadir. Ogliiyii asmak, agin gitmek Antik tragedya kahramanla-
rinin ortak yanilgisidir.

Shakespeare tragedyalarinda, kisisel yanilgiya bocalama ekle-
nir. Oyun kigisi hem yanlig bir se¢im yapnmug, hem de sonucu go-
riince saskina dénmiigtiir. Ciinkii artik sorun, iki zorunluluk ara-
sinda se¢cim yapmak ve kendi zorunlu degerini sonuna dek savun-
mak sorunu degildir. Toplum bir deger ¢okiugu igindedir. Dogru-
larla egriler birbirine karigmigtir. Dogrular egri, egrileri dogru gibi
gosteren yaniltmacalar yapilmaktadir. Kral Lear, emeklilik yag: ge-
lince tilkesini kizlan arasinda paylagtirmakla akillica bir is yaptigi-
ni sanmigtir. Bu paylagtirmada kullandig: 6lgli ise ¢ocuklarimin
kendine olan sevgisinin boyutudur. Sevgisini en abartili bi¢imde
dile getiren en bliyiik pay: alacaktir. Oysa bir Kralin, ne tilkesini
bdlmeye, ne de bu bélme igleminde 6znel ve duygusal 6lgiiler kul-
lanmaya hakki olmamalidir. Macbeth, savagta kazandig goz ka-
mastirict yengiden sonra lilkeyi yonetecek kiginin kendi olmas: ge-
rektigine karar vermig, bu karar dogrultusunda Krah 6ldiirmekte
sakinca gérmemigtir. Oysa bir komutanin ne boyle bir karar verme-
ye, ne de boyle bir uygulamaya gegmeye hakki vardir. Shakespea-
re'in oyunlarinda bu gesit yanlis kararlan oyun kahramaninin bo-
calama dénemi izler. Bu bocalama déneminde dogru sanilanlar ir-
delenir, yanilgilar agiklarur. Ne var ki, Shakespeare'in kahramanla-
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n pigmanhklarla 6miir tiiketecek insanlar degillerdir; onurlu ve
gliglii bireyler olarak savagimlarini sonuna dek siirdiiriirler; eylem-
sizlikten tiikenmektense, eyleyerek yikilirlar. Ipi gogiisledikleri za-
man, bilmezlikten bilmeye ge¢mis, biiylimiig, olguniagmug olurlar.
Shakespeare'in kahramanlar uzun bir bocalama ve ugras done-
minden sonra gergege ve dogruya ulagan, fakat olaylarin kendi
olasilik zinciri igindeki gelisimine yeni bir yon vermekte ge¢ kalan
kigilerdir.

Cagdas oyunlara gelince, toplumdaki dogrularin ve egrilerin
blisbiitiin karigarak arap sagina déndiigiinii goriiriiz. Oyun kisile-
ri icin bu karmagaya bir anlam vermek, davraruglarini bu anlam
~ dogrultusunda ydnlendirmek olasi degildir. Cagdas oyunlarda bil-
mezlik durumu agtlamaz, bocalama eyleme déniigemez. Gene de
oyun kisilerini ayakta tutan sindirilmig bir aktore birikimine sahip
olmalandir. Fakat bu birikim bir gizil gli¢c olugturmaktan uzaktr.
Ciinkti bireylere boliinmiis, kisisel degeri karutlamak igin kullani-
lir olmugtur. Toplumla paylagilamayan degerler bir dizge olugtur-
maz, kigiye tutarli, giivenilir bir dayanak saglamaz, olsa olsa kisi-
nin kendine onurlu bir son hazirlamasina yarar. Anton Cehov'un
kigileri, olaylann neden bu ydnde gelistigini, eski gtizelliklerin ne-
den bu denli gabuk yitip gittigini, kendilerinin neden yagamin di-
sina itildiklerini anlamayan insanlardir. Sorularinin ancak yiiz yil-
lar sonra yarutlanacagim diigtiniirler. Bilememenin ve bocalamanin
acisii Cehov kadar ustalikla dile getiren yazar yoktur. Umudun
diig kinkligina, cabanin sabirh bir bekleyise doéniiglimii seyirciyi
insan davraniglar: ve nedenleri tizerinde diigtindiiriir. Kendi kiigiik
cevrelerine kapanarak toplumdan kopan insanlar, ne denli iyi egi-
tilmis ve incelmis olurlarsa olsunlar, kendilerine ve cevrelerine
uzak agidan bakmay,, olaylar: degerlendirmeyi, gercekleri gérme-
yi bagaramayacaklardir. Oyun kisilerine sayginlik kazandiran, on-
larin karanliklarini onurlu bir bigimde tagiyabilmeleridir.

Cehov'dan bu yana insanoglunun bocalamas: onu bir onur giz-
gisinde tutmaya bile yetmez oldu. Dig kirikliklar: yilginhga dé-
niigtii. Her geyin hizla degistigi, insanin zaman garkinin digina fir-
latildi bir diinyada, se¢cim yapamamanin degil, bilememenin de-
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gil, bilme gerektigi bilincine ulasamamanin korkusu yasaniyor. Bu
bilingsizlik en iyi girisimlerde bile ¢alima donistiiriiyor. Arthur
Miller, Saticiin Oliimnii'nde, toplumdaki deger karmagas: iginde
hep yanlis segim yapmis olmanin korkusunu yasayan, sucu kendi
yanilgisinda arayan kiiglik insanin dramin: yagatir. Bilememe, tan-
risal bir yazg: olmaktan ¢tkmis, toplumsal bir olgu olmaktan bile
uzaklagtirtlmig, insana, kendi sugu olarak kabul ettirilmigtir. Uyan-
dirtlan sugluluk duygusu, insanin gergekleri arama diirtiistinii de
sindirmigtir. Kendi bilgisizlik utancinin {isttine biikiiliip kapanan
birey gevresinden biisbiitiin uzaklagsmakta, bu utancin iistesinden
gelmek igin ¢abaladikga daha derin bir yanilgiya diigmektedir. Ar-
tik onun, kendi bireysel sinirlari igcinde de olsa, anlamh bir varhg),
kendi yanlgisi i¢inde de olsa onurlu bir ¢abasi, bir bekleyisi bile
yoktur. Willy Loman'in ¢ocuklarina hi¢ olmazsa bir sigorta parasi
birakmak igin canina kiymasi, karisina da ¢ocuklarina da anlamsiz
gelir. Ciinkii sigorta sirketi 6limiin 6nceden tasarlanmis oldugunu
kolayca anlamis ve sigorta primini ddememistir. Bu durum,
Willy'nin biiyiik dzverisini acinast bir ¢galima dondigtiirmiigttir.
Gunilimiiziin oyunlarinda beyhudelik duygusu Gylesine bas-
kindir ki, oyun kisileri bocalamaktan bile vazge¢miglerdir. Suglu-
luk duygusu yerini yilginliga birakmugtir. Deger yargilari karmagik
degil bularuktir. Bu bulaniklik iginde korku kol gezer. Oyun kigile-
ri kaynagini bilmedikleri korkular iginde kivranirlar. Tehlike bilin-
ci istenclerini koreltmigtir. Bocalama ¢irpinmaya déntismektedir.
Harold Pinter'in, Samuel Beckett'in oyunlarinda kaynagi belirsiz
bir tehlike sezgisi, umarsiz bir sagmalik bilinci yaganir. Bu oyunlar-
da hoga gidenin yerini Urkiitiicii olan, diisiindiirenin yerini sagir-
tan almigtir. Cagimuz tiyatrosu, insanin gittikge daha derin bir bil-
mezlik qukuruna diigiigiiniin dramim yansitma ¢abasindadur.
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BEKLEYEN INSAN

Samuel Beckett'in Godot 'yu Beklerken adli oyunu, yazildigs elli-
li yillardan bu yana bir &lglide seyircinin ragbetini, ondan da ¢ok ti-
yatro kuramcilarinin ve bilimin her alaninda diiglinenlerin ilgisini
cekmeyi stirdiriyor. Godot sozcligii ile anlatilmak istenenin ne ol-
dugu, bir tiirlti gelmeyen, gelip gelmeyecegi de belli olmayan bir
Godot'yu beklemenin ne anlama geldigi, bu durumun yagadiimiz
hangi gergege 151k tuttugu sorular giincelligini koruyor. Acaba bu
oyun, umudunu, zayif bir olasilifa, hatta bir olanaksiza baglamig
insanhi§ temsil eden bir umarsizlik drami midir, yoksa bu duruma
bagka yorumlar da getirilebilir mi?

San Quentin Hapishanesindeki Godoyi: Beklerken temsili ile il-
gili {inlii 6ykiiyii bir kez daha animsiyoruz: Martin Esslin'in nak-
lettigine gore, hapishanedeki yagamlari umutsuz bir bekleyisle ge-
cen mahkdmiar bu oyunu anlamiglar ve begenmigler. Oyundaki ki-
silerinin durumlanyla mahkamlarin durumlarn arasindaki benzer-
likle agiklanan bu sonug, 6niimtize yeni ve farkh sorular getiriyor.
Ellili yillardan bu yana degismeyen nedir ki bu oyun aydin seyirci
icin oldugu kadar siradan seyirci i¢in de anlamli bir gergegin igare-
ti sayilmaktadir? Ya da, bu oyunun giincelli§ini korumasi farkh yo-
rumlara acik olmasindan mi kaynaklaniyor? Oyleyse, oyunun gii-
niimiiz ve/ veya tiim zamanlar igin, ya da hepimiz ve/veya her bi-
rimiz igin gegerli olabilecek yorumlar: neler olabilir?

Tiyatro sanati baglaminda diistindiigiimiizde, baglangicindan
beri her dénemde bir geylerin olmasini bekleme temasinin ele alin-
digin1 ve dramatik olanla farkli bicimlerde iligkilendirildigini gorii-
riiz. Tiyatro sanatinin ayiric1 6zelliginin insan gergegini onun eyle-
mi aracihig) ile yansitmasi oldugunu biliyoruz. Tiyatroda kiginin
sosyal kimligini de, bireysel kisiligini de davranglari ele verir.
Opyun kigilerinin davraniglarina bakarak insan iligkileri, toplumun
yapist ve sorunlari hakkinda bilgileniriz. Eylemleri degerlendire-
rek bu gergeklerden insanlik hakkinda genel sonuglar ¢ikarabiliriz.
Bu baglamda bekleme olgusu, klasik oyunlarda bazan eylemi ge-
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ciktiren, bazen ategleyen, ya da 6nseyen, modern oyunlarda ise, ey-
lemin yerine gegen gerilimli bir stireg olarak ¢ikar kargimiza. Bek-
lenenin niteligi ise, gergeklesmesi olasi olan ve gergeklestiginde
tepki uyandirmas: beklenen bir olay, bir durum, bir haber, ya da
Godot durumunda oldugu gibi bir bilinmeyendir.

Kaba bir genellemeyle, Antikten baglayarak on dokuzuncu
ytzyilin sonlarina kadar uzanan uzun bir dénemin tiyatrosunu,
kaliplasmig yapisina ve iglevine bakarak klasik, on dokuzuncu
yiizyil sonlarinda, gergekgilige bir karg: ¢ikis olarak baglayan ve ig-
levini, yapisini, bigimini yeniden belirleme yolunda denemeler ya-
pan, yeni bir kimlik arayislarinda olan tiyatroyu da modern olarak
adlandirdigimizda, bekleme olgusunun bu iki asal tiyatro anlayigi-
na gore farkl bicimlerde degerlendirildigini gériirtiz. Klasik genel-
lemesine giren geleneklesmis oyun kurgulamasinda bekleme, bek-
lenenin gergeklesmesinden sonra ortaya nasii bir durumun ¢ikaca-
g1 ve kahramanin bu duruma nasil tepki gésterecegi sorusuna en-
dekslenmigtir. Bekleme, oyun kigisi ve/veya seyirci igin bir merak
biriktirme stirecidir ve gerilim yaratir. Beklemenin nedeni ile bek-
lenenin gerceklesmesinden sonra olacaklar arasinda neden-sonug
bag: kurulmugtur. Nedeni 6grenmis olan oyun kisisi de, seyirci de
mutlaka bir sonuca ulagilacagin bilir. Sonug, seyirciye dnceden bil-
dirilerek onun oyun kigisine iistiin duruma gelmesi saglanmigsa
oyun kigisinin heyecanli bekleyisi bu tistiinliikk duygusu iginde iz-
lenir ve onun bekleyis bigiminden karakter 6zellikleri, diigiincele-
ri, tasarilar1 hakkinda ipuglan edinilir. Seyirci, tipki oyun kisisi gi-
bi, sonucu bilmiyorsa, bu durumda bekletme her seyden 6nce se-
yircinin dikkatini uyanik tutmak, onu heyecanlandirmak, bir son-
raki duruma hazirlamak, ya da bir sonraki eylemin anlamina gere-
ken 6nemin verilmesini saglamak igin araya yerlestirilmis bir ge-
ciktirme iglemi olarak degerlendirilmis olur. Oyunun akigina canli-
lik katan, seyirciyi, sonunda yamitim alacagindan emin oldugu bir
bekleme siirecine sokarak ona heyecan zevkini tattiran bu teknik-
ten oyun yazarlan ve oyuncular gibi, politikacilarin, hatta arkadag
meclislerinde Gykiileri ile sohbete lezzet katan konusma ustalari-
nin da yararlandiklar gériiliir. Bekletme tekniginin, hem oyun ki-



59

silerinin kendi aralarinda, hem de sahne ile seyirci arasinda gerilim
yaratma amact ile kullanma becerisine verilebilecek en bagarili 6r-
neklerden biri, Henrik ibsen'in Nora, Bir Bebek Evi adli oyununda
yer alir. Bu oyunda Nora'nin, kocasina agiklamak cesaretini goste-
remedigi bir sirr1 vardir. Nora, kocasi Helmer hastayken, onun te-
davisi igin gereken paray: temin edebilmek i¢in bir imza sahtekar-
l1g1 yapmus, 6lmek iizere olan babasinin imzasim taklit ederek ban-
kadan para ¢ekmigstir. Bu gercegi bilen banka memurlarindan
Krogstad, gercegi kocasina bildirecegini sdyleyerek Nora'ya santaj
yapar ve ondan para sizdirir. Ayni1 bankanin miidiirii olan kocasi-
nin boyle bir skandala gogiis geremeyecegini bilen Nora, durumu
agitklayamamugtir. Krogstad baskiy: giderek artinir ve istedigi gore-
ve atanmasin: saglamak igin, Helmer'e, gergegi agiklayan bir mek-
tup yazar. Mektup Helmer'in eline ge¢mis fakat heniiz agiimamig-
tir. Nora kocasimin mektubu okumasini, hig olmazsa bir siire gecik-
tirmek icin dans ederek onu oyalamaya ¢ahsir. Bu tarantella dansi,
Nora'nin yagsaminin dramatik anlamini1 yogun olarak vurgulayan,
daha sonra verecegi 6nemli kararin psikolojik alt yapisim olugtu-
ran ustalikli bir bekletme teknigi olarak kullanilmigtir. Nora'min ¢a-
basi boga gidecek, Helmer mektubu okuyacak ve oyun hig bekle-

" medigimiz bir bigimde, Nora'nin evi terk etmesiyle sona erecektir.
Nora, biiyiik bir gerilim yasadig1 bu geciktirme ¢abasindan giiglen-
mis olarak ¢tkmig, ondan umulmayan yiirekli bir karar vermis ve
dzgiir secimini uygulamigtir. Boylece bekleme siireci, oyun kahra-
manina ve seyirciye gerilimli dakikalar yagatmakla kalmamus,
olaylarin yeni bir yonde gelismesini de saglamig olur.

Bekleme siiresinin bir sonraki eylemi hazirlamasi, hatta No-
ra'da oldugu gibi eyleme yeni bir yon vermesi tiyatroda sikca bag-
vurulan bir diizenleme olmugtur. Sophokles'in Kral Oidipus'unda
kahraman kendi kimligi ile ilgili bilgiye sahip oldugu s6ylenen ¢o-
banin gelmesini bekler. Coban gelip istenen bilgiyi verdikten sonra
Oidipus gegmisi ile ilgili ac1 gergegi 6grenecek ve gozlerini kor
ederek kendini korkung bir bicimde cezalandiracaktir. Durumu za-
ten bildigi varsayilan Antik dénem seyircisi icin bekleyis stiresi, Oi-
dipus'un bu gergegi 6grendikten sonra nasil bir tepki gosterecegi
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sorusuna kilitlenmigtir. Ulagilacak olan bilgi, Oidipus'un siirpriz
niteligindeki son anlamli eylemini ategleyecektir. Tanrilarin oyunu-
na getirdigi kahraman, bu eylemle bilmeden igledigi giinahin so-
rumlulugunu yiiklenme yiirekliligini gostermis, ona boyle bir
oyun oynayanlara i¢ gliciinui kamutlamig, hatta kendine tanrilarin
ongoérmedigi bir cezay1 uygulayarak insanlik erdemini tanriarinki-
nin éniine gecirmigtir.

Bekleyisten sonra ulagilan bilgi asamasinda kahramanin umul-
madik bir tepki gdstermesine, ya da yeni bir eylemle kendi kimli-
gini, dolayisi ile insan olmanin farkin1 kanitlamasina bagka Antik
oyunlardan da ornek verilebilir. Sophokles'in Elektra'sinda Elek-
tra'nin yillardir bekledigi kardesi Orestes gelince olaylar yeni bir
yonde geligir. Orestes, babasi Agamemnon'un &ciinii almaya gel-
migtir. Bu, Elektra'nin tiim umutlarini baglamig oldugu bir eylem-
dir. Anne Clytemnestra ve simdi kral olan sevgilisi Aigistus'un 6l-
dirilisi, Elektra'nin uzun bekleyisini tirkitiicii bir zaferle sonug-
landirmug olur. Elektra'min gozettigi adalet yerini bulmus, fakat
glindeme annenin 6ldiiriilmesi gibi kolay onaylanamayacak bir
durum ¢ikmigtir. Euripides'in Medea'sinda kocas: tarafindan iha-
nete ugrayan ve kentten kovulan Medea, Kral Kreon'dan bir giin
daha Thebai'de kalma iznini koparmaya galisir ve sonucu bekler.
Bu gerilimli bekleyisten sonra olumlu yanit1 alan Medea kargimiza
bizi dehgete diiglirecek bir dizi eylemle gikacaktir. Onu aldatmig
olan kocasi lason'dan 6¢ almak igin kendi gocuklarini 6ldiirme pla-
nun1 bu bekleme sirasinda tasarlanig olmahdir. Her iki oyunda da
bekleme siiresi dogurgandir ve digiindiiriicli bir eylemle sonug-
lanmagtir.

Bekleme siiresinin eylem oncesinde belli bir kritik karar1 alma
firsatr olarak degerlendirildigi ve beklemenin bu igleviyle anlam
kazandigi oyunlar yaninda, bu siirenin kahramanin ruh durumu-
nu sergileyecek bicimde degerlendirildigi oyunlar da yazilmistir.
Hamlet, saraya gelen oyunculara amcasinin igledigi sugu canland:-
ran bir temsil diizenletir. Amcas: Kral Claudius, bu oyuna gostere-
cegi tepki ile gergekten suglu olup olmadigin belli edecektir. Gorii-
niige gore Hamlet, Hayalet'le karsilaghktan ve babasinin bir cina-
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yete kurban gittigini 6grendikten sonra, babasinin 6liimii ile ilgili
gercek hakkinda daha saglam bilgilere gereksinim duymaktadir.
Bu bilgi saglandiktan sonra Hamlet'in gosterecegi tepki, onun kigi-
ligi, ahlaki degerleri ve ruhsal durumu hakkinda daha dogru bir fi-
kir edinmemizi saglayacaktir. Hamlet, Krala sergilenecek olan oyu-
nu seyretmeye hazirlanirken Kral Claudius'un gosterecegi tepkiyi
gozleme gorevini dostu Horatio'ya birakir. Kendi de ailesine yakin
bir yerde yere oturarak bagin1 Ophelia'nin kucagina koyar. Bu tavir
bir sevgi gosterisi oldugu kadar bir saldirganlik gosterisi olarak da
yorumlanabilir. Cilinkii Hamlet'in agkla nefret, giiven ile giivensiz-
lik arasinda bocaladiginin gostergesidir. Shakespeare gerilimli bir
bekleme siiresini, biiyiik bir ustalikla, Hamlet'in ig geligkisini yan-
sitacak bigimde degerlendirmigtir. Cladius, igledigi cinayeti yansi-
tan temsile sugunu ele veren bir tepki gosterecek, boylece gerilimli
bekleme siireci yamitin alinmasiyla sona erecektir. Stra bu durum-
da Hamlet'in ne yapaca: sorusuna gelir ve oyun yeni eylemler ve
yeni beklemelerle gelisir.

Tiyatro tarihinden segebilecegimiz pek gok 6rnek, olaylar: bir-
birine neden sonug bag ile baglanmus olan klasik kurgulu oyunlar-
da bekleme stirecinin, oyun kahramani hakkindaki bilgimizi zen-
ginlestirmek, bir sonraki eylemi ategleyecek birikimi saglamak, en
6nemlisi gerilimi arttirmak igin bir kurgulama teknigi olarak kulla-
nildigim gosterir.

Tiyatroda bekleme siirecine kendi bagina anlam yiiklenen
oyunlar da yazilmigtir. Maeterlinck, oyunlarinda bekleme duru-
munu sezgisel bilgiye vars siireci olarak yorumlar. Evin I¢i adlt
oyunda sahne, digardan iki kisi tarafindan gozlenen bir oday: gos-
terir. Odanin iginde anne baba ve li¢ cocuktan olusmus bir aile var-
dir. Ailenin biitiin {iyeleri hemen hi¢ devinmeden oturmaktadirlar.
Odanin atmosferine endigeli bir bekleyis havas: sindirilmigtir. Oda
dekorunun disinda, eve dogru yaklasan igiklar goriiniir. Oday1
pencereden gozleyen iki kisi durumu agiklarlar: Evin buyiik kizi
golde bogulmustur. Kéyliiler kizin cesedini eve getirmektedirler.
Aile tiyeleri bu durumdan haberli olmadiklar1 halde kotii bir sey-
lerin oldugunu hissetmis gibi endigeli bekleyiglerini siirdiiriirler.



62

Bekleme, kapinin ¢alinmasy, aile iiyelerinin ac1 gercegi 6grenmesi
ile son bulur. Evin Igi'nde bir olay degil bir durum yansitilmigtir.
Bu durumda dramatik olan, insanlarin kétii bir geylerin olacagim
sezebilme yetenegine sahip olmalar1 ve heniiz 6§renmedikleri bir
gercegin acisimi onceden yasamalaridir. Sezginin heniiz bilgiyle
dogrulanmamig olmasi, beklemenin gerilimine yogunluk kazan-
dirmigtir. Maeterlinck'e gore, yasamin dramatik anlamin tanimak
igin bir eylemin iginde yer almak gart degildir. Oliim gibi, en kagi-
nilmaz hayat gergeginin varhgin hissetmek de insana ayn: duygu-
yu yasatir. Yazar, Cagrilmadan Gelen adli oyununda da aym temay:
islemistir. Bu kez bekleyenlerin gece vakti bir masa gevresinde ses-
sizce oturduklar, istenmeyen bir geylerin olacag: sezgisiyle endige-
li bir bekleyis iginde olduklan goriiliir. Tek tiik konugmalardan ice-
riki odada yeni dogum yapmusg bir kadinin yattig: anlagilir. Kér bii-
yiikbaba tirpertici bir esinti hissettigini séyler. Bahgedeki kazlar da
alisiimadik bir bigimde sesler ¢itkarmaya ve kogsusmaya baglamus-
lardir. Masanin iistiindeki lamba birdenbire soner. Oda kapist agi-
lir. Hemsire, gen¢ kadinin 6ldiigtint haber verir. Ad1 konmayan
bekleyigin, aslinda farkinda olmadan yaklagan &liimiin beklenisi
oldugu, kér adamin 6liim meleginin gelisini sezdigi anlagilir. Bu at-
mosfer oyununda yazar, yasamin uzun bir 6ltimii bekleyis oldugu-
nu sik sik yineleyen giir sanatinin yénteminden yararlanmigtir.
Yagamin bekleyiglerden olustugunu dramatik bir yapi iginde
imleyen oyun yazarlarindan biri de Anton Cehov'dur. Onun oyun-
larinda kisiler kendi yasamlarnnin akigini denetleme gticiinden
yoksundurlar. Ciinkii bu akigin ydniinii ve amacin saptayamamug-
lardir. Ozlemlerini gergeklegtirme yolunda deneyebildikleri birkag
eylem girisimi bagarisizlikla sonuglanmigtir. Yenilginin bilincine
varildiktan sonra yapilacak sey ya [vanov'da ivanov'un, Martr'da
Treplev'in yapti1 gibi, bu akisa bir son vermek, ya da Vanya Da-
yr'da Vanya'nin ve Sonya'min, Ug Kiz Kardeste Martha'nin ve diger-
lerinin yaptig: gibi, kendiliginden gelecek bir sonu sabirla bekle-
mektir. Vanya sevdigi kadina erisemeyecegini, yagama bicimini de-
gistiremeyecegini anladiktan sonra 6lecegi gline kadar gegecek sii-
reye katlanmamin ne kadar zor oldugunu diigiiniir. Yegeni Sonya
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icin de agkina karsiitk bulma, yagsaminu degistirme umudu kalma-
magtir, yazgisina sessizce boyun eger. Martha ve kardegleri Mosko-
va'ya giderlerse bir seylerin degisecegi umuduyla yasamglardir.
Umutlari bosa ¢ikinca kendilerinden sonra yagayacak olanlarin ka-
vusacagt mutlulugu diigslemekle yetinirler. Yazar, ustalikh bir tek-
nikle olaylar arasina sikigtirdig: kisa susmalar: ve beklemeleri vur-
gulayarak yasamun tiimiiniin uzun bir bekleyis oldugunu imlemig-
tir. Mart:'da Treplev, yakinlarda oldugu sdylenen Nina'yy, Ug Kiz

Kardes'te geng kizlar kendilerini Moskova'ya gétiirecek birilerini,
Vigne Bahgesi'nde ev halki evin satihp satilmadigi haberini, Vanya
Dayr'da Sonya Doktor Astrov'un onu sevip sevmedigi konusunda-
ki yartint ve hemen biitiin oyunlarda oyun kisileri kendilerini ora-
dan uzaklagtiracak vasitanin gelmesini beklerlerken, émiirlerinin
timiinii kapsayacak kadar uzun bir bekleyisin ilmeklerini doku-
maktadirlar.

Goriiliiyor ki, yakin zamanlara gelinmeye bagladiginda bekle-
me, eylem igin agilacak bir duraklama siiresi, kahramanin gostere-
cegi tepkiye hazirlik siireci, ya da gerilim yaratma araci olmaktan
¢tkmig, kendi bagina anlam ytiklenmistir. Kahramanlik dénemleri-
nin, kendini bir geyler yaparak var eden, ayn1 zamanda dramim
kendi eylemi ile yaratan insaninin yerini, modem diinyanin bir
seyler yapma olanag elinden alinmss olan, gii¢siizliigliniin dramu-
n1 yasayan insam almigtir. Yagam artik, gerceklesecegine inanihp
inamlmadi) bile belli olmayan glizel giinleri, gelip gelmeyecegi
belli olmayan sevgilileri, ya da 6grenildikten sonra bile nasil dav-
ranilacag bilinmeyen haberleri beklemekle ge¢mektedir. Seyirci-
nin ilgisi, beklenen geyin nasil gercekleseceginde degil, bekleyen
insanin durumunda odaklanmugtir.

Daha sonra iki diinya savaginin karmasasi yasayacak, bir soy-
kirima, bir atom bombasi yikimina tanik olunacak, hizli sosyal de-
gisimlerin sancilan gekilecek, umutsuzluga yeni korkular eklene-
cektir. Cagimiz insaninin bagina gelebilecek her tiirlii tehlikeyi kor-
kuyla bekleyisine tiyatrodan verilebilecek en garpici érnekler Ha-
rold Pinter'in oyunlarinda goriiliir. Pinter'in oyun kisileri yakala-
nip bilinmeyen bir yerlere gétiiriilmeyi (Dogum Giinii Partisi), soka-
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ga atilmay1 (Kapci), bir oldiiriilmeyi (Gitgel Dolap), ziyarete gelece-
gi soylenen tehlikeli bir yabanciyr (Oda) beklerler. Beklenenin ne
getirecegi, nasil bir duruma yol acacag: belli degildir. Tehlikenin
actklanamaz olugu durumu daha da tirkiitiicii kilmaktadir. Bu be-
lirsizlik tehlikeyi ayn1 zamanda genellegtirmis, beklemenin endige-
sini sahneden seyir yerine tagimugtir. Pinter'in oyun kisileri, Ikinci
Diinya Savagr'min korkularini yagamig, kurulu diizeninden ve gii-
vencelerinden kopanlmg, esir kamplarina siiriilmiis, iskence gor-
miis acih bir kugagin uzantisi olan insanlanin temsilcileridir. Anne
Frank'in korkulu bekleyisi artik bagka insanlarin da kaginamadig
bir yasama bigimi olmug gibidir. Tehlikenin varhig: bir gergektir.
Ustelik, savag sonrasi toplumlarinin acmasiz rekabet ortaminda
tehlikenin kimden, nereden, nasil gelecegi belli degildir. Bu belir-
sizlik korkuyu yagamin her anina sindirmigtir. Korku, ancak tehli-
kenin gelip ¢atmasi ile agilabilme noktasina ulagmig olacaktir. Bu
da, bagarinin yenilgiyle saglanmasi gibi, insam hi¢ de rahatlatma-
yan geligkili bir durumdur. )

Alisilmigin digindaki durumlardan dram malzemesi ¢ikaran ve
bdylece diinyaya bagka agilardan bakmamizi, yeni diiglinme ve de-
gerlendirme bigimlerine agilmamizi saglayan ¢agdas oyun yazarla-
rindan biri olan Tankred Dost, Doneme¢ adli oyununu, kurbanlari-
nin, hazirladiklan tuzaga diigmesini bekleyen iki kardesin bekle-
yigleri iizerine kurmusgtur. Iki kardes, siiriiciileri uyarmak igin ana-
yolun tehlikeli bir d6nemecine konulmus olan aynay: kaldirmuglar-
dir. Bu ylizden meydana gelen kazalarda olen kigilere gérkemli
gomme torenleri diizenleyerek gecimlerini saglamakta, vicdanlari-
mi rahatlatmak igin de Bakanliga dénemecin tehlikeli oldugunu bil-
diren mektuplar yazmaktadirlar. Beklemenin ardinda yatan kéar
amagh kurgulamadaki korkungluk ve acimasizhikia beklenenin
gergekiesmesinden sonra kardeslerin sergiledikleri saygili ve yash
tavir arasindaki geligki, insanlarin ikiytizliiliigii konusunda irkilti-
ci bir uyar1 olur. Grotesk bir durum {izerine kurulmusg olan oyun-
da, beklenen olayin kogullarinin 6nceden hazirlannug oldugu belir-
tilerek bekleme olgusuna yeni bir boyut getirilmistir.

Giintimiizde beklemenin korkulu bir siireg olarak degil, bir
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umuda baglanis olarak ele alindig1 oyunlar da yazilmigtir. Bu kez
bekleme olgusuna dramatik bir anlam yiikleyen gercek, umudun
gerceklesme olasiliginin ¢ok kuskulu olmasi, ya da hi¢ olmamasi-
dir. Yasama kosullarini degistirme gticii olmayan insan kendini bog
hayallerle avutmayi segmistir ve beklemeyi bir eylem bigimi olarak
algilama egilimindedir. Yasadi1§imiz ortamda biitiin yollarin insa-
noglunun bireysel giiciinii ve istencini kamtlayacagi eylemlere ka-
pali olusu, eyleme kosullu tiyatro sanatini1 bekleme olgusundan ey-
lem tiretme yoluna itmigtir. Oysa, bir tiyatro konvansiyonu olarak
bekleme durumunun eylemden 6nceki duraklama dénemi, dolayi-
styla bir eylemsizlik siireci oldugunu gérmiistiik. Beklemenin ey-
lem yerine gegtigi ve dramatik anlam kazandi$ ¢cagdas oyunlarin
en ¢arpici ornegi Samuel Beckett'in Godoyn Beklerken adli oyunu-
dur. Bu oyunun kahramanlari olan Vladimir ile Estragon gelecegi
s6ylenen bir Godot'yu beklemektedirler. Godot'nun kim oldugu,
gelmeyi erteledigine gore bir giin gelip gelmeyecegi belli degildir.
Oyun kigilerinin béyle bir bilgiye sahip olup olmadiklarini da bile-
meyiz. Boylece belirsizlik sahneden seyir yerine taginmis, seyre-
denleri de kapsamis olur. Vladimir ile Estragon’un, oyun boyunca
bir bekleme durumunu siirdiirmelerine gesitli yorumlar getirilmis-
tir. Bu yorumlarin her biri insanlik dramina degisik yonlerden 1s1k
tutar. Godoyn Beklerken'in {izerinde ¢ok durulan, ¢ok tartigilan, cok
O6nemsenen bir oyun olmasi, hatta modern bir tragedya olarak de-
gerlendirilmesi, bu oyunda can alic1 bir insanlik gergegine parmak
basildigim gosteriyor.

Baslangigtan beri insan, dogatistii gliclere, tannlara, peygam-
berlere, kitaplara inanmus, kurtanicilarin, kahramanlarin, énciile-
rin, yoneticilerin ardindan gitmis ve bunu kendi 6zgiir segimi saya-
rak avunma yolunu se¢migtir. Yasaminu yonlendirme giiciine sahip
olmayan, ya da bu giicti elinden alinmig olan insan istencini ken-
dinden daha giiglii olaninkine teslim ederek rahatlamig, bunu ola-
gan bir yagama bi¢imi olarak kabuilenmistir. Bu durumda, bireysel
tercihini ortaya koyamama, kendi istenci dogrultusunda eyleye-
meme etik ve psikolojik boyutlar: olan bir insanlik gergegidir. Go-
dotyu Beklerken bu ger¢ek baglaminda ele alimp yorumlanabilir.
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Ote yandan sorunu ¢agdas toplumun diizeni ile iligkilendire-
rek agiklamak ve ¢agimiz insanimin dramt olarak gérmek de olasi-
dir. Umudunu bilmedigi bir gelecege baglayarak siirekli bir bekle-
me durumuna razi olan insamn durumu, ¢agimiza 6zgli bir insan-
lik dramin yansitiyorsa bu dramu yaratan 6zel toplumsal kogulla-
rin bir kez daha gézden gegirilmesi ve tanimlanmas: gerekmistir.
Denilmigtir ki, yirminci yiizyil insan, art arda savaglarin, soykirim-
larin kurbani olmug, atom bombasinin ezici giiciinii tanimus, zorba
yonetimlerin baskisina ugramis, vahsi kapitalizmin acimasiz reka-
bet ortaminda ayakta durmaya calismusg, isleyigini bilmedigi meka-
nizmalarin diglileri arasina sikigtigini hissetmis, gevresi ile iletigim
kurmakta zorluk ¢ekmis, giderek yalmizlagmis insandir. Boyle bir
¢ikmazi yagayan kiginin umudunu bir olmaza baglamasi, kendini
oyunlarla oyalamas) inandirict bir umarsizhik gostergesi sayilmali-
dir.

Oyundaki oyun oynama olgusundan yola gikarak bekleme du-
rumunun bagka yorumlara da agik olup olmadigina bakabiliriz.
Vladimir ile Estragon aslinda bir oyun oynamaktadirlar ve géste-
rim bir oyun i¢inde oyun olarak sunulmustur. Bu durumda bekle-
me olgusu da, Godot da oyunun &geleri olarak degerlendirilebilir.
Mademki Vladimir ile Estragon birbirlerini Didi ve.Gogo gibi oyun
adlari ile hitap ediyorlar, Godot da tammadiimiz, fakat varolmasi
gereken birinin oyundaki ad1 olabilir. Nasil oyundaki Didi ile Go-
go'nun asillar1 Vladimir ile Estragon adli gercek kisilerse Go-
dot'nun da gergek bir asli olmalidir. Beckett, kisilerini kendi kur-
guladiklan bir oyun iginde ele alirken gergek yasamda oyun oyna-
yan insanin dramuni da yansitmigtir. Oyun oynamayi insamn dogal
gereksinimi olarak agiklayan goriige gore insan oynayarak yalniz
diglerini gergeklestirmis olmakla kalmaz, kendini ve dolayisi ile
kendi kimligini var eder. Oyun ayni zamanda insanin yagamin zor-
luklarina kars: direng kazanma yollarindan biridir. Bagka bir deyis-
le oyun, hem bir var olma ve var etme bigimi, hem de bir yalan ger-
cek, bir gercege katlanabilme yoludur. Bu durumda, Godotyu Bek-
lerken'de yansitilan ortam, ¢agimiz diinyasinin, yasam damarlari
kesilmig, ¢6llesmis ortami, bu ortamda oyun, Kigilerinin oynadig
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bekleme oyunu, her seye ragmen direnme ve belki bir umut yegert-
me oyunu olmalidir. Béyle bir umudun umutsuzluktan kaynaklan-
mas! ve ancak oyun olarak yasattlabilmesi yagamun hiiziin veren
gergegidir. Fakat 6nemli olamin, umulanin gergeklesip gergekles-
memesi degil, insanoglunun boyle bir dirence sahip olmasidir, di-
ye digtiniildiigiinde, oyunda sunulan 6zel durum umutsuz olsa
da, bizim insanoglundan umudu kesmememiz gerektigi sonucuna
varabiliriz.

Doniip dolagip gene 8liimsiiz Cehov'u animsiyoruz. Onun
oyun kigileri de umutlarini yillar sonra gelecek iyi giinlere bagla-
muglardir. Kendileri igin higbir sey vaat etmeyen bu iyimserlik aa1
verici de olsa, bu insanlarin gelecek kugaklara inanmalannda, in-
sanhgin onurunu koruyan, hatta onu yiicelten bir yan vardir. Yaz-
gisina algakgoniillii bir bicimde boyun egmis olan insan, insanhigin
bir giin bu yazgiy: degistirecegine olan inancini yitirmemigtir. Ce-
hov'un oyun kisileri, her seye ragmen erdemlerini korumay: baga-
rarak boyle bir umudu yesertmeye haklar oldugunu kamtlamg-
lardir. Onlar bu giin de sahnelerimizde yasamlarins stirdiirtiyorlar
ve bize onlar1 hakli gikarip gikarmadigimizi soruyorlar. Onlara ne
cevap verecegiz? Beckettin sundugu secenekle mi, yoksa yeni ve

“yapia1 eylemlerimizle mi? Tiyatro tarihi bizi hayata karg1 sorumlu-
luklarimzi hatirlatan yapitlarla oriildii. Cehov da, Beckett de bu
oriintiideki yerlerini aldilar. Onlarin uyandirmaya galighiklan etik
kaygiyr duymak, sorumluluklarimizi {istlenmek de bize diigiiyor.
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MODERN SONRASI OYUNLARDA
DRAMATIK OLAN

Modern sonras: oyunlarda dramatik olan, yepyeni bir durum-
la ortaya gikiyor. Bu durum, giivensizlik ve sagkiniik olarak 6zetle-
nebilir. Bilememekten, anlayamamaktan dogan sagkinlik. Tiyatro
tarihinde 'absnrd’ genellemesi altinda ele alinmig olan oyunlarla
Harold Pinter'in, Tom Stoppard'in oyunlarinda dramatik olan, in-
sanin, nedenini ve sonucunu bilmeden segmek, bilmeden eylemek
zorunda kalhgindan kaynaklaniyor. Antik Yunan'dan beri bir yan
tema olarak kalan ve asal temay: destekleyici olarak kullanilan bu
durum kimi glnlimiiz oyunlarinin ana temasiru olugturuyor. Bu
gelisimde iginde yagadigimiz ekonomik ve kiiltiirel durumun etki-
si var kugkusuz. Dramatik olanin boyle yeni bir insani gergekte ele
alinmasi oyun bigiminde ve bigeminde de bazi degisikliklere neden
oluyor.

Gagdas oyunlarin gogunun temeldeki yapisina baktigimizda,
eskidenberi uygulanagelmekte olan dram yapisinin biiyiik ol¢tide
korundugunu goriiriiz: Glinlimiiz yazarlanmn ¢ogunun oyunla-
rinda, klasik kurgulamada oldugu gibi, bir eylemle gergeklesen ya
da bir durumda potansiyel olarak varligini duyuran i¢ veya dis de-
vinim vardir. Eylemler, tepkilerle gelisir ve cahgmaya yol agar. Ey-
lemin i¢ veya dig kogullarin etkisiyle filizlenmesi, serpilip diga vu-
rulmast ilgiyle, merakia izlenir. Dig eyleme déniigen, ya da donii-
semeyip tikanan i¢ veya dig diirtiiler bizi insan gergegi lizerinde
yeniden diiglindiiriir. Fakat bugiin, iste bu noktada, kimi 6nemli
yeni oyunlarin bigimini etkileyen bir farklilasma gériliyor. Bu
oyunlarda oyun kisisine ne segme hakki taninmakta, ne de boyle
bir hakkin tartigiimasi yapilmaktadir. Ciinkii oyun kisisi, segebil-
mek ya da neden se¢emediginin bilincine varmak igin gerekli 6n
bilgiye sahip degildir. Oyun kisisi, kendini, nedenini bilmedigi, so-
nucunu kestiremedigi bir durum iginde bulur. Tek bildigi, bu du-
ruma ayak uydurmak zorunda olugudur. Bu durumun trajik boyu-
tu yoktur. Kigiye biiylik ac: vermez. Tragedyalara 6zgli pathos'u ya-
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‘satmaz. Yalnizca bilgisizligin verdigi bir sagkinlik, bir giivensizlik-
tir yasanan. Biraz da nedensiz bir sikinti duygusu. Kigiler sikintila-
rin, sagkinliklarim gevezelik ederek diga vururlar. Anlamsiz ko-
nugmalar, sorular, sakalagmalar, oyun kigilerinin duruma goster-
dikleri gizli tepkiyi dolayh olarak dile getirir. Bu gesit tepkide ne
iddia, ne amag, ne secim, ne kararlihk, ne umut, ne eylem diisgiin-
cesi, ne de ¢atigma hazirhig: vardir. Oyun kigileri sanki kendi arala-
rinda bir gatigmacilik oyunu oynamaktadirlar. Dramatik olan, insa-
nin istencini gergek yagamda degil oyunda 6ne gikarmaya galigma-
sidir. Kisi bunu yaparken, belki de umarsizhigimin ironik bir ifade-
si olarak kendine oyun oynama, sagmalama 6zgiirliigii tanuimigtir
ve boyle bir 6zgiirliikle avunmaktadir.

Tiyatronun gelisimine baktgimizda, gergegi bilememenin, An-
tik Yunan'dan bu yana yazilmig kimi oyunlarda da dramatik bir an-
lam tagidig goriiliir. Fakat bu oyunlarda bilgi eksikligi asal tema
olarak degil, bir yan tema, ya da eylemi ategleyen etken olarak ig-
lenmigtir. Bunun en eski ve tinlii érnegi, kugkusuz Sophokles'in
Kral Oidipus adli oyunudur. Oyun bagladiginda, Kral'in bir bilin-
mezle karg1 kargiya oldugunu goriiriiz. Tebai kentine musallat olan
veba salgiminin nedenini égrenmek icin kahine bagvurulmustur.
Kahinin verdigi bilgi, bir bagka bilinmeze yol agar. Veba salginin
nedeni, eski Kral Laios'un katilinin kentte barimyor olmasidir. Fa-
kat katilin kim oldugu belli degildir. Oidipus, bilmece ¢6zme usta-
higin Tebai'ye ilk gelisinde Sfenks'in sorusunu dogru yamtlayarak
karutlamig ve kenti bu beladan kurtarmig olmanun 6zgiiveni iginde
bu yeni bilinmezi de ¢6zmeye kararhdir. Fakat sorugturma strasin-
da daha getin bir Ggiincii bilinmezle kars: kargiya gelir: Gergek an-
ne ve babasinin kim olduklari. Oyun, son bilinmezin de agiklanma-
sindan sonraki eylemle sona erecektir.

Kral Oidipus'ta gozleri gormedigi halde gercekleri gorebilen
Kahin Teiresias'in bilgisine karsin, gozleri goren Oidipus'un ger-
gekleri gérememis olmasi, gergegi gordiigii anda gozlerine gereksi-
nimi olmadigim anlamasi ve onlar1 kor etmesi, hi¢ kugkusuz tra-
gedyanin yan temalarindan biri olan, gercegin bilgisine dig goz-
lemden o6te bir bilgelikle varilabilecegi diisiincesini 6ne ¢ikarmisg,
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ayni1 zamanda tragedyanin kaginiimaz islevi olan biiyiik aciy1 kah-
ramanda ve seyircide yasatmay1 basarmigtir. Fakat oyunun temel-
deki dramatik anlami, kiginin gergekleri bilememesi degil, bir yo-
ruma gore yazgisina tutsak olmas, bir bagka yoruma gore ise, bii-
tiin kogullarin aleyhinde oldugu durumlarda bile, dogru bildigini
yapmakta direnmesi, kendi giiclinii ve savundugu degeri boylece
kamtlamasi, bu ugurda yasamim ya da en degerli orgarum yitir-
mek zorunda kalmasidir. Kral Oidipus'da bilememe durumu, yan-
lig eylemi ategleyici, gelistirici ve sonuglandirict bir etken olarak
kullanilmigtir. Oysa ¢agdas oyunlarda, oyun kigisinin bilgisizligini
eylemsizlik, oyun ve gevezelik izler. Bu durum farkh bir oyun kur-
gusu gerektirir.

Shakespeare'in Kral Lear, Othello, Hanlet tragedyalarinda da
gercegi bilememe, eylemin ateslenmesinde, olaylarin gelisiminde,
hatta trajik olanin olugmasinda rol oynar. Fakat bu oyunlarda so-
run, bilgiye giden yolun insanogluna kapali olmasindan degil,
oyunun kahraman olan oyun kisisinin bilmesi gerekirken bileme-
mesinden kaynaklanir. Kral Lear, o yasa gelmig insanlan taniyama-
migtir, kendi kizlarinin duygulariny, diiglincelerini bile dogru tah-
min edemez. Lear'in, kiigiik kiz1 Cordelia’'min diirtstliigilini takdir
edememesi, oteki kizlarinin iki yilizlii olduklarim anlayamamasi,
kendisine bagli olanlar1 yanindan uzaklagtirarak, kralligini parga-
layarak hem kendini, hem tilkesini tehlikeye agik duruma getirme-
si kolay bagislanamayacak bir bilgisizlik 6rnegidir. Bu bilgisizlik,
Lear'in yaginn ilerlemis olmasi ile agiklanabilecegi gibi, belki on-
dan da fazla, bir kral olarak ailesine ve halkina uzak diismiis olma-
st ile aqiklanabilir. Yakinlarini bile tantyamayan birinden halkin ta-
nimas: beklenemez. Bu, bir kral i¢in 6nemili bir eksikliktir. Bu oyun-
da Lear'in bilgisizligi, onun acikli sonunu hazirlayan, oyunun geli-
simine katkida bulunan bir ilk etkendir. Gene de, insanin en yaki-
nin1 bile tantyamamig olmasi, evladinin ihanetine ugramasi insan-
hk durumu konusunda digiindiiriiciidiir. Tiyatro dilinde buna
trajik hata denmistir. Tragedya tiiriinde kahramanin trajik hata-
s1, ugrayacag yikimin sorumlulugunu bir 6i¢lide kahramana yiik-
ler. Glinlimiiz oyunlarimi antik ve klasik tragedyalardan ayiran,
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cagdas yazarlarin insan degerleri ve sorumlulugu gibi temalar1 go-
zard1 etmeleri, ya da ikinci planda tutmalari, yogunlukla insanin
umarsizhigy, beceriksizligi, korkulan ve bilgisizligi tizerinde dur-
malar, dramatik olani bu gergekten tretmeleridir.

Othello igin de Kral Lear'inkine benzer bir agiklama yapilabi-
lir. Othello da savas sanatindaki becerisine, renkli yasam seriiveni-
ne, olgun yagina kargin insan tanima sanatin1 grenememis bir ya-
sam acemisidir. Kinci diisman lago'nun oyununa gelir. Once onu
dostu sanarak yaninda gorevlendirir, sonra da karisina kara ¢alma-
larina inanmir. Kiigiik bir mendil hilesine kanarak sevdigi kadimn
ona ihanet ettigini sanir ve onu oldiiriir. Gergek anlagildigi zaman,
karisim ¢ok fazla sevdigini, fakat akillica sevmeyi basaramadigim
itiraf edecek, bu bilgisizliginin cezasini canina kiyarak dédeyecektir.
Othello'nun bu itiraf am, oyunun en etkileyici sahnesidir. Fakat
oyunun tiimiiniin dramatik anlamu, boyle bir bilgisizlik ¢itkmazina
indirgenemez. Othello'dan ¢ikarilacak dramatik anlam, toplumda
yalamn, hilenin, iki ytizliligiin at oynatmas: ve insanin bu kogul-
larda yanilgiya diismeye yazgili olmasidir. Bu ortamda, &zel bir bil-
gisizlik, bir trajik hata olarak olaylan ategler, gelistirir ve bilememis
olanin yikimiyla sonuglandinr.

Hamilette ise kahramana bilgi verilmis fakat gerekli kanit gos-
terilmemistir. Oyunun baglangi¢ boliimti, Hayalet'in verdigi bilgi-
nin dogrulugunun aragtirilmasi siirecinde Hamlet'in bu konudaki
kuskusu ve duraksamast ile geger. Bilgi eksikligi, kahramanin elini
kolunu baglayan dramatik bir énkoguldur, fakat agilir. Hamlet,
Kral Claudius'un sahnedeki oyuna gosterdigi tepkiyi gozlemledik-
ten sonra, Hayalet'in verdigi bilginin dogru oldugundan emin ola-
cak ve eyleme gegecektir.

Klasik Akim yazarlar1 da gergegi bilmemenin yol agtif1 yikim-
lar1 ele almiglardir. Fakat bu oyunlarda bilgi eksikligi, dramatik ey-
lemin ancak bir boliimiinde etken olur. Ornegin, Jean Racine'nin
Pliedre adl tragedyasinda, Kral Theseus'un karisinin yalanina kan-
mas! ve oglunu suglu sanip onu lanetlemesi, masum gencin 6li-
miine yol acar. Ne var ki oyunun ana temasi, gergegin bilinmeme-
sinin yanmilgiya yol agmasi degildir. Phedre, vicdanlarda kok salnug
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ahlaki degerlere bile meydan okuyan, dizginlenemez bir tutkunun
tragedyasidir. Bu gibi oyunlarda, bilgi eksiklikleri daha ¢ok oyunun
biitiine egemen olmayan ironik durumlar yaratmaya elveriglidir.
Dramatik ironi, tiyatro sanatinda 6zel yeri olan klasiklesmig bir kur-
gu ustahiidir. Oyun Kkigisinin belli bir bilgiye ulasmamig olmasina
kargin, seyircinin bu gergegi bilmesi ve oyun kisisinin yanilgiya
diigligiinii bir bilgi Gstiinliigi duygusu iginde izlemesi ile saglanir.
Tragedyalarda olsun, komedyalarda olsun, dramatik ironi, oyun
yazarlarinn sik kullandigy, seyirci {izerindeki etkisi kanitlanmig bir
yazin ve kurgu hiineri olmugtur. Bu baglamda, seyircinin bilgi ts-
tlinligiline kargin oyun kigisinin bilgisizligine hemen her oyundan
kiigiiklii biiytiklii 6rnekler verilebilir. Moliére'in Tartuffe'tinde once
Orgon'un Tartuffe tarafindan aldatildigini bilmedigini, sonra Tar-
tiiffe’'iin bilmeden tuzaga diigtiiglinti goéririiz. Oysa seyirci herse-
yin farkindadir. Moliére'in 6teki oyunlarinda, Shakespeare'in he-
men tiim komedyalarinda bir bilme/bilmeme oyunu olan drama-
tik ironiye bol bol yer verilmigtir.

Romantik Akim oyunlarinda, oyun kigilerinin bilgi eksikligi
onemli yanlig anlamalara, ¢atigmalara yol agar. Ne var ki, bu oyun-
larda bilgisizlik gegici bir durumdur. Olaylarin geligiminin bir aga-
masinin sonunda gercek anlagilir ve konu kapanmusg olur. Bu gesit
gecici bilgi eksiklikleri, seyircinin ilgisini gekmek, aklin1 pohpohla-
mak, olay kurgusunu karmagiklastirmak, heyecan uyandirmak
icin kullanilnugtir. Gliniimiiz oyunlarinda s6z konusu olan ise, ¢a-
gimuz insaninin gergegin bilgisine asla sahip olamayisindan kay-
naklanan dranudir.

Modern sonrasi da dedigimiz giiniimiiz oyunlarina gelmeden
once, bu oyunlarin 6nciillerinden 6rnek vermek, gercegin bilgisine
sahip olamamanin dramatik anlamina deginen, bunu genel bir top-
lum ve insanlik durumu ve dramu olarak ele alan yazarlarin yapit-
larina egilmek istiyorum. Bu yazarlann basinda, kugkusuz §lim-
siiz Anton Cehov geliyor. Cehov'un oyunlarinda, oyunun gegtigi
yer ve zaman belirtilmigtir ve gergeklere uygundur. Sahne tasari-
minda gergekgi ayrintilara yer verilmis, sahnede On dokuzuncu
yiizy1l Rusya'sinin bir yoresi, dogasi, insanlari yagamdakine benzer
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bir bigimde yansitilmigtir. Bu bakimdan, oyun kigilerinin bir geyle-
ri bilememeleri, kendi 6zel toplumsal, sinifsal konumlar: geregidir.
Oysa ileride, modern sonrasi kiimesi icinde inceleyecegimiz oyun-
larda, bilememe durumunun, ¢agimiz insaninin ortak sorunu ola-
rak, daha genel bir ekonomik ve kiiltiirel baglam iginde ele alindi-
g1 goriilecektir.

Anton Gehov, Plahanov, fvanov, Mart, Vanya Dayi, Vigne Bah-
¢esi adl1 oyunlarinda hep aymi sinifin insanlarini ele almigtir. Bu in-
sanlar on dokuzuncu yiizyilin. sonlarinda yoksullagmaya baglayan
toprak soylulardir. Kéleligin kaldiriimasiyla toprak iscilerini kay-
bettikten sonra ciftliklerini yonetememigler, alisageldikleri varlikl
yagantiyr siirdiiremeyecek duruma diigsmiiglerdir. Ciftlek evlerine
kapanmak zorunda kalan bu insanlar kigin biiyiik kentte gegirilen,
incelikli eglencelerle siislenmis giinlerini, Avrupa gezilerini, kent
yagsamunin kendine 6zgii zarif toplantilarim ozlerler. Ug Kiz Kar-
des'te ayni 6zlemi gekenler, gene kent yasamindan ayn diigmiig, bu
kez bir kasabada yagsamak zorunda kalan yiiksek riitbeli subay ¢o-
cuklandir. O dénemde subay simifina taninan ayricaliklarin kay-
mag; ile beslenmig olan bu insanlarin artik yoksul diismekte olduk-
lan1 ve aligtiklar1 yagama bigimini siirdtiremedikleri gorilir. Hep-
'sinin ortak o6zelligi, iyi egitilmis olmalari, begenilerinin inceligi, de-
ger yargilarinin saglamligi ve keskinlegmis duyarliklandir. Bu in-
celik, bu duyarlik onlart kirllgan yapmgtir, toplumdaki hizl: degi-
simle olugan yeni ortama, bu ortamin hoyrat kogullarina ayak uy-
duramazlar. Mticadele etmeyi bilmedikleri, hatta getin yagsam ko-
sullarinda olugan zorunlu dayanigmay 6grenmedikleri igin savru-
lurlar, yenik diigerler. Yenilgi, bazen zorunlu bir yer degistirme, ba-
zen umutsuz bir direnis, bazen de 6liimle gergeklesir.

Cehov'un oyun kigileri gorgtilt, akilli, duyarh insanlar olduk-
lar1 halde, sinifsal konumlarinin, yetisme kogsullarinin geregi, olay-
lara uzak agidan bakamayan, toplumsal olgularin olusumundaki
neden-sonug iligkisini goremeyen insanlardir. Agiklamasi olmayan
bir aciyr gektikleri, bu acinin gegici olmadigim anladiklan igin
umutsuzluga diiserler, ara sira tepki gosterseler de yakinmazlar,
karginliklarim vekarla tagimasim bilecek kadar da iyi yetigmigler-
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dir. Son istekleri ise kendilerinden sonra neler olacagini bilebilmek-
tir. Bu istek, oyunlarin sonunda vurgulanarak belirtilir. Bu oyunlar-
da bilememe durumu, bir insanlik dram: olarak yasanr. Belli bir
tilkeye, belli bir doneme 6zgii de olsa, hizh toplumsal degigimler
sirasinda biitlin insanlarin igine diistligii saskinli§i animsatir. Bu
gesit sagkinhiklarin her zaman dramatik bir anlami vardir. Bu ba-
kimdan Cehov'un oyunlar, ulusaldan evrensele, sinifsaldan biittin
insanliga uzanabilmis oyunlardir. Oyunlarin sonunda, oyun kigile-
rinin bundan yillar sonra neler olacagini, kendilerinin nasil anila-
caklarinm bilmek istemeleri, onlarin simdiki bilememe durumunu
ve bu yilizden gektikleri aciy1 vurgulayarak tragedya tiriine 6zgii
bir biiylik actma duygusu yaratur.

Cehov'un da iginde yer aldig1 gercekgi akim yazarlari, somut
gercek bilgisinin, bilgiye temellendirilmis mantiksal diigtiniistin
yliceltildigi bir ortanun yazarlandirlar. ibsen'in, Gorki'nin, Strind-
berg'in oyunlarinda, gercekleri gérememe, bir insana, bir siufa
ozgl eksikliktir. Kigiler, bu eksikligi trajik hata olarak eylemlerine
yansitirlar ve yikima ugrarlar. Ornegin, Strindberg'in Baba, ib-
sen'in Bir Halk Diigmani, Gorki'nin Kiiciik Burjuvalar adl oyunla-
rnda, varlikli ve aydin kisiler kendi yakinlarina ya da halka yaban-
a1 diigmiig, beceriksiz insanlardir. Yenilgiyi bir olctide hak etseler
bile durumlar acinasidir ve anlayis goriirler. Piscator gibi, Bertolt
Brecht gibi, toplumbilim verilerine agirlik veren, bu konuda poli-
tik bir tavir da alan yazarlar ise bu kisilerin hatasina hoggériiyle
bakmamuglar, bencilligin, gikar kaygisimin, bilgisizligin neden ol-
dugu yanilgiyy, bazen giiliinesi, bazen yerilesi bir sinif takintis1 ola-
rak yargilamislardir.

Disavurumcular ve Gergekiistiiciiler, endiistrilegsme ile birlikte
gelen toplum sorunlarini irdelerken bilgi ve bilme konusunda fark-
I bir kaygiy: dile getirdiler. Bu kaygi, makine giiciine karg1 duyu-
lan giivensizlikten ileri geliyordu. Buharli makine, hem kendi bagi-
na insan direncini agan karg1 konulamaz bir gii¢ kaynagi, hem de
sermayedarin elinde bir egemenlik arac1 olmugtur. Bu giig, siradan
insanin denetimini agmakta, bilgi yetmezligine benzer bir yetersiz-
lik duygusu, hatta korku uyandirmaktadir. Fritz Lang'in Metropo-
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lis ad filmi bu korkuyu en ¢arpitic1 bicimde goriintiiye geirmigtir.

Tiyatroda, gergegin ne Olgiide bilinebilir oldugu sorusuna, fel-
sefi bir tavir icinde Simgeciler egildi. Simgeci yazarlar, yasamin gi-
zemli oldugunu, siirde ancak imge ve simge aracilif1 ile ifade edi-
lebilecegini savundular. Karsimiza gene bir bilinmezlik sorunu ¢1-
kiyordu. Ancak burada, fizikétesi gergege olan inangtan, metafizik
diisiinceden ileri gelen bir bilinmezlik s6z konusuydu. Insan akli-
nin, ger¢egin ancak goriinebilen yiiziini algilayabildigi, tanrisal
gercegi goremedigi inancina dayanan bu diigiince sanatgiya bir ay-
ricalik tamd1: Otegercegi sezebilme yetisi. Ozanlar, sezgilerini s6z-
ciik hiinerleri ile dile getirirlerken, oyun yazarlan goriintiilerden
de yararlarulabilecegini gosterdiler. Dekorda gizem atmosferi yara-
tacak diizenlemelere gidildi. Gergekleri agik segik gostermeyen, fa-
kat sezdiren bu goriintiiler korku ve iirperti yaninda estetik bir
zevk de uyandirtyordu. Simgecilik'in tiyatrodaki glicli temsilcisi
Maurice Maeterlinck, bilinmezin biiyiisiinden ustaca yararlandi.
Evin I¢i, Kor, Pelleas ve Melisande gibi oyunlarinda, gizemli bir at-
mosfer yaratti. Ornegin, Evin I¢i'nde, gélde bogulmus olan geng ki-
zin cesedi eve dogru taginirken, durumdan habersiz olan aile iiye-
~lerinin duraganhg;, sessiz bir bekleyis iinde olduklarin gosteri-
yordu. Cagrimadan Gelen'de, yeni dogum yapmus bir kadin, igeri-
deki odada ¢liime yaklagirken, digarida, bir masa gevresinde otu-
ran yakinlari, Sliimiin goézle goriilmeyen varhgin seziyor ve iirpe-
riyorlardi. Bu oyunlarda insanoglunun en yadsinamaz gergegi olan
oliimiin, insan bilincini agmasi, belli bir zamana, yere, kogula bag-
It olmayan bir insanlik durumu olarak ele alindi. Oliimii bekleyi-
sin, ytkimin yaklagti§in1 sezmenin dramina Synge, Ghelderode gi-
bi yazarlarin oyunlarinda da yer verilmigtir. Bu oyunlarda fizikote-
si olanin bilingli bilgiye kapatilip sezgiye agilmasi, aklin ve manti-
gin 6nemini ikinci dereceye diigiiriiyor, bilgiyi ve bilmeyi dramatik
olanin temel sorunu olmaktan gikariyordu.

Tiyatroda, insanoglunun bilgi eksikligini dramatik bir durum
olarak ele alan yazarlardan biri Luigi Pirandello oldu. Onun oyun-
larinda insanlar gergegi bilememenin gagkinli§in ve kararsizlifini
yasarlar. Bu oyunlarda, antik tragedyalardan ve Shakespeare tra-
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gedyalarindan farkh olarak bilgisizlik, eylemi ategleyici degil, tu-
tuklayic: bir rol oynar. Gergegin mantikl olarak anlagilabilecek ve
glivenilecek bir yiizii olmadiginy, farkli, hatta karsit gergeklerin
yan yana yagadigin1 anlayan insan, nasil davranacagiu bilemez.
Bu yiizden Pirandello'nun oyunlarinda oyun kigileri bol bol konu-
surlar, oyunlarla, calimlarla oyalanirlar ve bu tikarukhigin dramim
yasarlar. Yazar, bu durumu belli bir ziimreye, belli bir simfa malet-
memis, toplumsal yasamin bir geregi saymugtir. Yasalarla, kurallar-
la, ahlaki degerlerle ¢evrelenmisg insan, kendine bu kogullara uy-
gun bir yagsama bigimi se¢mistir. Bu bi¢im, onun 6zii ile ¢eligebilir.
insanin toplumsal maskesi ile gercek kimligi arasindaki celigki,
gergegin gdrece oldugu diiglincesini glindeme getirir. Burada bile-
meme durumu, kiginin eyleminde bagarii olamamasinin nedeni
degil, sonucudur. Pirandello'nun oyunlarinda oyun kigileri gerge-
gin herkese gore degistigi, farkli maskelerin ardinda farkh gergek-
lerin yagandig1 bir ortamda, higbir seyi dogru bildiklerini iddia
edemezley, bilgilerinden emin olamazlar. Altr Kigi Yazarnimu Arwyor
adh oyununda yazar, oyun kigilerinin umutsuz bir ¢irpinis iginde
kendi yagamlarimin oyununu oynamak istediklerini gosterir. Bu is-
tekle, sahnedeki provalar1 durduran alt: kigilik aile, yagamlarinin
en can alin gergegini sahnede oynarlar ve oyunculardan bu serii-
veni tamamlayarak ona bir anlam kazandirmalarin1 beklerler. Ba-
ba'min, Anne'nin, Uvey Kiz'in, Ogul'un canlandirdiklar gergekler
birbirini tutmaz. Eskiden gergeklesmis olmas: gereken bir 6liim
olayl, o anda, sahnede gergeklesir. Gergekle oyun igige girmigtir.
Boylesine degisken, boylesine geligkili yagantilar yumagina, tiyatro
sanati da bir ad koyamamaktadir. [V. Henry, Pirandello'nun, ya-
lanla dogrunun, oyunla gergegin birbirinden ayrilamaz oldugunu
gosteren bir bagka oyunudur. Bu oyunda iglenen bir cinayetin, bu-
nahm ve biling yitiminin sonucunda mu iglendigi, yoksa bilerek mi
yapildi§ anlagilmaz. Goriildtigii gibi Pirandello, oyunla gercegin,
maskeyle gergek yiiziin birbirinden ayrilamadi§: bir diinyaya se-
yirciyi de dahil etmig, bilememe durumunu sahneden seyirciye ta-
simugtir. Bu durum, ironi sanatiyla saglanan etkinin tersini yaratir.
Daha dogrusu, hayatin ironisi seyirciyi de kapsayarak onun bilgi
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istiinliigd saltanatina son vermigtir. Bu da bizi giiniimiiziin oyun-
larina bir adim daha yaklagtirir.

Ikinci Diinya Savagi'ni hazirlayan ortam, savagin 6ncesi ve son-
rasy, insan ve degerleri konusunda yeni kugkulara yol agti. Adalet,
insan haklan, kargihkh giiven, saygy, insan sevgisi gibi evrensel de-
gerlerin ancak kitaplarda korundugu, ginliik yagsama gegirilmedi-
gi goriildi. Onceki dénemlerde yiiceltilen bazi degerlerin ise sa-
vaglara yol actig, kiyiaihigr destekledigi, sonugta eksikli, sakat, en
iyi yorumla ¢ocuksu oldugu anlagildi. Savasla birlikte amag ve
amaca yonelik eylem, anlamini yitirmigti. Umudun, amacn, inan-
an yitirilmis oldugu bir diinyada yasamak anlamsizlagsmig, insan,
eyleyerek kimligini adlandirma firsatindan yoksun kalmigti. Cag-
miz oyunlarinda isteksizligin, amagsizligin, giderek kayginin ege-
men oldugu bu diinya yansitildi. Birbirinden gok farkl bigcimlerde
ve bicemlerde yazilmig oyunlarda, bu anlamsizlik, bu uyumsuzluk
bilinci dile getiriliyordu. Sonradan absurd baghig altinda kiimele-
nen oyunlarda dramatik olan, insanin nedenini ve sonucunu bil-
meden eylemek ya da hi¢ eyleyememek zorunda kahgiydi. Kargi-
hkh iligkilerde anlays, sevgi, hatta iletisim olmayis, insanin bu du-
rumda kiginin kimligini adlandiramayg, kisiligini gelistiremeyisi,
diiglindiiriici bir durum olarak sergileniyordu. Absurd kiimesine
giren oyunlarda, beceriksizligin ve bilgisizligin nedeni, aslinda
mantikl ve diizenli bir sistemin insana kapali olmas: degil, diinya
diizeninin tiimiiyle bir karmaga, bir kaos olmasiydi. Beckett, To-
nesco, Tardieu, Adamov, Genet gibi yazarlarin oyunlarinda, dra-
matik olan bu durumdan dretildi.

lonesco'nun Kel Sarkici’sinda usdig: bir iligkiler diizeni sergile-
niyor, konugmanin gercek bir iletisim saglamadigy, aile iiyelerinin
bile birbirini tanimadig gosteriliyordu. Aym yazarin Sandalyeler'in-
de, iki yagh insan, gelmeyen konuklarina hitap edecek olan konug-
macinin sézlerinin anlagilmaz oldugunu gériip umutsuzluga kap:-
hyorlardi. Gergedan'da insanlar, nedeni bilinmeyen bir gergedan-
lagma salginina ugrayip insanca ézelliklerini yitiriyor, siiriilegiyor,
Amedée'de bir geng adamin cesedi, gene bilinmeyen bir nedenle
uzuyor, odanin duvarindan digan gikiyordu.
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Ionesco'nun traji-komik diinyasina karsin Beckett, tragedyanin
sinirlarim zorlayan durumlar yaratt. Godot ‘yu Beklerken, bu akimi-
nin 6ne ¢ikan yapiti oldu. Vladimir ile Estragon’un, kim oldugunu
bile bilmedikleri bir Godot'yu, gelmeyecegini bilmeden, ya da bile
bile beklemeleri, bu beklemeyi higbir agiklama olmaksizin siirdiir-
meleri, gliniimiiz insaninin amagsizhi§im, eylemsizligini, bilgi bos-
lugunu anlatiyordu. Beklemek bigiminde bile olsa, nedenini bilme-
den eylemenin insan iradesini, insan kimligini yok etmesi ve insa-
nin bu duruma umutsuzca ama gene de oyun oynayarak direnme-
ye ¢aligmasi gagdas toplumun sorunuydu. Absurd oyunlarda an-
lamsizlik, bilgi gereksinimini bile geride birakan, diistindliriicti bir
dramatik durum olarak ortaya ¢ikt1. Seyirci, yasamin anlamsizlig:
konusunda oldugu kadar, insanoglunun en temel giidiilerinden bi-
ri olan bilme, 6grenme isteginin yok olugu iizerinde de diiglinme-
liydi.

Absurd kiimesine giren oyunlarda savas sonrasi kétliimserligi-
nin, Varoluggu diislincenin etkisi belirgindi. Ellili ve altmigh yillara
gelindiginde ise ortaya yeni bir durum, yeni sorunlar, yeni kayg:-
lar gikt1 ve sanata yansidi. Modem sonrasi da diyebilecegimiz son
geyrek ytizyilda medyamin, reklam enddistrisinin, yeni teknoloji-
nin, bilgisayarin, ¢ok uluslu kapitalist sistemin hayatimiza, deger-
ler sistemimize, kiiltiiriimiize ve dogal olarak sanata etkisi tartigil-
maya bagladi. insanin, igine diigtiigii durumu, bu durumu yaratan
nedenleri agiklayamamasi, sonucun ne olacagin kestirememesi bir
bilgi sorunu olarak kimi oyunlarin ana temasin olugturdu. Oyun
yazari, onceki gegis donemlerinde oldugu gibi, toplumsal degisim
sirasinda, insanin, toplumdaki yerini, hatta kimligini tanimakta
zorluk ¢ekmesini, ona ac1 veren ylizeysel gercegin ardindakini go-
rememesini ve eylemine istedigi gibi yon verememesini dramatik
bir durum olarak yeniden ele aliyordu. Yazarlar bu gergegi bir in-
sanin durumu olarak yansitadursunlar, toplumbilimciler duruma
¢agimizin ekonomik kékenli temel sorunu olarak egildiler ve gesit-
li agiklamalara girigtiler.

Sanayi sonrasi tiiketim toplumu denen diizenin iginde yagayan
insan, kendi diginda geligtirilmis bir isleyisin ¢arklar arasinda kisi-
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lip kalmigh, ulusal ve uluslararas iligkilerde hangi kurallarin ge-
gerli oldugunu bilemiyor, kendini kuralint bilmedigi liimciil bir
oyunun iginde buluyordu. Insanoglu, giigsiizliigiiniin, bilgi eksik-
liginin ve 8liimlalagiiniin bir kez daha bilincine varmaktaydi. An-
tik ve klasik tragedyalarda 6zel bir durum olarak kargimiza gikan,
Shakespeare tragedyalarinda trajik hata olarak kahramani ¢elmele-
yen, Romantik oyunlarda atakhigin bahanesi olan, Cehov oyunla-
rinda bir gecis donemi ile sinirlanan, Simgeciler'in biiylistine yas-
land1$1, modern yazailarin felsefesini yaptigi bilememe durumu,
énce bir sagmalik bilinci olusturmus, giderek kaygilara, korkulara
ve 6lumctl yanilgilara yol agmigti. Bu oyunlarin insanlan kork-
maktadirlar. Evin igi bile giivenligini yitirmigtir. Kapah kapular, igi-
ne saklamlan odalar, insan1 korumaya yetmez olmustur. Oliimciil
tehlike her an karsimiza gikabilir, kapimizi galabilir, diizenimizi al-
tiist edebilir, canimiza kiyabilir. Daha da kétiisi, giivenli oldugu
sanilarak yapilan bir igin sonunda insan, kendi kuyusunu kazmig
oldugunu farkedebilir, kendisine giivenen kisiyi diis kirikhgina
ugratabilir, onu koruyamaz olabilir, hatta onun igin bir tehlike
olusturabilir. Insanin, kendi diginda igleyen bir sisteme kargt nlem
almasi olanaksiz, bu sistemden yararlanmasi ise tehlikelidir. Bu
-tehlikenin igaretleri, 6zellikle Edward Albee gibi, Harold Pinter gi-
bi yazarlarin oyunlarinda gortilar. Albee'nin Kil Payr'nda, komgu
kar1 koca, nedeni belirsiz bir korkuya kapilip dostlarinin evine ta-
sinirlar. Ev sahiplerinin kendi kaygilari, konukseverlik duygulari-
na baskin ¢ikar. Konuklara, istemeye istemeye de olsa, kapinin yo-
lu gosterilir. Oysa, aym korkunun bir giin onlar1 da etkilemesi ola-
sidir.

Pinter'in Gitgel Dolap adli oyunu da bilgi ve giiven eksikligine,
onu izleyen tehlikeye tipik bir 6rnek olugturur. Bu oyunda, bilme-
dikleri bir evin bodrum katinda, yukanidan gelecek buyruklan
bekleyen iki kiraltk katil goriiriiz. Konugmalarindan bu isi daha
once de yaptiklarim anlanz. Fakat bu kez farkh bir durum ortaya
¢itkmigtir. Bir mikrofon aracihig ile yukaridan iletilen buyruklar, bir
takim yiyeceklerin 1smarlanmas: bigiminde baglamigtir. Kiralik ka-
tillerin bulundugu mekanda bu yiyeceklerin bulunmamasi, buy-



80

ruklar1 yerine getirememe telag), gitgel dolap aracihig: ile génderi-
lenlerin yukarida begenilmemesi, agagidakilerin bu durumu anla-
yamamalar: ve degerlendirememeleri karsgimiza uyumsuz, anlam-
s1z, sagma bir diinya gikarmigtir. Fakat durum, giderek sagmahigi
da agar. Kiralik katillerden birinin tuvalete gitmek {izere disar1 ¢ik-
tig1 sirada, yukaridan bir buyruk daha gelir. Oldiiriilecek olan, ka-
pidan ilk giren olacaktir. Bu buyrugu alan tetikgi, o sirada tuvalet-
ten dénen arkadagini 6ldiiriir. Durum birkag bilinmeyenli denklem
gibidir. Yukaridan verilen 6ldiirme buyrugunda tetikgilerden biri
mi kastedilmigtir, yoksa onun ilk giren olmas: bir rastlanti midir?
Vuran tetikgi, arkadagim oldiirecegini evvelden bilir mi, yoksa
buyruk onun igin de bir siirpriz mi olmugtur? Vurulan, ¢ok soru
sordugu icin mi ortadan kaldinimak istenmistir? Yukaridan buy-
ruklan verenler kimlerdir? Amaglanan nedir? Olayin gectigi yer
neresidir? Bu sorularin yanitlan seyirciye de kapalidir. Geleneksel
dramatik ironi, sahneden tagip seyirciyi de kapsamigtir. Seyirci de
kendini bir bilinmezin iginde bulur. Oldiiriilen kirahik katil bu igi
nasil gikarini diisiinerek tistlenmis, fakat sonra kendisi tuzaga dtis-
miigse, biz de lehimize sandigimiz bir durumun her an aleyhimize
donebilecegini diistintirtiz. Ciinkii her sey bizim digimizda plan-
lanmakta, bizim bilgimiz digimizda uygulamaya konmaktadir. Oi-
dipus'un tanmsal yazgisinin yerini yeni bir sistemin kurguladig:
yazg) almigtir. Bu sistem, para giiciiniin egemen oldugu, ¢ikarlarin
gozetildigi, ahlaki kurallarla denetlenemeyen bir diizen kurmus-
tur. Bu dlizen i¢inde kimin, ne zaman tokezleyecegi bilinmez. Giig,
el degistirebilir. Ustte duran alta diigebilir. Kendi kurallarina gore
isyelen carklar sistemi yiiriitenleri de 6giitebilir.

Diirrenmat'in Uyarca'sinda bdyle bir durum yarahlarak seyir-
cinin dikkati, dramatik durumu yaratan sisteme gekilmigtir. Oyun,
bu sisteme ayak uydurarak, ondan yararlanmay: uman aydin kigi-
nin, bilmeden nasil kendi kuyusunu kazdigim gosterir. Oldiirdiik-
leri kigileri, eritilmek iizere bodrumdaki ¢éziim yerine génderen ve
bu konuda bilim adaminin teknik bilgisinden yararlanan tist gtig-
ler, bir giin aym adamin oglunun cesedini de, ¢6ziilmek iizere ba-
basinin 6niine atacaklardir. Carklar boyle islemektedir. Siramin ki-
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me gelecegi bilinmez.

Sam Shephard, A¢ Sinifin Laneti adh oyununda, bir, giftgi aile-
sindeki pargalanmay gergekgi bir anlatimla sunar. Yatirimcilarin
gozii, kent kiyisindaki bu ciftliktedir. Avokado agaglarinin yerine
yapilacak pahali konutlarin kar getirecegi hesaplanmigtir. Para gii-
ciinlin ve zorbaligin at oynatti§1 bu alanda, aile bireyleri de oyuna
beceriksizce katiima egilimindedirler. Baba, ileride para getirecegi-
ni diiglinerek ¢olde ige yaramaz bir arazi pargasi almig, borglanmig
ama aslinda bu-yolla kandinlip borglandiriinugtir. Anne, avukati
ile bir olup gizlice evi satmaya girismigtir. K1z da, Ogul da uzakla-
ra gitme diigii kurarlar. Higbirinin o6tekilere saygis1 kalmamigtir.
Kimse kimseyi dinlemez, ciddiye almaz. Konugmalar, oyunmug gi-
bi siirdiiriilen bir agiz dalagi niteliindedir. Ortiik diigmanlik, rast-
lantisal davraniglaria diga vurulur. Ogul'un kirik kapiy1 onarma,
ciftligi yagatma girigimi sonugsuz kalacak, yirtic giiglerin savagim
alani iginde kalan ailenin son pargalari acimasiz pengelere yem ola-
cak, tipki oyundaki hastahikh kuzu gibi yok edilecektir. Oyunda
anlatilan dykiideki kartal ile kedi, iist giigleri, igdis edilen koyun-
lar da kurbanlar: simgeler. A¢ Sinifin Laneti, bir ailenin pargalanigi-
ni sergilerken, gercegin bilinememesi temasini 6ne gikarir. Biiyiik
glgler, kurallarini kendilerinin koydugu bir oyunu oynamaktadur-
lar. Bu sistemi bilmeyenlerin ayrn alanda at oynatmalan olanaksiz-
dir. Onlar, er ge¢ yem olacaklardir.

Bu agamada, gergegi bilememe temasinin, ana fikir olarak ti-
yatro yapitina malzeme oldugu goriiliir. Ustelik bilinemeyen, ya-
pint1 bir gergek, kurallan degigtirebilen bir oyundur. Bilim ve bilgi
anlayig tizerinde duran ve bu agidan konumuza 11k tutan diigii-
niir Lyotard, amac: gergegi gérmek ve anlamak olan, gergegi bu
yolda taniyan ve agiklayan bilimsel bilginin yerini, yapint: bir ger-
cek bilgisinin aldigin1 séylemistir. Bu yapinti gergek gegerligini is-
levsel olmasindan, ise yaramasindan, kar getirmesinden ve giig
saglamasindan alir. Bilimsel bilginin, dogrulugunu, kendi digindan
kamit getirerek, tartigarak karutlamasina kargin, modern sonrasi
dénemde bilim, gegerligini, kendi aralarinda uylagima varilmig ge-
cici dlgiilere dayandirr. Boylece bilim, kurallar1 olan fakat istendi-
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gi zaman kurallar: degistirebilen bir oyuna dontismds olur. Eylem,
dil oyunlari ile gergeklestirilir. Tartismanin yerini sozlii hamleler ve
kars: hamleler alir. Ne Akil Cagi'min gergegi usa vurarak betimle-
me ¢abasi, ne Aydinlanma'min gergegi ozgiirlesmek icin arama
inana kalmigtir ortada. Bilim de, teknoloji de yalmzca giicti arttir-
ma araglan olmuslardir. Lyotard'in bu degerlendirmesi, 6rnegin
Stoppard'in Rosencrantz ve Guildenstern Oldiiler adli oyununa uy-
gun diiger. Shakespeare'in oyununun iki yan kigisi olan, Kral tara-
findan Hamlet'in gizli niyetini anlamak tizere gorevlendirilen, fa-
kat daha sonra Prens Hamlet'in oyununa gelerek yagamlarin yiti-
ren Rosencrantz ve Guildenstern, Stoppard'in oyununun bagkigile-
ri olmuglardir. Yazar onlari, ne oldugunu bilmedikleri bir géreve
cagrilmig, nasil oynandigini bilmedikleri bir oyuna katilmug, kendi-
lerini gergekle diis arasi bir savagim alani i¢inde bulan iki umarsiz
insan olarak ele almigtir. Bu kisiler, kaygidan ¢ok saskinlik iginde-
dirler. Olas: tehlikeye karsi 6nlem almak mi, yoksa oyunun keyfini
¢itkarmak mi gerektigini anlayamazlar. Oyunla gergegin, saka ile
ciddinin sinirlar belirsizlesmistir. Gergegin oyunu mu, yoksa oyu-
nun gergegi mi egemendir duruma, bilinmez. Shakespeare'in bu
iki sahteci kisisi, Stoppard'in bahtsiz kurbanlari olmugtur. Onlar,
¢agimizin, kendini bir oyunun iginde bulan, belki bu oyundan ya-
rar uman, fakat tist giiclerin kapigtig: bu ortamda kazangl gtkma-
lar1 olanaksiz kiigiik insanlaridirlar. Dramatik olan, bilgisizlik igin-
de eyleme gegmis olmak, daha dogrusu béyle bir eylem icin segil-
mis olmaktir.

Bu oyunlarda, bilgi eksikligi, gergegin kurallan ile oyunun ku-
rallarinin birbirine karismasi ve bu durumun yarattig sagkinhk
duygusu seyirciyi de kapsar. Artik seyirci, eski oyunlarda oldugu
gibi, bilgi tstinliigiine sahip degildir. Tiyatronun geleneksel hiine-
ri olan dramatik ironi gegerligini yitirmistir. Giiniimiiz oyunlarin-
da daha ¢ok kullanilan

beklenti bozma teknigidir. Seyircide 6nce olaylarin gelismesine
dair belli beklentiler uyandirilir. Daha sonra da bu beklentiler boga
¢ikarilir. Beklenti bozma denen bu kurgulama, seyircide dramatik
ironinin sagladif duygunun tersini uyandirir. Beklenti bozma,
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siirpriz denen kurgulamadan da farkhidir. Ciinkii tiyatroda makbul
olan, siirprizin 6nceden hafifge hissettirilmesi, bir unutturma siire-
sinden sonra yeniden ortaya gikarilmasidir. Béylece, seyircide hem
istenen saskinlik uyandirilmig olur, hem de onun, bu durumu 6n-
ceden sezinledigini hatirlayarak kendi aklindan memnun olmasi
saglarur. Oysa beklenti bozmada, bunun tersi bir yol izlenmis, se-
yirci kendini oyun kigisi ile ayni ¢tkmazin igcinde bulmustur. Bu da,
sonugta sahne illlizyonunun bir 6lglide bozulmasi, gergegin illiiz-
yona miidahale etmesi demektir. Zaten giintimiiz tiyatrosunun bir
egilimi de, sahne ile seyir yeri aynminin gézard: edilmesi, oyunun
dis diinyas: ile yasam gergeginin ayni yagant: iginde yogrulmaya
calisilmasidir.



TIYATRO SANATININ ISLEVI

Caglar boyunca tiyatro sanatinda toplumdaki gelisme ve de-
gismelere paralel olarak birbirinden farkli akimlar olugmustur.
Sahne seyirci iligkisi, tiyatronun seyirciye etkisi, topluma karg: go-
revi gibi konular her akimimn sanatgilari ve diigiiniirleri tarafindan
farkli yorumlanmugtir. Glinlimiizde de tiyatronun eglendirme, ra-
hatlatma, egitme, giiglendirme, degistirme, yonlendirme gibi islev-
lerinden birini veya birkagim, gerekgeleri ve uygulama ydntemle-
riyle birlikte vurgulayan gesitli goriisler bulunmaktadir. Bu gortis-
ler iki asal gercege temellendirilmigtir: Tiyatronun seyircisiyle can-
l1 bir alig verig iginde olmasi ve seyircisini ¢ok yonlii olarak etkile-
yebilmesi.

Sanatlar baglangigta insanin doga giigleri ile miicadelesinde
ciddi bir gorevi yerine getirmek Uizere ortaya gikmugtir. Bu agama-
da sanat1 yagam kurallar1 yonetir. Sanat, toplum yagaminin organik
bir pargasi olarak geligir ve onun can damariyla beslenir. Fakat sa-
nat giderek bagimsizlasip kendi 6zerk varhigim olusturdukga di-
stiniirler yagamla sanat arasindaki iligkiyi yeniden tanimlamaya
caligmuglardir. Clinkii sanat 6zerk varligina kargin yasamla olan or-
ganik baglantisira hicbir zaman koparmamigtir. Bu baglanti, bazan
goriindiigli gibi yansitma, bazan yogunlagtirma, bazan 6ziine in-
me, bazan iilkiisellestirme, bazan da yeniden diizenleme olarak
agiklanmugtir. Tiyatro tiim sanatlar igcinde somut yasama gergegine
en ¢ok bagh ve bagimh kalmis olandir. Miizik, resim, siir, yontu gi-
bi, soyutlama yapmaya, dolayli anlatima pek elverigli degildir ti-
yatro sanati. Salt giizele hizmet eden bigimsel diizenlemelerle yeti-
nemez. Tiyatro, gesitli 6ncii denemelere ragmen, hig bir dsnemde
gercekle baglantisini tiimden koparmamugtir. Anlatim aracinin
oyuncu, yani yagayan insan olmas, seyirciyle biitiinlegebilmesi ya-
samla tiyatro oyunu arasinda siki bir iligki kurulmasinu saglamigtir.
Oyuncunun somut varligi yazar: her seyi insan baglaminda séyle-
meye zorlamugtir. En soyut gergekler bile insana iligkin olarak anla-
tilacak, soyut diiglinceler insamin yasaminda somutlagtirilacaktir.
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Yasamin agtklanmasi, yorumu ve diizenlenmesi insana bagh olarak
yapilir. Oyuncunun somut varhi§ sahnede canlandirilam daha il-
ging, daha anlaml, daha etkili kilar.

~ Tiyatro eseri birkag agamada gerceklesir ve her asamada bir kez
daha yaratilir. Yazilan, sahnelenen, oynanan, birlikte seyredilen ti-
yatroda her yaraticilik agamasi bir 6ncekini pekigtirir ve degistirir.
Ozellikle seyircinin etkin varlig énceki yaraticilar: da belli bir pay-
dada bulugmaya zorlar. Sonug olarak tiyatro, toplumla olan iligkisi
hi¢ kopmayan ve onu etkileyen bir sanat olarak gikar kargimiza..

Tiyatro bir devinim sanatidir, insan1 eylemi iginde gosterir. Ya-
samin devingenligini yansitir. Bunun igin de yagama, onu bir an,
bir durum iginde tutuklayan plastik sanatlardan daha ¢ok benzer.
Stirekli bir akis icindeki yagamimizi bu akiga paralel bir eylem igin-
de gosterdigi igin daha canli, daha gergek goriiniir. Bu yiizden de
toplumdaki degismelerden ¢abuk etkilenir. Giincel olana yakin du-
rur. Bu yakinhktan dolay: tiyatronun iglevi tizerinde ¢ok durul-
mustur. Tiyatronun etkinleme giictinden tedirgin olanlar onu kisit-
lama yollarim denemisler, tutucu gevrelere kars: savunanlar ahlak
egiticiligi tizerinde durmuglar, topluma kendi inanglari ve ideoloji-
leri dogrultusunda yon vermek isteyenler tiyatrodan yararlanmak
istemiglerdir.

Baglangigta tiyatro toplumun ortak mahydy, ¢linkii ortak bir
gereksinmeden dogmustu. Insan kendi giiciinii asan durumlarda
dogal olaylar: taklit yoluyla etkilemege ve boylece onlara egemen
olmaga caligtyordu. Oyun bir biiyii arac1 olmaktan giktiktan sonra
da topluluklan etkilemege devam etti. Antik Yunan'da toplumun
ilk yasa koyuculary, ilk tarihgileri, ilk felsefecileri, dram yazarlarin
da igeren gairlerdi. airlerin toplumu boylesine etkilemesi filozofla-
n telaga diigtirdii. Siire ve dram siirine karg: ilk tepki felsefe okul-
larindan geldi. Platon taklitli sanatlar, gergeklerin aslindan iig kez
uzak kopyalan oldugy, insanlan bu kopyalarla oyaladi§: gerekge-
siyle suglad1. Dram sanatimi heyecanlandirici ve saglikh diigtinme-
yi engelleyici bularak elegtirdi. Geleneksel degerleri, inanglari hafi-
fe alan dizelerin budanmasini 6nererek sanata sansiir diistincesini
giindeme getirdi. (V
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Aristoteles tragedyay: tanumlarken bu sanatin kendine 6zgii
bir hoglanma duygusu yarattigini, ahlak degerlerine ters diigmedi-
gini ve uyandirdi1 heyecanlar anttifim sdyleyerek tiyatronun
olumlu iglevine dikkat gekti. (2) Latin elegtirmen Horatius, tiyatro-’
nun zevk ve yarar sagladigim ileri siiriiyor, bu yarar: ahlaki egiti-
cilik olarak yorumluyordu. Onun izinden gidenler tiyatronun egi-
ticilik gorevi tizerinde 1srarla durdular. )

Ortacagin sonlarinda tiyatronun agik segik ve kolay etkileyici
olusundan yararlanmay1 akil eden kilise babalar1 onu dini konular-
da egitim araci olarak kullandilar. Tiyatro etkinliklerinin yonetimi
esnaf loncalarina devredildikten sonra bu sanat kent ve kasaba hal-
kimin egilimlerini yansitacak bigimde gelisti. Bu kez din adamlan-
nin bu gelisime karg: qiktiklar, tiyatroyu, ahlak dis1 olana yer ver-
digi, dinsel inanglarin gelismesi igin gerekli olan ruhsal dinginligi
bozdugu, insanlar aginhiklara siriikledigi gerekgesiyle kinadiklar
goriildii.

Kilisenin tepkisini ahlakgilarinki izledi. Bu kez de tiyatro, baya-
81, kaba ve acik sagik olmakla suglaryor, sanatgilarin kural dis1 ya-
sadiklar, haika kotii 6rnek olduklan, tiyatronun her gesit ¢irkin ige
paravana edildigi ileri siirtiltiyordu. Zamanla kilisenin ve ahlakgi-
larin denetleme gorevini Devlet iizerine aldi. Yoneticiler tiyatroyu
yerlesik diizeni bozmak, kigkirticilik yapmakla sugladilar. Sanstir
kurumu geligtirildi. Glinlimiizde de tiyatronun etkinliklerini kug-
ku ile kargilayanlar ve kisitlamalara bagvuranlar oldugunu gorii-
yoruz.

Tiyatro baglangigtan bu yana en genis anlamiyla egitici olmus
bir sanattir. [Ik tragedyalar, temel toplum degerlerinin irdelendigi
bir gosteri alam olmugtur. Mitolojik, ya da tarihsel olaylara dayan-
dinlan 6ykiilerde topluma yon veren asal giicler catisir. Seyirci bu
gligleri yonlendiren deger yargilarin tanir, onlari birbiriyle denge-
lemeyi, uzlagtirmayi, icinde yagadi§1 gerceklere uzak ag1 kazanarak
cevresini denetlemeyi, 6zelegtiri yapmayi, aginiliklan térpiilemeyi
ogrenir. Antik Yunan'da tiyatronun gorevi, hem 6zgiir, sorumlu ve
diiglinen yurttag yetistirmek, hem de saglam degerlerin korunaca-
1, asinihiklarin dnlenecegi bir ortam yaratmak olmustur.
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Roma tiyatrosu, toplumun siyasal yapisina uygun olarak, ku-
rulu diizeni korumak, inanglan giiglendirmekle gérevlendiriimig-
tir. Temel degerleri tartismaz. Giinliik iligkileri ele alir. Komedyada
guliing rastlantilar, yanhgliklar, kiigiik kusurlar eglendirici bir bi-
¢imde iglenir. Tiyatrodan beklenen, zevk vermesi ve ahlak agisin-
dan egitmesidir. Roma'da tiyatro yozlagmaya baglay1p kaba ve ba-
yag bir eglence araci olmaktan bagka iglevi kalmayinca giiciinii yi-
tirmigtir.

Hiristiyanhigin kabuliinden sonra yasaklanana tiyatro, on bi-
rinci ylizyilda, baglangicta oldugu gibi, dinsi amaca hizmet etmek
lizere yeniden dogar. Kilise tiyatroyu, halka Incilin igerigini, Aziz-
lere iliskin &ykiileri, ahlak kurallarim gretmek igin kullamr. Bu
donemde tiyatro, kolay anlagilir olmasindan ve canhihgindan ya-
rarlanilan bir egitim arac olmugtur.

Tiyatro kiliseden kopup, alig veris yapilan bolgelerde yogunla-
san halkin egilimi dogrultusunda gelismeye baglayinca insanin tut-
kularim, gevresiyle iligkilerini, gikar kavgalarini yansitmaya bagla-
d1. Rénesans insaninin, bilme, arama, elde etme istegini, deger yar-
gilarimin degismesinden dolay: yagadig) ig geligkilerini, kugkular-
ni dile getirdi. Bu dénemde hiimanist degerlere gore yetismig olan
- tiyatro kuramailan tiyatronun digiindiiriicli, uyarnici, tanticy, di-
zeltici islevi tizerinde durdular. Minturno, "Tiyatro seyircisi kendi
iizerinde diigtinmeli, {istiin kigilerin begeri hatalarindan dolay1 ug-
radiklan yikimi goriip ibret almah, umulmadik yikima hazirlan-
mali".4) diyordu. Sir Philip Sidney komedyanin iglevini soyle ta-
nimlamigti: "Komedya giinlilk yasamun hatalarim yansitir, bize
kendimizi ve gevremizi tamitir. Komedya yaralar: deger, tecriibemi-
zi arthirir, eglendirerek egitir"().

Kiasik akim on yedinci ytizyilda Fransa'da en giglii 6rnekleri-
ni vermigtir. Bu dénemde siyasal kosullarin tiyatroyu etkiledigi go-
riliir. Krallik yonetimi tiyatroyu desteklemekte, tiyatro da saray
gevresinin ve aydinlarin yagam goriislerini yansitmaktadir. Oyun-
larda monarginin dayandig) deger yargilan savunulur. Tiyatro, ku-
rulu diizeni koruma, ahlak degerlerini savunma gorevini {stlen-
migtir. Ote yandan, akil ve sagduyu olgiileri tartismasiz inanca kar-
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s1 gliclenmektedir. Aydin kigiler tiyatronun akla ve sagduyuya uy-
gun olana yer vermesini isterler. Akilc1 ve ahlakg1 anlayig, birbirini
destekleyerek tiyatroya egemen olmustur. Digiiniirler tiyatroda
diigsel olanin degil, gerceklerin yansitilmasini, bireysel isteklere
karg! toplumsal ahlak degerlerinin yticeltilmesini, bireysel tutkula-
nin denetlenip cezalandirilmasini gerekli goriirler. Tiyatronun gére-
vi akil yolunu ve erdemleri pekistirmek olarak saptanmig, Horati-
us'un “zevk ve yarar" ilkesi benimsenmigtir. Insanin dogal olarak
sagduyuya uygun olandan hoglanacag, zevk veren seylerin ayn:
zamanda dogru oldugu disilintilmigstiir. Akilcl tutum yazari hem
gercege, hem dogruya, hem glizele gotiirecektir. Ciinkii diizen ger-
cegin ozelligidir. Insan dogal olarak karmasadan, diizensizlikten
hoglanmaz. Pierre Corneille zevk vermenin dolayh olarak egitmek
oldugunu soyler, tiyatronun iyiyi ve kétiiyi iyice belirterek, ahlak
oglidi vererek, kétiiniin giiclinii gosterip korkutarak, arinma sag-
layarak yararh oldugunu belirtir.(6) Moliére, kotiiliikleri gbzoniine
sererek alaya almanin onlan diizeltmede en etkin bir yol oldugu-
ny, ¢linkili insanlarin kétl olmaktan gok giiliing olmaktan koktuk-
larim sdylemis, sahnenin "diizeltici bir ortam" olarak deger tagidi-
gim belirtmigtir.(7)

Daha sonraki yiizyillarda, sarayin ve aydin kesiminin yaninda,
kentsoylularin da tiyatro seyircisi oldugu goriliir. On sekizinci
yiizyil tiyatrosu ortasimifin gergeklerini, ilgilerini ve begenisini dik-
kate almak zorunda kalmigtir. Ortalamadan tistiin kahramarn mi-
toloji ve tarih ¢ergevesi iginde basardig olaganiistii iglerin yerini si-
radan kigilerin yasadif1 giinliik catismalar alir. Trajik etkiyi degil,
duygulandirmay: amaglayan dramlar yazilir. Konugulan dille yazi-
lan, yasam gercegine uygun oldugu gerekgesiyle ac1 verenle gtiltin-
ce yanyana yer veren duygusal dramlarda ahlaki egiticilik gozeti-
lir. Kentsoylunun deger yargilarinin savunulmas: istenir. Dide-
rot'ya gore tiyatro, "oyunun akici ve yogun devinimini aksatmadan
en onemli ahlak sorunlarinin tartigilacag: yerdir." Fakat bu ahlak
egitimi, klasik dénemde oldugu gibi akil ve sagduyu yoluyla degil,
duygulandirma yoluyla vapilacaktir.(®) Beaumarchais, seyirciyi
korkutmayan, onu sahneyle 6zdeglestirerek etkileyen, sicak ve pra-
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tik bir ahlak egitimi 6nermektedir.(9 Lessing, komedyanin gorevi-
ni koruyucu bir ilacinkine benzetir ve hastahi: iyi etmese de sag-
lamlar hastaliga karst korudugunu ileri siirer. Lessing'e gore, ku-
surlu kiginin kusurlarimin alaya alindigim gortip onlan diizeltmesi
beklenemezse de, "bizim ne gibi insanlarla kargilagabilecegimizi
bilmek" komedyanin saglayacag yararlardandir. (10)

On sekizinci ylizyillin sonunda Romantik akim tiyatroyu da et-
kilemis, idealist diigiinceden esinlenen, Fransiz devriminden hiz
alan tiyatro, tilkiici, uluscu, atilgan, heyecanh bireyi yticeltmis, bi-
reyin hak ve ozgiirliik miicadelesini yansitmugtir. Tiyatroda klasik
degerlerin karsisina yeni degerler gtkarihir. Birey ahlaki yiiceltil-
mekte, kisi, toplumun kurallarina degil, kendi deger yargilarina
karsi sorumlu tutulmaktadir. Erdemli kisi temeldeki gergegi gor-
meli, eylemini ona gore diizenlemeli ve hakkini1 aramalidir. Tiyat-
ronun gorevi iyiyi ve kotliyli agikga belirtmektir. Boylece giirsel
adalet yerine getirilmemis olsa bile, iyiler kétiiliige kargt uyarilmig
olacaktir. Amag, cezalandirmak yerine diizeltmek ve uyarmak ol-
mahidir. Schelling, dramin gorevini "6zgiirliik ile gerekliligin ¢atig-
mast"n1 gostermek olarak yorumlamustir. Seyirci kargit glicler tara-
findan iki yana gekildigini anlamali, kendi yerini belirleyebilmeli-

- dir.(11) Bylece tiyatronun gérevi iig noktada toplanmig olur: Birey
ahlakim gliglendirmek, seyirciyi kétiiye karsi uyarmak ve ona,
giigler catigmasi kargisinda olay: uzak aqidan degerlendirme firsa-
t1 saglamak. Boylece tiyatro seyircinin kisiligini bulmasina, dogru
yolu se¢mesine yardim edecektir.

On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda endtistrilesmenin ve kapi-
talizmin neden oldugu sorunlar sanati etkiledi, gercekgi akim olug-
tu. Gergekgilik, yazarhkta, sahneye koyusta, oyunculukta yenilik-
ler getirdi. Sahnede giincel gergekler dis goriintisleriyle oldugu gi-
bi yansitiliyor, ayrintilarda duyusal olana benzerlik gozetiliyordu.
Toplum sorunlar: ele alindi, gevre kogullan altinda ezilen kiginin
dranu yagatildi. Gergekler yansitilirken sanatgi bir bilim adanu ka-
dar tarafsiz kalmaya, sorunlarin altinda yatan nedenleri, biyoloji,
toplumbilim, ruhbilim alamindaki yeni goriiglerin 1;1§inda agikla-
maya ¢ahgiyordu. Tiyatronun iglevi seyirciye sahnede gérmeye
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ahigmadig1 aa gergekleri gostermek, onun bu gergekler iizerinde
diigiinmesini saglamak, bir de, insaru garesizligi iginde taniyip sev-
mesini 6gretmek olarak belirlendi. Ibsen amacinin "insanlig anlat-
mak” oldugunu dile getirdi.(12) George Bernard Shaw, romanda, gi-
irde, tiyatroda toplum sorunlarinin iglenmesini, bu sorunlara kars
dnlem alinabilmesi igin gerekli goriiyordu. Shaw'a gére sanat ah-
lak kaygisindan kurtulmug degildi, fakat asil amag seyirciyi diigiin-
diirmek olmaliyd. Tiyatroda kesin kaliph 6gretilerden kagimlarak
neyin dogru olabilecegi tartigilmali, dogru, kendini aldatma yolu-
na gitmeden aranmaliyd. (13)

Gergekgi akima karg: ¢tkan oncii akimlar giincel sorunlarin ve
duyumsal gergeklerin &tesinde kalam yansitmay: denediler. Giin-
liikk gergegin benzerini veren bigimler ¢arpitildi, olay zincirinin ve
konusmanin sagduyusal akigi bozuldu. Sanatgilar eski bi¢cim kalip-
larina da, ahlak kurallarina da uymay: reddediyor, tiyatronun bel-
li bir 6gretisi olmayacagin, ancak kendi gergegine hizmet edecegi-
ni belirtiyorlardi. Simgeciler gizemli olana, gergekiistiiciiler ruhsal
gergeklere, disavurumcular toplum bilincine, usdig: tiyatro yapan-
lar yabancilagma olgusuna ve yagsamin temel geligkilerine y6neldi-
ler. Tiyatro artik evrensele, bilingaltina, sezgisel olana egiliyor, go-
riinenin ardinda kalam anlatmay: deniyordu.

Bu karg: ¢gikiglara ragmen gergekgi tiyatro yeni atihmlarla ge-
ligti. Bazan ac1 gergekleri sergileyerek seyircinin bu konularda ay-
dinlanmasina, bazan da seyirciyi degistirmege ve belli siyasal go-
riigler dogrultusunda eyleme sokmaga cahsti. Giincel gergeklerden
hareketle genellemeler yapiliyor, toplum gergekleri bu genelleme-
lere gore agiklamyordu. Bertolt Brecht'e gore insanhgin durumu
korkungtu ve bunu degistirmek gerekiyordu.

Tiyatro diinyanun degisebilir oldugunu gostermeliydi. (14)

Glinlimiizde tiyatronun iglevi lizerinde duran kimi kuramcilar,
bu sanatin rahatlatici ve birlestirici yanini ruhbilim agisindan de-
gerlendiriyorlar. Bilingaltina itilmig isteklerin sanat yoluyla agik-
lanmasinin baskilardan kurtulmayi sagladigini soyliiyorlar. Ayrica
yasak diirtiilerin sanat yolu ile degistirilerek ylice amaglara, saglik-
l1 ve yapia olana yoneltilecegi belirtiliyor. Tiyatronun insana, "ya-
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sak meyveyi yedirdigi halde Cennetten kovulmamasini” sagladig
ileri siirtiliiyor.(15) Tiyatro sanatina psikososyal agidan egilenler ise,
onun kolektif bilinci ortaya koyucu, birlik ve diizen getirici iglevi-
ne deginiyorlar.Bu bilgiler 1g131nda tarihsel geligimi icinde tiyatro-
nun iglevi soyle 6zetlenebilir:

Tiyatro gergekleri tanitir : Tiyatronun, insanin bilme
ve ogrenme istegine cevap verdigi goriiliir. Tiyatro insana, kendi
gergegini, cevresini, tarihteki olaylari, bunlarin nedenlerini, iginde
yagsadig) toplumu ve iligkilerini canli olarak tanima olanag) saglar.

Tiyatro diiglinme yetenegini geligtirir : Yasamin
sahne tizerinde canlandinldigini gérmek gergeklerin uzak agidan
degerlendirilmesini saglar. Kendi sorunlarina kug bakisi bakmasi-
n1 6grenen seyircinin elegtiri ve yargilama giicii bilenir.

Tiyatro insanin ¢evresi ile iliskisini diizenle-
mesine yardim eder :Tiyatro toplumsal giiglerin gatistif, de-
gerlerin sinandiy, iligkilerin denetlendigi bir agik alandur. ligkiler
ya uyumu korumak, ya da yeni bir uyum yaratmak tizere diizerfle-
nir. Bu baglamda bazan yonetici giiglerin istegine uyularak seyirci-
nin geleneksel ahlak kurallarina nasil uyacag), uymayanlarin nasil
cezalanaca@ gosterilmis, bazan da kurulu diizene karg: ¢ikarak,
yeni bir diizen igin garpigmasi dgilitlenmisgtir.

Tiyatro yagsama giliciinii destekler : Baglangicta tra-
gedya dogal olaylar etkilemek, komedya bollugu, liremeyi sagla-
mak igin yapilan kut torenlerden dogmustur. Evrimlegerek bagim-
s1z bir sanat dali olan tiyatro bu ilkel iglevini siirdlirmekte, bir yan-
dan giildiirerek, eglendirerek yasama diirtiislinti giiglendirirken,
bir yandan heyecanlandirarak, ac1 gektirerek ruhsal arinmay;, ra-
hatlamayi, bogsalmay: saglamaktadir. Boylece tiyatronun insanin
sagligim koruyarak pratik yarar sagladig), aym zamanda kisiligini
gelistirerek uygarlastiria1 bir rol oynadig1 séylenebilir. Seyirci sah-
nedeki oyunun hem paydagi, hem seyircisi olarak insan olmanin
tiim gizil olanaklarim yagar. Bir yandan yanilsama iginde sahnede-
ki eyleme katilarak kendi siurlarini zorlar, bir yandan da sahneyi
seyrederek sogukkanliligim korumasin, bilingli ve esnek kalmasi-
m $grenir, kendini ve ¢evresini tanimanin sevincini, yagama katil-
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manin mutlulugunu duyar, eylemin heyecariru paylasir, derinligi-
ne anlamanin gururunu yagar. Biitlin bunlar birey igin tstiin bir
zevk, toplum i¢in uzun vadeli yarar saglar. Tiyatronun iglevi sag-
likh, giiglu, kultiirli, ahlakly, kigilik sahibi, etkin insan yetigtirmek
ve bdylece toplumun gelisimine y6n ve hiz vermektir.
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POPULER TIYATRO

Tiyatromuzun sorunlarim tartigirken ortaya gikan kavram kar-
gasasini gidermek icin "halk tiyatrosu®, "popiiler tiyatro” tanimlari-
na da agiklik getirmemiz gerekiyor. Arnold Hauser, The Philosophy
Of Art History adli yapitinda, halk sanati, kalabaliklarin sanat: ve
okumug sanat1 aynmini yapmuig, sanat {iriinlerini, alictsinin egitim
diizeyine gore simflarken, her egitim diizeyini etkileyen toplumsal,
ekinsel ve parasal etmenleri, tarihteki gelisimleri icinde gostermis-
tir. Arnold Hauser'e gore halk sanati (folk art), kentlesmemis, egi-
tilmemis, ya da endiistrilesmemis kesimin sanatidir. Halk sanati-
nin ¢ziinde birlikte yaratmak ve birlikte algilamak vardir. Kalaba-
liklann tuttugu sanat (popiiler sanat) ise kent isidir. Ahasi, yan
egitilmistir, yaratici eyleme katilmaz, edilgendir ve ancak topluca
tepki gostermeye egilimlidir. Halk sanatinda yaraticilikla tiiketici-
ligin birbirinden ayrilmamasina karsin, popiiler sanatta alic tiike-
ticidir, yaratiya katiimaz. Okumus kisilerin sanati ise yiiksek sanat-
tir, agirbaghdir, sorumludur, yagamin sorunlariyla ugragtr, insan
varliginin anlaminu yakalamaya gahigir, yasam bigimimizi degigtir-
meye zorlar. Okumuglarin yiiksek sanati ne halk sanatina benzer,
ne de kent kalabaliginin tuttugu popiiler sanata. Hauser, bu ayn-
mun siurlarinin gok kesin olmadigin, yiiksek sanatin da sirasinda
popiiler sanat $gelerinden yaratlandigin, halk sanatimin gocuksu
ictenligini, oyunculugunu kullandigin belirtmigtir.

Hauser'e gore popiiler sanat iki anlamda kalabali§in sanatidir:
Kentlerde yagsayan genis bir toplum kesimine yonelik oldugu igin
ve birbirine benzeyen iiriinler verdigi igin. Popiiler sanat toplum-
daki demokratlagmanin tirtinii olmugtur. Onun igin kent ¢ogunlu-
gunun onayini alir. Yapim yonteminin gittikge daha ¢ok teknik bul-
gulara dayanmasi, makinelesmeyle siki ilintisi bu gesit sanat tGriin-
lerinin birbirine benzemesine yol agmighr. Kalabaligin sanat1 sati-
ma elverigli olabilmek igin standartlagma yoluna gider. Ucuz ve ko-
lay elde edilenle yetinir. Halk sanat: gibi anonim olarak yaratiima-
dig, bireylerin iirtinii oldugu halde, 6znel olana, farkl olana yer
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vermez. Yaratia kisi ortalamaya uymak zorundadir. Popiiler sanat
genellikle kent kalabaligimin, gergeklerden kagarak avunma ve
oyalanma istegini yanitlar. Onun igin, g6z ahc, ¢arpia olanm kulla-
nir. Duygusallik ya da gsagkinlik uyandiran etmenlerden yararlanur.
Kalabaligin sanati ahcisimin kiiltiir gereksinmesini, onu yormadan,
stkmadan, en kolay yoldan karsilamak zorundadir. Genellikle bu
gereksinmeyi tam olarak doyurmadan giderir, hatta unutturur.

Arnold Hauser'in agiklamalan 1s1ginda tiyatro sanatindaki po-
piilerlik 6gelerini saptamaya ¢aligalim. Kent kalabaligin: kendine
gekecek, ucuza maledilen, satis giicti fazla, kalabahigin hem giinliik
stkintilardan kagma, hem de diisiinme ve bilme gereksinmesini
kargilar gibi yapacak, kolay etkileyici, g6z boyayic bir tiyatronun
ozellikleri neler olabilir:

Yiizeysel, ya da aldatic1 gergekgilik: Yar1 okumusg
kalabaligin bilme ve 6g§renme gereksinmesini en iyi yanitlayan ti-
yatro, giinliik gercekleri seyircinin bildigi ve anladig: yorumlayip
yansitan tiyatrodur. Béyle bir yagsam bilgisi seyircinin distince gii-
clinii zorlamaz. Onu kendi bilgisi dogrultusunda onaylar. Popiiler
tiyatro kent kalabah@inn ilgi alanini kollamak zorundadir. Bu ilgi,
genellikle 6zdeki gercege degil, ayrintilara yoneliktir. Onun igin tu-
tulmak isteyen tiyatro yapitinda ¢ogu kez giinliik- yasamin, ayrin-
tilarina baglh kalinarak yansitiidigs gériiliir. Dekorda, kullanilan eg-
yada, giysilerde gercege benzerlik gozetilir. Iligkilerin, aile, komgu-
luk, is iligkileri sinin icinde kalmasy, oyun kisilerinin, kolayca anla-
silabilecek tipik 6zellikler tagimasi, sorunlann, her giin evde, so-
kakta konusulan tiirden olmasi gerekir. Giinliik konugma dili, ya
da sive ve agiz ayrimlar kolayca anlagihip degerlendirilebilecek bir
gekicilik aract olarak kullanihir. Kent ¢ogunlugu gergekleri yazarin
6znel gozlemi ve yorumu agisindan degil, kendi anladig1 ve sandi-
g gibi gérmek ister. On sekizinci yiizyildan bu yana, duygusal
dram tiirii ile baglayip, gergekleri kentsoylularin duygularin oksa-
yacak bigimde yorumlayan ve yiizeysel olanla yetinen pek ¢ok
oyun yazilmustir. Clinkii asal gerceklere yonelik ve yogun olani, ya-
sam1 yeniden yorumlayam kalabaliklara sevdirmek kolay degildir.
Yenilikler, ancak garpiciysa, gorsel zenginlige dayamyorsa, hiiner
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gosterisine yer veriyorsa kendini kabul ettirebilir.

Kalin ¢izgili diigtindiirme: Popiiler tiyatronun diigiince
6gesinden yoksun oldugunu sanmak yanhstir. Kalabaliga yonelen
tiyatro, seyircisinin diiglinme gereksinimini de doyurmaya ¢ahgir-
ken seyircisinin anlayis glicliniin sinirlarini zorlamamaya, aligilmig
diistince dogrultusunun digina gitkmamaya dzen gosterir. Seyirciyi
degistirmeye caligan, onu, kendini ve gevresini yeni bir bakigla go-
riip tanimaya zorlayan oyunlar kalabalig tedirgin ettiginden, po-
piiler oyunlarda gergegin, ezberlenmis, degistirme giiclini yitir-
mig, duglinceyi zorlamayan yorumu yansihlir. Kent kalabalig;,
kendi inanglar: ve kanilan dogrultusundaki yorumlan severek al-
kiglar. Onun igin bu gesit oyunlarda moda olan goriigler en kolay
anlagilacak bigimler iginde sunulur. Bilinen simgelerden yararlani-
lir. Popiiler tiyatro, kaliptagmis, kalin ¢izgili goriiglerle yetinmek
zorundadir. Ciinkii bu gegit gorusler, yeni bile olsalar, insanlar: de-
gistirme glictinii yitirmiglerdir.

Giildiirme: Kent kalabahg:, aklinin, yeteneklerinin, bilgisi-
nin, kisiliginin 6viilmesinden hoglanir. Popiiler tiyatro bu istegi
kargilamak igin giiliing olandan yararlanir. Sahnede eksikli ve ku-
surlu olanin sakarliklarim1 gormek seyirciye tistlinlik duygusu ve-
rir. Seyirci kendini eksikli ve kusurlunun gézlemcisi, elegtiricisi,
yargilayicis1 konumunda bulur ve bundan hoglanir. Bu tiyatroda
seyirci kendi kusurlan hakkinda uyarilmaz. Alayin kendine degil
komsusuna yoneltilmis oldugunu varsayar. Giildiirii tiiriinde ol-
mayan oyunlara bile serpigtirilen giiliingliikler, ne gerilimi azalt-
mak, ne de seyirciye uzak ag saglamak igin kullamlmigtir. Bu tir
tiyatrolarda giilme seyirciye sahnedekilere tepeden bakma firsat
saglayarak onu sevindirme gorevini yerine getirir. Giildiiriilerde
¢ok kullanilan tersinme (ironi) hiinerinin kékeninde seyircinin ak-
i1 6vme egilimi vardir.

Yiiceltme: Popiiler oyunlarda oyun kisileri kiigiik diigtiriile-
rek seyirciye ustiinliik duygusu saglanir. Ya da seyirci ortalamadan
iistiin nitelikler tagiyan oyun kisileriyle 6zdeglestirilerek yiiceltilir.
Sahnede yaratilan illiizon, seyirci ile sahnedeki soylu, erdemli, iis-
tiin yetenekli oyun kigisi arasinda bir duygu esligi kurulmasim
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saglamigtir. Seyirci gegici olarak kendi cihz kisili§ini asarak oyun
kahramamnin giiciinii paylasacak, 6zgiiven kazanacaktir.

Heyecanlandirma:Seyirci kalabalig: tekdiize yagantisinda
eksik olan sertiiveni 6zler. Heyecanlarinin uyartlmasindan, gegici
bir siire doludizgin yasadigim1 duymaktan hoglarur. Popiiler tiyat-
ro bu gereksinimi kargilamak lizere heyecan yaratan durumlara
bolca yer verir. Bu gesit oyunlar, gergeklere, sagduyuya uyup uy-
madigina fazla dikkat edilmeden merak ve heyecan &geleriyle do-
natilir.

Beceri gdsterisine yer verme: Ortalama egitim gor-
miis, yart aydin kent seyircisi, yliksek sanatin kendine 6zgii 6z - bi-
¢im iligkisini degerlendiremedigi gibi, dncii denemelerin gekiciligi-
ni de kolay kolay paylagamaz. Fakat iginde giizele, yeniye yénelme
egilimi yok degildir. Tanidig) bicimlemelerin yeni, farkh ve hersey-
den 6nce ustalikli ygulamalarim degerlendirebilir.

Ayrica seyirci kendisi igin emek harcandigini, ter dokildii-
giinii, pahali ve marifetli araglar kullanildigiru gérmekten hoglanir.
Zaten boyle hiinerlerin iiretilme yontemine yabanc da degildir.
Onun igin kendini seyirci ogunluguna kabul ettirmek tiyatrolarda,
carpia dekor, 1g1k, ses, miizik diizenlemelerine, teknik ustaliklari-
na bolca yer verilerek seyirciyi bu alanlardaki hiinere' hayran birak-
ma yolunu seger.

Ozetleyecek olursak, anlayss, bilgi ve begeni diizeyi ortalama-
y1ge¢meyen kent ¢ogunlugu igin yapilan tiyatro, gtincel olanin, al-
silmisin, kolay anlagilanin sinirlan iginde gergekleri eglendirici ve
kolay yoldan diistindiiriicii olarak yansitir. Seyircinin kiiltiir gerek-
sinimini de, avunma istegini de kollar. Uriiniinii hem ucuza ¢ikar-
maya, hem gekici yapmaya ¢aligir. Hiiner gosterilerden, teknik ola-
naklarin sagladig gorsel ve isitsel etmenlerden yararlanir. Popiiler
tiyatronun, onarma, degistirme, ydn verme giicii yoktur. Onun gg-
revi seyirciyi eglendirerek rahatlatmak, giiven duygusu vererek ig-
ten gliclendirmektir. Olumlu etkisi dolaylhdir. Dogru bir ortamda
yararh olabilirse de yoz ortamlarda zararh olabilir.
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TIYATRODA
GELENEKTEN MODERN SONRASINA

OYUN ICINDE OYUN

Bu gtin tiyatroda ¢ok bilingli ve ¢ok iglevsel olarak kullamlan
kurgu yontemlerinden biri "oyun i¢inde oyun" diizenlemesidir. Bu,
hem sahneyi ig ige iki oyun alan1 olarak kullanmak gibi somut bir
uygulamayla gerceklestiritmekte, hem de hayata bir oyunmus gibi
bakabilmeyi saglayacak sézler ve durumlar diizenleyerek yapil-
maktadir. Tiyatronun ge¢migine bakhgimzda her iki anlamda
"oyun iginde oyun" kurgulamasinin Bat: tiyatrosunda, bizim gele-
neksel seyirlik oyunlarimizda da bol bol uygulandifint goririiz.
Bu y6ntemle anlatimi pekistirmeye verilebilecek en belirgin 6rnek
sahnede oynanan oyunun igine bagka sahne oyunu yerlegtirerek
yapilandir. Bu durumda seyirci iki oyunu birden seyretmis olur. Bir
de oyun kisilerinin birbirlerine tuzak kurarak onlari oyuna getirme
biciminde "oyun i¢inde oyun" uygulamasi vardir. Bu diizenlemede
oyuna getirilenin dusttigii giliing, ya da acikh durumu hem tuza-
g1 kuran oyun kigileri, hem biz seyirciler seyrederiz. Oyun kisisinin
yagsama bir oyunmus gibi bakmasi, ya da seyircilerin sahnedeki
oyunun etkisiyle yagami da bir oyunmusg gibi algilama siirecine so-
kulmas1 anlamina "oyun iginde oyun" kavramindan da s6z edilebi-
lir. Gergegin goreceligi, yasamla oyun arasindaki ayrimin ortadan
kalkmasi, kiginin yagamdaki roliinii oynamas: gibi yorumlara ola-
nak saglayan bu tiirlii diizenlemelere daha ¢ok modern ve mo-
dernsonrasi oyunlarda rastliyoruz.

Sahnedeki oyunun igine yerlestirilmis oyun: Seyircinin zaten
oyun olarak seyrettigi sahne yapitinin igine ikinci bir oyuncuk, ya
da sahnecik yerlegtirmeye verilebilecek en tipik 6rnek, Shakes-
peare’in Hamlet oyununun igindeki "Gonzago'nun Oldiiriilmesi"
adli oyundur. Hamlet saraya gelen oyuncu topluluguna bu oyunu
Kralin 6niinde oynatir. Oyunda babasinin 6ldiiriilme sahnesi can-
landinlacaktir. Hamlet'in amaci katil zanlis1 olan Kralin gosterece-
gi tepkiyi gozlemleyerek onun gergekten babasim 6ldiiriip 6ldiir-
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medigini anlamaktir. Hamlet'in kurdugu tuzak bagaril olur. Kral
oyunu seyrederken heyecanlanarak kendini ele verir. Boylece bu
oyun sahnesi ile bir kag is birden gorilmis olur: Seyirci Hamlet'in
artik geri donemeyecegi bir donemece geldigini ve eyleme gegece-
gini anlar. Onun igin de bu kugiik gosteriyi artan bir gerilimle izler.
Seyirci ayni zamanda sahnedeki tiim olaya uzaktan bakabilme
avantajini elde etmigtir. Kral'in korkulu, Hamlet'in cogkulu, hepsi-
ni gézlemleyen Horatio'nun 6l¢tilii tepkilerine tanik olur. Hepsini
asil oyunun igindeki yerlerine ve asal kisiliklerine oturtur. Oyun ki-
sileri arasindaki iligkinin gizini merak eden seyirci igin bu katmer-
li bir tecriibedir. Tiyatrodan arti tatlar ¢ikarmasini bilenler igin
Hamlet oyununun igindeki "Gonzago'nun Oldiiriiimesi" oyuncugu
Elizabeth dénemi tiyatrosunun oyunculuk tarzi hakkinda bilgi ver-
mesi bakimindan da iglevseldir.

Oyun iginde oyuna bir bagka tipik 6rnek de Cehov'un Mart: ad-
I1 oyununda vardir. Geng Treplev goliin kiyisina kurdugu bir sahne-
de kendi yazdi1 modern bir oyunu sergiler. Oyunun bag ve tek
oyuncusu Treplev'in sevdigi kiz Nina'drr. Ciftlik evinde toplanmig
olan aile tiyeleri, bir kag komsu ve 6zellikle de Treplev'in etkileme-
ye calistig1 annesi Arkadina, oyunun seyircilerini ol ustururlar. Trep-
lev'in oyununa gosterilecek tepki oyun kisileri arasindaki iligkinin
dramatik yapisim agiklayacaktir. Treplev'in kendine glivensizligi,
annesinin onayina olan gereksinimi, sanat anlayiginin annesinin-
kinden ¢ok farkli olusu, Arkadina'nin yaglanmakta ve {intinii yitir-
mekte oldugunu farketmesinden dolay: duydugu endise, Nina'nin
kendini orada bulunan {inlii bir yazara begendirme gabast gol ke-
narinda ancak kisacik bir béliimii oynanabilen bu oyun igindeki
oyunla dolayisiyla anlagilir. Treplev'in kiigiik oyunu tiyatro sanati-
nin gelisim stireci icinde ileri, fakat heniiz kimligini bulamamig bir
oncit akimin habercisidir. Bu oyuna Arkadina'nin gosterdigi tepki
bir arayis icinde olan Treplev'in tikanma noktasina yaklasmasina
neden olur. O, toplumun gelisimi iginde arkada kalan, fakat sanat-
ta onde gitmek isteyen, artgiligin da, 6nciiliigiinde sorunlarini gé-
glislemek zorunda olandir ve dramy, tipki yazdig: o kiigiik oyun gi-
bi, bu iki durumu birbiriyle bagdagtiramamis olmasinda yatar.
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Bizim tiyatromuz bu tiir oyun iginde oyun kurgulamalarina ya-
bana degildir. {lk agizda akla, icine Karagdz, Ortaoyunu, Meddah
gibi geleneksel oyun tiirlerimizden sahneler yerlegtirilerek ézel tat-
lar tiretilmis oyunlarimiz geliyor. Musahipzade Celal'in Kagikcilar
adl oyununda bir karagoz ve bir ortaoyunu gosterisi yer alir. Ka-
ragbz gosterisi oyunun dolantisina hizmet edecek bigimde diizen-
lenmigtir. Ortaoyunu ise oyunun mutlu sonundaki gélene renk ka-
tar. Turgut Ozakman Fehim Paga Konagi'nda bir gélge oyunu gos-
terisine yer vermistir. Tore'adli1 oyununda ise bu gesit bir gosteri
cok amagli olarak kullamlmustir: iki aile arasinda kan davasi oldu-
gu igin 8lmek ya da 6ldiirmek zorunda kalan, fakat Istanbul'da bii-
yudigiinden bu téreye uymak istemeyen delikanl diigman tarafin
evine evine sigimr. Gene tore geregi, aileye siginan kigi, diisman da
olsa korunacaktir. Delikanh bu firsat1 degerlendirir ve istanbul'da
gorip ogrendigi Sehzadebas: eglencelerini taklit ederek evin ka-
dinlarirun sevgisini kazanir. Biz seyirciler de hem onun oyununu,
hem de o oyunu izleyen kadinlarin nefretten sevgiye dogru gelisen
tepkilerini gozlemlemis oluruz. Haldun Taner'in Sersemnt Kocann
Kurnaz Karist adli oyununda Moliére'in Georges Dandin’inden se-
cilmig sahneler, 6nce Tanzimat doneminin tiyatro anlayisina gore,
. sonra Ahmet Vefik Paga'nin uyarlamas: biciminde, son béliimde
ise bir ortaoyununa dondgtiiriilmiis olarak oynanir. Bu deneme ba-
ti tiyatrosu ile geleneksel tiirlerimizi kaynagtirma ¢abasina da iyi
bir 6rnek olusturmustur.

Oyunun igcinde oyuna getirme oyunu: Bu diizenle-
me oyundaki kigilerin birbirlerine oyun oynamalar: bigimindedir.
Bu durumda seyirci hem oyun oynayanlarin kurdugu tuzag bilir,
hem de tuzaga diisen kiginin giiliing, ya da acikli durumunu deger-
lendirir. Shakespeare'in kigileri birbirlerini oyuna getirmekte usta-
dirlar. Onlar oyuna getirdikleri kiginin tepkisini izlerken, biz seyir-
ciler de hem oyuna gelenin, hem onu izleyenin gozlemcisi oluruz.
On Ikinci Gece'de Kontes Olivia'nin kahyasi Malvolio kibirli, sevim-
siz bir adamdir. Ustelik hammina agiktir. Onun bu zayif tarafim bi-
len ve bu kendini begenmis adamdan 6¢ almak isteyen hizmetgi
Maria bir tuzak hazirlar. Malvolio'ya Kontesin agzindan bir mek-
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tup yazarak agkinin kargihiksiz olmadigim belirtir. Sonra da arka-
daglariyla beraber Malvolio'nun tepkisini goézlemeye baglarlar.
Mektupta okuduklarina kanan Malvolio gilgina dénmdstiir. Konte-
se olan tuksunu agin bir bicimde dile getirince ¢ok sasiran Kontes
tarafindan cezalandinhr. Kibirli Malvolio oyuna getirildigini, k-
¢k diisiiriildtigiini anlayacak, seyirci de bu oyun iginde oyundan
cifte tat alacaktir. Moliére'in Tartuffe'linde oyuna adir veren sahte-
kara inanmig olan Orgon'un goziinii agmak igin bir oyun hazirla-
nir. Masanin altina saklanmig olan Orgon, Tartuffe karisina sarkin-
tilik ettigini, ayip giinah tammadigini goriip 6grenir. Seyirci de
oyuna gelen sahtekarla onu izleyen eski hayraninin sagkinligini ay-
nm zamanda seyretmig, hem Orgon'un goziiniin agildigina, hem
Tartuffe'nin oyununun bozulduguna sevinmistir. Bu gesit oyuna
getirmeler tiyatroda ¢ok kullanilir. Dramatik ironi ¢ogu kez bu tiir-
lti kurgulamalarla gergeklestirilir. Seyirci gergegi 6nceden bilme
stiinltigline sahip oldugu igin kurbanin tuzaga nasil diistiigiine
tamk olur ve durum degerlendirmesi yapar.

Yagami oyun olarak degerlendirme: Olaylara uzak agidan ba-
kabilme Ustlinlli§lint bazen seyirciden 6nce oyun kisisi elde eder.
Genellikle tragedya kahramanlar engellerle savasip eylemlerini
gergeklestirdikten ve kaginilmaz sonna dogru yaklagtiklarim gor-
diikten sonra bdyle bir bilgelik agamasina ulagirlar. Shakespeare
tragedyalarimin kahramanlarinin bu noktaya geldiklerinde yagamui
bir oyun olarak degerlendirdikleri gortiliir. Seyirci, yagamun taklidi
olarak seyrettigi oyunda yasamin kendinin de bir oyun oldugu dii-
slincesini igine sindirirken oyun iginde yasami, yasam icinde oyu-
nu algtlar. Bu da bir gesit oyun i¢inde oyundur. Macbeth kansiun
oliimiinti haber aldiktan sonra soyle soyler:

Son aliz kandil son. Hayat dedigin ne ki:
Yiirliyen bir golge, bir zavalh kukla bu sahnede:
Bir saat boy gosterip boyun karip gidecek.
Bir daha da duyulmayacak artik sesi.
Bir aptalin anlath§: bir masal bu:
Kuru giiriiltiiler, deli sagmalariyla dolu.
(V. Perde. V. Sahne)
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Macbeth'in yagaminin son déneminde ulagtig bu bilince Ham-
let daha baglarda sahiptir. Lear ise, her seyini yitirdigini anlayinca
bu olgunluga erigecektir. Burada paylagilan pismanhk degil, bey-
hudelik duygusudur. Oliimiin karsi konulmaz gergegi karsisinda
diinyasal istekler anlamini ve degerini yitirmigtir. Bu tutkulu kisi-
ler artik kendilerini iradeleri disinda gelisen bir oyunun piyonlan
gibi gdérmeye baglamiglardir. Onlarin alg: gliglerini agsan bir gii¢
boyle bir oyun hazirlamigtir onlara. Biiyiik sandiklar1 eylemlerini
bir gocuk oyununun boyutlarina indirmistir. Seyirci, seyrettigi sah-
ne eserinin iginde ifade edilen bu oyun duygusunu algilarken, sah-
nede rol yapan oyuncu ile hayatta kendine bigilen rolii oynayan in-
san: ayn kimlik iginde taniyacaktir.

Toplumdaki rolini oyun gibi oynama: Oyuncu
oyun kisisini, toplumdaki roliinii oynayan insan olarak canlandin-
yorsa karsimizda bir oyun icinde oyun sergileniyor demektir. Bu
kurgulamanin dayandi goriis, insanlarin kendileri gibi olamadik-
lary, ait olduklar sinifin, toplulugun, grubun bigtigi rolti oynadik-
laridir. Bertolt Brecht'in Bay Puntila ile Usagt Matti adli oyununda,
sinifli toplumlarda insanlarin siniflarina yakigtinlan rélii oynamak
zorunda olduklan belirtilir. Bay Puntila sarhos olup simfinin bek-
lentilerini gézardi edebildigi zaman normal bir insan gibi davramr.
Kendi dogal insanca &zelliklerini 6zglirce sergiler. Ayilip patron
kimligini takind1g1 zaman ise, patron roliiniin geregine uyarak hog-
goristiz, katy, kibirli, ¢tkarar bir adam gibi davramir. Kendi igten
dostluk gereksinimini, eglenme istegini unutmak zorunda kahr.
Oyun boyunca ayni ad ve kigilik altinda iki insan taninz: Dogal
duygularin, isteklerini rahatca belirten Puntila ile, patronluk gére-
vinin gerektirdigi tavri takinmig olan Puntila. Ne var ki bu durum
Shakespeare tragedyalarindaki kahramanin ulagtig1 oyun bilincin-
den farklidir. Puntila’nin oyunu toplumsal kogullanma ile agiklan-
migtir ve zaman icinde degisme olasilif) vardir. Shakespeare'in ki-
sileri ise bir insanhk halini dile getirirler.

Modern oyunlarda diis-gergek-oyun ikilemi: Mo-
dern ve modern sonrasi oyunlarda seyircinin oyun iginde oyun
duygusuna dogru yoneltildigi goriiliiyor. Klasik yapili oyunlarda
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oyun iginde oyun, ya bir anlatim teknigi olarak, ya da bir bilinglen-
me diizeyine erisme durumunu belirtmek i¢in kullamlmigtir. Mo-
dern oyunlarda ise oyun yasamin kendi ikilemi olarak sunulur. Ar-
tik oyunla gergek, oyun iginde oyunla oyunun kendi arasindaki si-
nirlar belirsizlegmigtir. Bu, Shakespeare oyunlarinda gérdiigii-
miiz, yasama bir oyunmus gibi bakma olgunluguna erisme gerge-
ginden farkhidir. Clinkii oyun kisisi bdyle bir isttinliigiine sahip
degildir. Bir oyunu yasadigini, bilmez ve drami bu bilmezlikten
kaynaklamir. Karsgimizda, ne eylemi ile iligkilere yon veren traged-
ya kahramani, ne de ayricalikli kigi olma hakkini koruyan dram
kahraman vardir artik. Onlann yerini, iginden ¢ikamadig1 oyunlar
arasinda yitip giden siradan insanlar alnugtir. Bu tiir oyunlarda
gergek ile yamlsamanin, yasama ile diislemenin bazan yanyana,
bazan igice verildigini goriiriiz. Oyun kisisi iki durumu birden ya-
sar, bilmeden bir oyun oynar. Bu onun karmagik ruhsal durumu-
nun geregidir. Tennesee Williams'in Arzu Tramuvayi, George Biich-
ner'in Woyzeck adlh oyunu bu duruma yasatan oyunlardir. Blanche
gergekleri gogiisleyemedigi zaman diiglerine, diisiinde yarathg
bir oyun diinyasina siinmgtir. Woyzeck'in umarsizhi§ini.oyunlar-
la agmaya mu galigtigy, oyunlarinin tuzagina mr distiigi, ya da san-
rilarina tutsak mi oldugu belli degildir.

Oyun-gergek ikilemine bagka bir yonden deginen yazarlardan
biri de Luigi Pirandello olmustur. Firandello'ya gére nesnel gercek
diye bir sey diisiinmek olanaksizdir. Gergekler gorecedir. Her insan
kendi 6znel gergegini tamir ve durumlan ona gore degerlendirir.
Onun 6znel gercegi bagkalar: taratindan yanilsama olarak algilana-
bilir. Belki de bu alg: onlarn kendi yamlsamasindan ibarettir. Se-
yirci, Pirandello'nun oyunlarinda gergekle yanilsamamin sinirlan-
nin belirsizlestigi bir ortamda igige yerlestirilmis bir ka¢ oyunu bir-
den seyrediyormusg gibidir. Bir yandan oyun kisilerinin gergegini
paylagirken, bir yandan olaya o6tekilerin goziinden bakarak bunu
bir illiizyon olarak degerlendirir. Oyunu hem yagsayan hem seyre-
den olarak ¢ok katmanl bir seyir tecriibesi edinir. Pirendello'nun
Alti Kisi Yazarnm Aryor adh oyununda iki tiirlii oyun iginde oyun
uygulamasi goriiliir. Ilki, bildigimiz geleneksel oyun iginde oyun
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kurgulamasidir. Perde agildiginda sahnede provaya hazirlanan
oyuncu grubunu taniriz. Onlar sahnelenecek oyun lizerinde tarti-
sirlarken seyir yerinden gelen alt: kiginin sahneye yaklagtig1 gorii-
lGr. Bu alt1 kisi sahnede kendi yasamlarini oynamak istediklerini
sOylerler ve oyuncularin yerini alarak gegmigte yagamig olduklar-
n1 canlandirmaya bagslarlar. Bu ¢ok tipik bir igige iki oyun diizenle-
mesidir. Igteki oyunu oynayacak olan sanatgilarin seyircilerin ara-
sindan gikip gelmesi ile seyirci sahneye yakinlagtirilmaya galigil-
mustir. Fakat modern anlamda oyun iginde oyun alti kiginin kendi
yasamlarini canlandirmaya baglamalaniyla gergeklesir. $imdi geg-
miste yagsanmig olanlarin oyunu oynanmaktadir. Ayrica anne, ba-
ba, delikanli, livey kiz ve iki ¢ocuk, aralarindaki iligkiyi oynarlar-
ken ortak bir ykiide anlagamazlar. Yaganmus olaylar hakkinda her
birinin anist ve yorumu birbirinden farkhdir. Seyirci sanki bir kag
oyunu birden seyrediyormus gibidir. Ayn1 6ykiiyii paylagmus ol-
malari gereken her kisinin drami bagkadir. Giderek ge¢miste olan-
larla simdi g6ziimiiziin 6niinde gerceklesenler arasindaki ayrim da
silinmeye baglar. Kiigiik kizin bahgedeki havuzda bogulmasi ve de-
likanhnin kendini 6ldlirmesi simdiki zaman dilimi iginde yer alir.
Oysa oyunun temel mantifina gore 6liimlerin gegmigte olmas: ve
oyunun baginda onlarin canl olarak sahnede bulunmamas: gere-
kirdi. Baslangigta yasamin yerini almaya ¢alisan oyunun yerini
sanki yagam yeniden ele gecirmistir. Pirandello, zaman kavramim
bir daha gézden gegirmemizi, ge¢mis- simdiki zaman- gelecek kav-
ramlarinin goreceligi konusunda yeniden diiglinmemizi saglaya-
rak modernsonrasi oyun yazarlifimn onciiliigiinii yapnugtir.
Pirandello, IV. Henry adli oyununda da yasamla oyun arasin-
daki gegigliligi yansitan ilging bir diizenleme yapmugtir. Karsiliksiz
agka diigmiis olan soylu bir kisi, iginde rakibinin parmag olan bir
kazada attan diigerek bilincini yitirir ve kendini on birinci ylizyl-
da yasamus olan Alman {mparatoru IV. Henry zanneder. Onun bu
yanilsama i¢inde mutlu olmasi isteyen ablasi bir saray ortami ha-
zirlatir. On iki yil bu masal ortaminda yagayan adamun bilinci za-
manla yerine gelir. Fakat imparator roliini siirdlirmeyi yegler. Bu
arada ablasi Slmiigtiir. Hastasimin akhinin bagina geldigini bilme-
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yen ruh doktoru ona bilincini kazandiracak bir sok yasatmak (ize-
re bir oyun diizenler. Bu oyunda hem eski sevgili, hem de onun
gengligini canlandiran bir benzeri de yer alacaktir. Roliinii stirdii-
ren IV. Henry oyuna katilir ve eski rakibini éldiiriir. Simdi kargi-
mizda iki olasilik vardir: Ya adam cezadan kurtulmak igin deli ro-
liindi stirdiirmektedir, ya da ona yasadig: sok bilincini yeniden yi-
tirmesine yol agmustir. Gergek hangisidir? Henry'nin deliligi mi,
yoksa akillica diizenlenmis oyunu mu? Bu sorunun yanitsiz biraki-
lig1 seyircinin diigtincesini sahnedeki oyundan uzaklagtirip gergek-
le yanilsama arasindaki ayrinun belirsizligi lizerinde durmaya zor-
lar. Delilikle akli bagindaligin birbirinin yerini aldig1 bu oyun eles-
tirmenler tarafinda bir Hamlet parodisi olarak yorumlanmustir.
Kirkh yillarda yazdig1 Hizmetgiler'le gergek-oyun ikilemini bir
oyun icinde oyun diizenlemesiyle ele alan ve yer yer yasamla oyun
arasindaki ayrimu ortadan kaldirarak modernsonras: tiyatroya 6n-
ciiliik eden bir yazar da Jean Genet oldu. Genet'in oyun kisileri
baskilara karsi direnmeye caligirlarken kendilerini bir ¢ikmazin
icinde bulurlar. Clnkii ezilmiglikleri i¢inde kimliklerini yitirme
tehlikesiyle kars1 kargiyadirlar. Hizmetgiler'de oyunmus gibi basla-
yan kimligini degistirme deneyi giderek {istlenilen rol iginde tutuk-
lanma, kendini bagkalarimin gordiigii gibi gorme tehikesini dogur-
mugtur: Varlikli bir evde hizmetgilik yapan Solange ile Claire adli
iki kiz kardes, Hanimun varsil yagaminin sagladig1 ustinliige ve
guzelliklere kargi hayranlhk ve nefret duygularini birarada yagarlar.
Hayranliklari onlar1 bu yasanu taklit etmeye, nefretleri ise onu yok
edecek yollar aramaya itmistir. Bu ikilem Claire'in Hamim, Solan-
ge'in Claire roliinii oynadig bir oyun iginde iyice belli olur. Iki kar-
des yagsamin acimasiz kogullan iginde gerceklesmeyecek olam oy-
nadiklar1 oyunda yasarlarken kendi gergeklerini bile Hanimin
perspektifinden gorebildiklerini farkederler. Bu oyunda seyirci ha-
yata bir aynamn iginden bakiyormus gibidir. Aynalar bagka ayna-
lara karg1 yerlestirilmis oldugundan imgeler birbirini goriintiileye-
rek gerceklerden giderek uzaklagir. Daha sonra hizmet¢i kizkardeg-
ler oynadiklan oyundan gikip gergege dondiikleri zaman oyunla
asamadiklar bir tehlikeyle kars: kargiya kaldiklarini goriirier. Bu



108

zorunluga ancak yeniden oyuna donerek ve Hamim igin tasarladik-
lar1 6liim cezasini kendilerine uygulayarak kafa tutabileceklerdir.
Claire bu son oyunla gergegi bozmus olur. Fakat aslinda bu da bir
yanilsamadir. Ciinkii Harum igin degisen bir gey yoktur. Claire'in
olimi ancak oyun boyutunda bir bagaridir. Zaten oyun da bozul-
mustur.

Gergekle ortiigen oyun: Birinci Diinya Savagi sonras: ti-
yatrosunda tiyatral degerini koruyan oyun iginde oyun diizenle-
mesi, Absurd oyunlarda yerini oyunun oyununa birakmugtir. Bunu
yeni bir gergekgilik anlayis: iginde sunan yazarlar da vardir, oyun
bilincini uyanik tutanlar ve yagama boyle bir perspektiften bakan-
lar da. Oyunun oyunu kavranu, modernsonras: diigiincesinde yer
alan kimlik pargalanmasi kavrami baglaminda agiklanabilir. Yeni
diinyanin gevresine yabancilagnus, iletisimsizlige, tek baginahiga
kogullanmig insan1 kendini oyun kigilerine bolerek ¢ogaltmaya ¢a-
higir. Oyun, her zaman oldugu gibi gergegin sinirlarini zorlamann,
onu agmanun bir yoludur. Ne var ki cagimiz insam, bunu gercegi
oyun i¢inde yok etme agamasina vardirarak kendi gerceginden tii-
miiyle uzaklagmakta, oyunda sigindig kimlikler iginde yitip git-
mektedir. Bu, 6nceki dénem oyunlarinda goriilen oyun-gergek ay-
riminun belirsizlesmesi durumundan bir adim daha ilerisidir. Insan
giderek kendi kimliginin oyun kimliklerinde eriyip gitmesini ka-
bullenecek fakat yasamin siirdiirmeyi bagaracaktir. Bazi absurd ve
absurd sonrasi oyunlarda yenilginin bu gesit bir yengiye ¢evrildi-
gini gortiriiz. Kendini oyunla gerceklegtirme oyunu da bir cesit va-
rolma bigimi olmugtur. Modernsonras tiyatroda oyun gergegin
oteki ylizii olma konumunu agip gercegin yerini almaya baglamig-
tir.

Beckett'in Godot'yu Beklerken adh oyununda Vladimir ile Es-
tragon'un drami, gelmeyecek bir Godot'yu israrla beklemelerinde
degil, gelmeyecegini bildikleri Godot'yu bekleme oyununu siir-
diirmelerinde yatar. Bu iki oyun kisisi s6z ve davranglar ile sirk
soytarilarini gagnistirirlar ve dig goriiniigleri ile giildiirictidiirler.
Ancak bekleme oyununun, aslinda bir kendini var etme cabasi ol-
mas, giiliincii digtindiiriicii olana doniigtiiriir. Godot 'y Bekler-
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ken'de ger¢egi oyunla bozma oyunu oynanmaktadir Oyun, stird -
rildiigi siirece gergegin yerini alir. Bu da bir gesit kafa tutma say1-
labilir.

Ancak eylem, ¢alim boyutunda kalmigtir.

Bir baska 6rnek Edward Albee'nin Kim Korkar Hain Kurttan
adli oyunundan verilebilir. Bu oyundaki mutsuz kar1 koca bir ¢o-
cuklar oldugunu varsayarlar. Gocuk, onlarin iletisim kuramama,
yabancilagma gibi ¢agimiza 6zgii sorunlari bir oyunla ¢ozme giri-
simlerinin sonucu olarak diiglerinde yaratilmistir. Cocugun gerge-
gine inandiklar siirece oyun gergegin yerini amistir. Gergekleri goé-
glsleyebilmek, en azindan buna katlanabilmek igin bu oyunu boz-
malari, diis gocugunu oldiirmeleri gerekecektir.

Harold Pinter'in yapitlari, oyunun gergegin yerini almasina ve
yeni bir tiir oyun iginde oyun duygusu yaratilmasina en iyi 6rnek-
lerdir. Gitgel Dolap'ta, ne yukaridan verilen buyruklarin kaynag;,
ne de bu buyruklara uymak zorunda olan Ben ve Gus'in kimlikle-
ri hakkinda bilgi edinemeyiz. Yukan kattan istenilen geylerle, aga-
gida bulunabilenler arasinda hig bir baginti bulunmamas: da ger-
gekler hakkinda bilgilenme yollarimiz1 tkamugtir. Ben ve Gus 6nce-
den tasarlanmig bir oyunun kuklalaridiriar. Kurallarim iyice 6gren-
meden girdikleri bu oyun, sonunda onlar1 6liimctil bir gergekle
ylizlestirecektir. Oyun yasamin yerini alirken, insanin, eylemi ile
olaylara yén verme iradesini tiimiiyle yok etmistir. Oyun bagkala-
n tarafindan kurulmakta, insana roliinli oynadiginin bilinci bile
gok goriilmektedir.

Modemsonras: tiyatroda gergegin tiimiiyle yerini almaya basg-
layan oyunda kisi karsimiza birbirinden farkh kimliklerle gikar.
Opyun kigisi bu kimlikleri hem yagar hem oynar. Oyun, oyunun ge-
regi degil, yasamun geregidir. Yasam gergeginin pek ¢ok ytizii var-
dir. Hepsi de ayni gegerlikte olan alternatiflerin varligini tamimak
gergegin cogul oldugunu kabul etmektir. Bu, Pirandello'da gérd -
glumiiz gercegin gorece oldugu kavramindan daha tede bir kavra-
mu giindeme getirmigtir. Oyun kigileri kimliklerini bolerek bagka
bagka gercekleri birarada yagarlar, daha dogrusu oynarlar. Seyirci
bu bolianmeyi, ya da ¢ogalmayi biraz da endige iginde izler. Clinkii
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tek gercege kosullanmig olan mantifs birbirine karigmig iplikler
arasinda izini siirecegi kararl bir yol bulamaz. Onceki dénemlerin
oyunlarinda ona taninmug olan, sahnedeki olaylar1 uzak agidan
gorme, durumu oyun kisilerinden daha iyi tamima ayricahg elin-
den alinmigtir. Seyirci, dramatik ironi sanatinin 6znesi olmaktan
¢ikmig, nesnesi olmustur ve bunun farkindadir. Sahnede ¢ogul an-
laml s6zler ve goriintiiler karsisinda bunlara yanlig anlam verdigi-
ni anlar. Bir oyunmus gibi gelen bu durum yagamin kendi ironisi-
dir.

Tom Stoppard, Rosencrantz ve Guildenstern Oldiiler adl1 oyu-
nunda i¢inde bulunduklar durumun gergegini tek agitklamaya si1§-
diramayan, bir karmagiklif1 degil, fakat bir cogullugu algilayan ve
bize de algilatan kigilerin oyununu yazmughir. Rosencrantz ve Guil-
dernstern Oldiiler yazar tarafindan verilen rolii oynayan kisilerin
dramidir. Onlarin oyun igindeki oyunu, yagam oyununda gesitli
rollere boliinen ve gergeklik bilincinden giderek uzaklagan mo-
dernsonras: diinya insaninin durumunu anlatir. Hatnlet tragedya-
sinin bu iki 6nemsiz kigisi 6liime yazgihidirlar. Bu yazgiy:1 onlara
Shakespeare se¢mig, Hamlet'e uygulatmigtir. Tipk: Pinter'in Gitgel
Dolap adh oyununda oldugu gibi, Rosencrantz ile Guildenstern
bagkalarinin oynattig1 kuklalardir. Kimlikleri bagkalari tarafindan
belirlenmigstir. Bu yiizden kendilerinin kim olduklarin bilmeye ¢a-
hgirken tek bir nesnel kimlikte anlasamamaktadirlar. Onlar, 6nce-
den tasarlanmig bir dramda rollerini oynayan kigilerdir. Sanki,
Macbeth'in kaasini kurcalayan sorular yeni boyutlarda ele alinmig,
varhigin anlanmu birden fazla yanitla agiklannugtir. Goriiniigte man-
tikl olan acgiklamalar yagamin temel mantiksizhigina igaret etmek-
tedir. Gergekle yapinti olanin, yagsamla oyunun, asil olanla taklidi-
nin ayrnimi yapilamamaktadir. Sanki sahnede sunulan her durum,
yansitilan her kisi, bilmedigimiz ashinin parodisidir ve bizim onla-
r ancak parodinin ¢arpitan agisindan tanima olanagimiz vardir. Bu
da, eglendirici gibi goriinen, fakat aslinda tedirgin edici bir durum-
la kars: kargiya olmamiz demektir. Hig bir seyden emin olamama-
nin, gergekler, algilarimiz, diistincelerimiz hakkinda kesin bir bilgi-
ye ulagamamanin sikintisim yagariz.
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[letigimsizligin, yabancilagmanin, kendine de yabancilagma, ve
giderek kendini bagka benliklere bélme kertesine geldigini oyun
icinde oyun duygusu verecek bicimde sahneye getiren bir bagka
yazar da Sam Shephard oldu. Onun, digtan bakildiginda gergekgi
gibi goriinen oyunlarinda bile gergegin ne oldugunu anlayamadi-
gimuz, kisileri tantyyamadigimiz: gériirtiz. Oyun kigilerinde tutarh-
lik ilkesi gozetilmedigi icin onlarin karsimiza bagka bagka kimlik-
lerde gikmasini glinimiiz insaminin gogul kimligi olarak agiklama-
ya cgalisiriz. Bu kigiler sanki her seferinde bir bagka kisiyi yastyor ve
oynuyorlardir. Bu da onlarin davraniglarini bir oyun, ya da bir t6-
renin geregi gibi algilamamiz: sa§lar.

Modernsonras: tiyatroda dil oyunlarina yer verildigi goraldr.
Dramatik eylemin yapitag: olan ¢atigma ve savagim dil oyununa
dénitismiistiir. Konugmalar gergekleri dile getirmek lzere degil,
sozclklerle oynamak Gzere diizenlenmigtir. Bu nedenle konugma-
lar hamleler ve karg1 hamlelerle gelisir. 56z oyunlarinda yenme ve-
ya yenilme &nemini yitirmis, dil oyunu kendi adina bir eglence, bir
zevk aract olmustur. Olaylar ne kadar degisken, nedenleri ne kadar
¢ogulsa, oyunun kurallan da o kadar degisken ve gasirtici olabilir.

Ac¢ Sinifin Laneti'ndeki minicik bir giris dialogu biitiin oyunun
oyunsu karakterinin énsemesini yapar: [lk béliimiin baginda evin
oglu kirilmis bir kapiy1 onarmaktadir. Eve sarhog gelen baba igeri
girebilmek icin kapiy1 kirmug, sonra da gekip gitmigtir. Sabah olun-
ca Anne ogul durumu tartigirlar:

Wesley-Polisleri sen mi ¢agirdin?

Ella-Diin gece?

Wesley-Evet.

Ella-Elbette ben cagirdim. Dalga m1 geciyorsun? Hayatim tehli-
kedeydi. Beni tehdit ediyordu.

Wesley-Seni tehdit ettigi filan yoktu.

Ella-Alay mi ediyorsun? Nah iste kapiy1 kirmadi mi1?

Wesley-Igeri girebilmek igin.

Ella-Eve 6yle mi girilir? Eve girmenin bir siirii yolu var. Pence-
reden tirmaniverseydi.

Wesley-Kapriyi kilitleyen de sensin.
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Burada bir oyun oynanmaktadir. Ella, gelenin kocasi oldugu-
nu, igeri giremedigini, onun igin kap1y: kirmak zorunda oldugunu
bilir. Kapiy: kilitleyen de kendisidir. Fakat geceyarisi eve gelip ka-
piyt kirmaya ¢ahsan kisiden korktugunu ve bu yiizden polis ¢agir-
digin1 soyler. Bilerek bir oyun mu oynamaktadir, yoksa sahiden
korkmus mudur?

"Wesley-Ne diye polis ¢agirdin sanki?

Ella-Korktum da ondan.

Wesley-Seni 6ldiirecegini mi sandin?

Ella-Sandim ki...Kendi kendime dedim ki: Bu adam kimin nesi
bilmiyorum. Kapiy1 ytkmaya caligan biri var, ama kim oldugunu
nereden bileyim? Herhangi bir kimse olabilir.

Wesley-Avaz kiyamet birbirinize baginyordunuz.

Ella-Dogru.

Wesley-Oyleyse kim oldugunu pekala biliyordun.

Ella-Emin degildim, diyorum. Isin en ké&tiisii oydu. Kokusunu
kapinin bu yanindan duyabiliyordum.

Ella'min hem gece eve geg gelen kocasiyla, hem gsimdi ogluyla
bir oyun oynadig bellidir artik. Ella, bir gercegi aydinlatmak igin
- degil, kargisindakiyle oyun oynanamak i¢in konugmaktadir. Bu ha-
fif, cocuksu girig bélimii, oyun kigilerinin degigken kimliklerini ta-
nimamiz igin akillica diizenlenmig bir anahtar niteligi tagir. Daha
sonra evin kizit Emma’'nin ve Wesley'in bagta tamidi§imiz karakter-
leri ile hi¢ de tutarli olmayan yeni kimliklere girdiklerini, yeni
amaglar edindiklerini goriiriiz.. Kigilik batanliigiinii ve amag tu-
tarlihgin yitiren insan kendini oyunlara bélerek varetmeye ¢alig-
makta, yagam savagimim dil oyunlarina déniigtiirmektedir.

Ulkemizde bu baglam iginde ele alabilecegimiz iki yazarimiz
Oguz Atay ve Memet Baydur'dur. Oguz Atay, Oyunlarla Yasayan-
lar adl1 yapihnda giinliik yagaminin kaliplarindan kagmak, sorum-
luluklarindan kurulmak i¢in oyunlara siinan kisinin dramini yan-
sitir. Cogkun Ermis emekli bir 6gretmendir. Oyun yazmaya ¢ahgir
ve oynamay1 dener. Onun igin oyun, hem hayattan kagig, hem de
yeni bir arayis olmustur. Giderek oyunla gercek arasindaki ayrimin
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belirsizlestigi, Cogkun Ermig'in giinliik yasamini oyuna gevirdigi,
buna kargin yasamin en kaginilmaz gergegi olan Sliminin onu
oyunda yakaladig: goriiliir. Oguz Atay bu yapitiyla, icinde bulun-
dugu ortamin deger 6lgiilerinin ilerisine gegmeyi bagarmus olan, fa-
kat yakaladig1 bu ileri gizgide varolmay: bagaracak kadar giiglii
olamayan kisinin ¢tkmazini, kendini ancak oyunlariyla varedebi-
len bir aydin portresi cizerek ifade etmistir.

Memet Baydur, Limon adli oyununda tim iligkileri bir oyun
havasi ve kurgusu iginde gdstermistir. Gergekle yiizlesmek isteme- .
yen belki de gergekleri kiiglimseyen (ikisi de olabilir), akilh, sakac,
muzip, bazan da zalim kigilerden olugmus bir dost meclisine rast-
lantiyla katilmug bir yabanc1 vardir. Her zamanki oyun ona da oy-
nanir. Bir slire sonra yabancimin oyuna girdigi, Stekilerin dil oyun-
larina kargi hamlelerle yanitladigs goriiliir. Oyun oynama bu kisiler
icin de konugma diizleminde savagma ve kendini bu yolla varetme
yontemi olmugtur. Ne var ki kendilerini s6zciik oyunlariyla kamt-
lamaya caligan insanlar kaygan bir zeminde ¢abaladiklarini anla-
yacak kadar akillidirlar da. Oyunun gakasina gercegin buyruklu-
gunu katan bu biling olmustur.

Sonug olarak "oyun iginde oyun" kurgusunun ¢ok eskiden be-
ri bilinen bir olay kurgulama teknigi oldugunu, fakat giderek bu
teknigin tiyatral amacini agarak yasam gergeginin yerini aldigim -
goriiyoruz. Tiyatro hayata ayna mi tutar, yoksa onu oyuna mi1 gevi-
rir sorusu yerini, ne hayatin iginde, ne de tiyatroda hayatla oyun
birbirinden ayr:1 diigiintilebilir mi sorusuna birakmugtir.
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GULEREK OZGURLESMEK

Komedya sanatinin ¢ok gesitli tanimlar: yapilmigtir. Bu gesitli-
lik komedyanin birbirinden farkh tatlar yaratabilmesinden gelir.
Komedya seyircisini sevindirir, sasirtir, pohpohlar, alaya alir, eleg-
tirir, yerer, yargilar ve her yaptiginm giildiirerek kabul ettirme bece-
risini gosterir. Fakat, seyirciyi mantiginin denetiminden kurtaran
bir tiirti vardir ki ona ¢ilgin komedya demek geliyor igimden. Cil-
gin komedya biitiin bilinen giildiirme yontemlerinden yararlanir-
sa da en kendine 6zgiin glildlirme y6ntemi us dig1 durumlar yara-
tarak insanin digsiincesini 6zgiirlestirmesidir. Cilgin komedyanin
yarattig1 oyun diinyasinda neden-sonug baglar1 kirilmis, olasihik
kurallar g6z ard1 edilmistir. Bu oyun ortaminda en gergek dis1 du-
rumlar, en olmayacak olaylar, en sagma iligkiler, en mantiksiz ko-
nugmalar dogalmiscasina yer alir. Clinkii 6nemli olan, oyun kigisi-
nin bu olaylara, bu durumlara karg gosterdigi tepki, bu tepkilerin
yansittig1 insan gergegidir. Insan, evrensel insanhk &zellikleriyle
cilgm bir oyun diinyasimn igine diigmiigtiir ve bu diinyada ayakta
durmaga galigmaktadir.

Ciddi oyunlarda mantikh isleyisin digina diigsmek, akla manti-
ga uygun olamn sagladig giivenligi yitirmek insana ne denli kor-
ku verirse, giildiiriilerde o denli rahatlik verir. Ciinkii oyun kigisi
de, seyirci de gegici bir oyun diinyas: i¢inde bulundugunu bilir.
Tehlikesiz bir 6zgiirligii yasadiginin bilincinde, endigeye kapilma-
dan igin tadin1 gtkarmaya bakar.

Seyircinin ¢ilgin komedyay: sevmesinin bir nedeni us dig1 bir
oyun diinyasinda glilerek dzgiirlestigini duyumsamas: olmalidir.
Ustesinden gelemeyecegi sorunlarin kiskacinda bunalan insan o
sorunlan yaratan mantikli ve bagedilmez nedenleri gegici bir siire
gb6zardi etmis, onlan us dis1 bir oyun diinyasinda iflas ettirerek ra-
hatlamay1 bagarmugtir. Boyle giilmelerin insan ruhu {izerinde ona-
rici bir iglevi olmalidir. Gene de unutmamak gerekir ki, gegici siire
i¢in bagindan savmakla sorunlar giderilmis degildir. Yiirekten giil-
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menin, giilerek rahatlamanin bir sonucu da giilerken direng kazan-
mak, gergekteki sorunlarla bag edecek ig giicti biriktirmek olmali-
dir. Bu 6lgiide bir bagarinin sirri ise segilen, sahnelenen, oynanan
oyunun sanatsal niteliginde yatar. Cilginhigin estetik boyutu 6zgtir-
lik duygusunu kahicr kilacaktr.
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SAHNEYLE SEYIRCi ARASINDAKI
ESNEK MESAFE

Estetik uzakhk tiyatronun temel sanat dlgiitlerinin baginda ge-
lir. Uyum gibi, tartim gibi, birlik, bitiinlik gibi,denge gibi, kargit-
lik-kosutluk gibi biitiin sanatlarin gozettigi sanatsal bigim kuralla-
r1 yanunda estetik uzaklik 6zellikle tiyatro sanatinin dikkate aldig1
ve tartistig1 bir norm olmustur. Bunun baglica nedeni, tiyatronun
yasami karmagik toplumsal iligkileri ve hareketliligi icinde canli in-
sanlarla canlandirmasi, bu nedenle somut yasam gergegine oteki
sanatlardan daha fazla bagh olmasy, ayrica gesitli anlahm araglari-
ru kullanabildii igin seyircisi tizerinde giiclii bir etkiye sahip ol-
masidir. Tiyatroda seyirci bir oyun seyrettiginin bilincinde olmakla
beraber oyun siiresince bu bilinci askiya alir ve seyrettiklerinden
gercekmiscesine etkilenir. Boylesi bir heyecan siirecinin oyunun
diigiinsel ve estetik boyutlarinin gézden kagiriimasina neden ola-
cagindan endige eden diigiiniirler sahneyle seyirci arasinda bir me-

_safe bulunmasi geregi lizerinde durmusglardir. Bu mesafe baglan-
gictan beri sahne ile seyir yeri arasina konulan fiziksel bir aralikla
saglanmaya gahigilmigtir. Antik Yunan'da seyircinin oturdugu anfi-
den ayrilan ve sahne gorevini yapan orkestra alani, Latin tiyatro-
sunda podyum yiikseltisi, Kilise Oyunlarinda oyun yerini seyir ye-
rinden ayiran gesitli bicimlerdeki arahklar, Ronesans tiyatrosunda
sahne yiikseltisi, daha sonra gergeve sahne, orkestra qukuru, sahne
1s1klar gesitli bicimlerde mesafe uygulanmasinin érnekleridir.

Oyunu yagamdan ayiran, yagamla oyun arasina girerek seyirci-
nin bu iki varlik alaninu birarada ve birbirinden farkli olarak algila-
masin saglamak igin, araya fiziksel bir mesafe koymanin diginda,
diisiinsel ve duygusal bir uzaklagma gergeklestirme yolunda gesit-
li 6neriler getirilmigtir. Bu oneriler her dénemin sanat anlayisina,
tiyatrodan beklentilerine goére farkhlagir. Tragedyanin sonunda
gerceklestirilmesi istenen sagiltma iglemi, romantik ironi kavrami,
estetik uzaklik ilkesi, komedinin uzak agisy, epik tiyatronun yadir-
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gatma kurami ve uygulamasi farkhi dénemlerin diigiinsel ve duy-
gusal mesafe kaygisini ifade eder.

Aristoteles Poetika adl1 yapitinda tragedyanin sonunda gergek-
lesmesini istedigi bir katharsis olgusundan soz eder. Katharsis
arinma anlamina gelir ve burada seyircinin tragedyanin sonunda
oyunun kahramaninin yikimi kargisinda duydugu pathos denilen
biiyiik acidan sonra dinginlegmesi iin korku ve merhamet gibi he-
yecanlarin sagiltilmas: anlamina gelir. Poetika'nin biitiintini dik-
kate aldigimizda sadiltma iglemi ile, seyircinin duygularinin etki-
sinden kalmadan saglikh diigtinmesinin, seyrettigi olaylar1 ve du-
rumlar: serinkanlihkla ve akilal agidan degerlendirmesinin, oyun-
dan dogru sonug ¢ikarmasinin amaglandigini anliyoruz. Bu anlam-
da tragedyanin sonunda gergeklestirilen sagiltma ile oyunun agin
heyecan gosterisine doniigmesi 6nlenmisg oluyor.

On dokuzuncu yiizyilda ayn baglamda bir estetik uzaklk kav-
rami gelistirildi. Estetik uzaklik oyunun sanatsal 6zelliklerinin goz-
den kagirilmasii dnlemek igin gerekli goriilmiis bir geri ¢ekilme
ve uzaktan seyretme ilkesidir. Seyirciye diisiinme pay:1 kazandir-
makla kalmaz, sagduyunun oldugu kadar sagbegeninin.de kendi
bilincine vardigs, bir uzak ag1 saglar. Ayn1 donemde takdim edilen
romantik ironi kavrami yazarin yagama kugbakig1 baktig, evrenin
tiimel uyumunu tanik oldugu, insanlarin ¢abalarinin bogunahiginin
bilincine vardig buruk ve alaya tavra igaret eder. Komedya tiiri-
niin seyirciye bir perspektif kazandirdi), olaylar1 uzak agidan go-
riip degerlendirebilmesini sagladig da bilinmektedir.

Gergekgi tiyatronun, gerceve sahne igine yerlegtirilmis kutu de-
koru ve gergekgi oyunculuk uslubuyla pekistirdigi sahne illiizyonu
(yamlsamast), seyirciyle oyun kisileri arasinda siki bir empati bag:
olugturdugu igin ara mesafe kavrami yeniden giindeme getirildi.
Epik tiyatro anlayiginin kuramais: ve uygulayicisi Bertolt Brecht,
gercekgi tiyatroda seyircinin kendini oyun kisileriyle 6zdeslestirdi-
ginden, gordiiklerini ancak kendi yagantis1 agisindan degerlendire-
bildigini, bu nedenle kendi bilgi, gérenek, aligkanlik ve kosullan-
mighk sininim asamadigini belirtmigtir. Brecht'e gore, Gergekgi ti-
yatro gozettigi diizey benzetmeciligi ile bu yanhg:1 diizeltemez.
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Gergekgi tiyatronun seyirciyi yanilsama igine sokmasi, sahneyle
arasinda duygusal bir yakinlik kurmasi gergeklerin elegtirel agidan
goriilmesini engellemektedir.

Bertold Brecht, estetik uzaklik kavramina uzak durur, ayn za-
manda yanilsamaya oldugu kadar Aristoteles'ten bu yana uygula-
nan sagiltma anlayigina da kargidir. Sagiltmay1 bogalhim olarak ni-
teler. Bu bogalimi seyircinin i¢ birikim olusturmasina engel sayar.
Opysa tiyatronun olugturacag gizilgiic gene tiyatro iginde tiiketil-
memeli, tersine seyircinin diigiincesini ydnlendirecek 6lglide yo-
gunlagtinlmalidir. Bertolt Brecht'in estetik kaygilara karg1 da kusg-
kucu bir tavir takindi), estetik kurallar belli kaliplar igine kilitle-
yici saydigs, kendi degisken ve devingen sanat anlayigina aykin
buldugu goriiliir. Brecht estetik kurallarin kalibina sikismamak,
gercekgi tiyatronun yarulsama anlayigim giiriitmek igin yadirgatma
kavramini sundu ve uyguladi. Yadirgama, yanlig1 gérmenin ilk ko-
suludur. Once ezberletilmis bilginin kiifiinii silmek, ahgilmis kalip-
lari kirmak gerekir. Seyirci illiizyona kapihp oyunun gergegini ya-
samadiginin, onun oyununu seyrettiginin bilincinde olmal, sahne-
de sergilenenleri yeni bir gozle goriip degerlendirebilmelidir. Bu-
nun igin tiyatroda yeni bir bicimlemeye gitmek, yadirgatma yara-
- tacak yazim, sahneleme ve oynama yontemleri gelistirmek gerekir.
Yadirgatma cesitli tekniklerle saglanir. Taklitle yagatma yerine tak-
litle anlatma y6ntemi benimsenmisgtir. Seyircinin sahneye uzaktan
bakacaktir. Ancak buradaki uzaklik estetik bir hoglanma yaratmak,
sanatsalli§in tadin1 gikarmak igin degildir. Amaclanan, seyircinin
diigtinme ve elegtirme stirecine sokulmasi, gergekleri yeni bir goz-
le gormesi ve diinyanin degisebilirligini anlamasidir.

Epik tiyatronun yadirgatma kural tiyatronun toplumsal
sorumlulugu agisindan gegerli oldugu kadar, sanatsal niteligi
agisindan da gegerli olabilir. Sahneye yabancilagan seyirci, bir yan-
dan amaclandi: bicimde bilinglenirken, bir yandan da bu iglemin
nasil sanatlica yapildi§in gézlemleyebilir. Bu yorum, Brechtin di-
yalektik tiyatro anlayigina da uygundur. Bertolt Brecht, dekor-
la aksesuvar, sahne miizigiyle oyun, miizigin sézliyle ezgisi, oyun
kisisinin gergek Kkisiligiyle toplumsal tavri, oyuncunun oyunuyla
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kendisi, giderek oyunla seyirci arasinda geligkiler tireterek diyalek-
lemi igin de digiinebiliriz. Yadirgatma, 6z ve bigim arasinda boyle
diyalektik bir iligki kurulmasin: saglayacak bigimde uygulanabilir.
Ancak burada yadirgatici uzakhigin yeni yorumunu yapmak, bu-
nun dondurulmug bir uzaklik olmadigin: belirtmek gerekecektir.
Epik tiyatroda yadirgatma kat1 bir uzaklik uygulamasi olarak de-
gil, bir yaklasma ve uzaklagmalar devinimi olarak yorumlanabil-
melidir. Seyircinin sahneyi ilgiyle izlemesi, kendi yasantisi ile kar-
silagtirma yapabilmesi i¢in zaman zaman béyle bir yaklagmaya ge-
reksinme vardir. Ayrica, yabancilasmanin estetik niteligi, bu duygu
ve diisiince dalgalanmasiunn tartiminda ortaya gikar. Seyirci zaman
zaman hizlanan, zaman zaman yavaslayan bu yaklasma ve uzak-
lagma tartimindan hoglanacaktir.

Ozetlersek, epik tiyatronun yadirgatma ilkesi soyle yorumlana-
bilir:

a) Seyircinin sahneye yadirgatilmasi,

b) Yadirgamanin saglanmasi igin gesitli yontemler kullarulmas,

¢) Yadirgatma yontemiyle seyircinin elestirel bir bakis agis1 ka-
zanmasinin ve gercekleri dogru bilgiye temellendirmesinin saglan-
masi,

d) Bu bilginin geligkilerden tiretilmesi,

e) Celigkilerin yalmiz oyunun igerigi ile degil, bigimi ile de tire-
tilmesi, :

f) Yadirgatmada geligkinin uzaklasmaya kars1 yakinlasma ola-
rak saptanmasi,

g) Seyircinin sahneye duygusal yakinlagmas: ile diisiinsel
uzaklagmasinin kendine 6zgii bir tartimi olmasi ve seyircinin bu
tarimdan hoglanmasi.

Duygusal ve diiglinsel uzaklik uyumsuz tiyatro igin de gegerli-
dir. Uyumsuz (Absiird) Tiyatro seyirciyi kargisina aldig1 ve onu ra-
hatsiz etmegi amagladigindan bu tiir oyunlarda sahneyle seyirci
arasinda duygusal bir yakinhk kurulamaz. Seyirci gercekgi tiyatro-
da oldugu gibi yanilsama igine girmez. Tersine, sahnede sergilenen
oyun seyircinin duyularinm siddetle uyarnir. Goriintii ve seslerde ali-
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silmig uyumlardan kaginilmighir. Oyun yaziminda ve sahnelemede
bilinen bigim kaliplar1 kullanilmadig icin diizenlemeler sagirtici-
dir. Gergekaiistii, diigsel bigimler seyirciyi tedirgin eder. Onu sahne-
deki kigilerle, durumlarla 6zdeslik kurmaktan alikoyar. Tarudik bi-
gimlerin ¢arpitilmis olmasi uyaricr olur. Seyircinin dikkati bilenir.
Bu bigimsel uyumsuzlugun gergegin 6ziindeki uyumsuzluga ko-
sut oldugunu hissedilir. Toplum yagaminin bir uyumsuzluk déne-
mine girildigi, kisilerin birbirleriyle iletisim kuramadiklari, toplu-
ma yabanacilagtiklar, endiistrilesmeye kogut olarak dogaya ters dii-
stilmege baslandig1, insansizlagma agamasina gelindigi, bu duru-
mun sevgisizli§e, diigmanliga, savasa yol agtig1 anlagilir.

Sahneyle seyirci arasina giren mesafe oyunun oyunsal 6zellik-
lerinin fark edilmesini de saglayacaktir. Seyirci oyunun alt anlam-
lara gonderme yapan yapisal diizenini uzak agidan gérecek, bu gok
katmanh diizenlemeden tat alacaktir. Uzaklagma, bilingli ve hoga
giden yeni bir yaklagimin &n kogulu olmugtur. Ote yandan, uyum-
suzluk kendi uyumsuzluk kuralinin tutsag: olmuyor, kolayca yine-
lenen kaliplarla yetinmiyorsa, her seferinde kendine 6zgii yeni ve
6zgiin bir uyum yaratabilir. Seyirci hem oyundan oyun olarak hos-
larur, hem oyunun gergekle olan baglantisini gorebilirse, sagirtici,

“tedirgin edici uzakhk bir estetik uzaklik degeri kazanmig demek?:z.

Ozetlersek, uyumsuz tiyatroda uzaklik durumu géyle agiklana-
bilir.

a) Duygusal iletisimin ortadan kalkmig olmas;,

b) Sasirtict gergeklerin ve genel uyumsuzlugun, seyircinin da-
ha 6nce tanimadig1 bigimler iginde sunulmasi,

¢) Anlatimda duyular1 uyaracak etmenler kullanilmasi,

d) Ilk uzaklagsmadan sonra seyircinin oyunun &ziinii kavrama-
ga, bigimsel uyumsuzlugun kendine 6zgii uyumunu gérmeye bag-
lamasi ve bundan hoglanmasi. Béyle bir yoruma gore sahne ile se-
yirci arasindaki uzaklhk, epik tiyatroda oldugu gibi, uzaklagtirma-
ya eslik eden yakinlagtirmalarla iglevsellik kazanacaktir. Bu yon-
tem daha ¢ok kisa ve tek perdeli oyunlarda bagarih olma gansina
sahiptir.

Baglangigtan beri oyun yerini seyir yerinden ayiran arahk, ya-
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samla sanatin baglantisini giiglendirmigtir. Yaganmun vazgegilmezli-
ginin oldugu kadar, oyunun kurgusalliginin da kamtidir. Ikisinin
birbiri iginde yitip gitmemesi icin gosterilen 6zeni belirtir. Bu uzak-
lik sayesinde seyirci yagamla sanatin iki yonli iligkisini goriir. Go-
riintliniin ardindaki gergegi tamr. Ayrintinin temelindeki geneli se-
ger. Bireyselin kdkenindeki toplumsali fark eder. Bu baglantinin ile-
tilisindeki hiinere hayran kalir. Tiyatroda sahneyle seyirci arasin-
daki esnek uzaklik anlayigini, uzakhigin ayina degil, ayni zaman-
da baglayici olmasina dayandiriyorum.

Esnek ve devingen olarak diigiindiigiim uzaklagma ve yakin-
lagmalarin oyunun her béliimiinde, bazen genis, bazen dar aralik-
larla dalgalandigim diigliniiyorum. Bu dalgalanmanin tipki nefes
alip verme gibi, tipki gel-git olay: gibi bir tartim1 olmahdir. Yakin-
lagmalar oyunun yagamdan beslenmesini, uzaklagmalar uzak ag-
dan degerlendirilmesini saglayacak bigimde diizenlenmelidir. Boy-
le uygulamalar uyumsuz tiyatroda sagkinhgin agilmasina, epik ti-
yatroda yadirgamanin ilgiyle dengelenmesine yardim edecektir.
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TIYATRO SEYIiRcisi
ve

ALIMLAMA KURAMI

Giinlimiiz tiyatro incelemelerinde, seyircinin oyunu seyreder-
ken yagadig) ruhsal siireg, gostergelere yiikledigi anlam, uyarilara
gosterdigi tepki tizerinde de yogunlagiliyor. Giderek belli dogal ve
toplumsal kogullarda, hatta yilin belli donemlerinde, haftanin belli
giinlerinde seyirci tepkisinde gézlemlenen degisim Uizerinde bile
duruldugu oluyor. Isi zorlagtiran tiyatro seyircisinin homojen bir
kitle olmayisi, toplumsal bir birim degil, raslantisal olarak yanya-
na gelmig bir topluluk olugu. Tiyatro, farkli yag ve cinsiyet grupla-
rindan, farkli kiiltiirlerden, farkli ekonomik kogullardan gelen, bel-
ki yalmizca tiyatroya ilgi duymalar bakimindan benzegen bu top-
luluga belli bir zaman diliminin sinurlan iginde ulagmak, onunla
iletisim kurmak zorunda olan bir sanattir. Bu bakimdan, oyunu ge-
nellikle her seyircinin kendi kiiltiirel alt yapisina uygun olarak an-
lamlandiracag), agik uglu bir yapit olarak diigtinmek bu sanatin ko-
sullarina daha uygun goriiniiyor.

Bugiin sahnelenen oyunu tamamlanmug bir biitiin olarak go-
ren eski anlayigin yerini, seyircinin anlamlandirmasina agik bir ya-
pit olarak algilayan goriis almig durumda. Seyircinin, kendi kiil-
tiirii ile, kendi diigiince yapsi ile, kendi duyarhg: ile oyunun anla-
muna katkida bulundugu diigtincesi 6ne gikiyor. Onun igin de tiyat-
ro yapitlarim degerlendirenler seyircinin kiiltlir yapisini, estetik
duyarhigim aragtirmaya 6zen gosteriyorlar. Tiyatro tarihinde bir
akimdan, bir yazardan, bir oyunun bagarisindan s6éz ederken boy-
le bir akimin hangi tarihsel ortamda, hangi kiiltiirel 6zelliklere sa-
hip olan seyirciyle yonlendigi aragtirihyor. Buna, sanatsal geligimin
kendi tarihselligi icinde farkedilmesi diyoruz. Bu baglamda, edebi-
yat elestirisi kuramlari iginde, yazar-okur iligkisini ele alan ve oku-
yucuyu yaratma siirecinin iglevsel birimlerinden biri sayan " Alim-
lama Kuramu" tiyatroya da uygulanabilir.

Tiyatroda seyircinin katkisinin eskidenberi dikkate alindigini
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biliriz. Alimlama kuramu ile bu katkinin boyutlan ve niteligi konu-
suna yeni bir agiklama getirilebilir. Bu agiklamaya gore, oyun seyir-
ciye bir takim ipuglars sunacak, seyircinin bu ipuglarim degerlen-
dirmesini isteyecektir. Seyirci bu ipuglarindan hareketle sahnede
agtklanmus olanlar yaninda agiklanmamis olanlar tizerinde de dii-
slinecek, 6zellikle agilmig bogluklari doldurmaya ¢ahisacaktir. Boy-
le bir iletisim ortaminda seyirci iiretime bilingli olarak katilmig, ona
sunulmus olam bir daha isletmeye baglamug olur. Béylece oyunun
iginde sakli olan, seyircinin bilgi birikiminin, kiiltiirel alt yapisinin
verileri ile her seferinde yeniden anlamlandirilarak ortaya ¢ikacak-
tir.

Bu baglamda seyircinin, zihinsel giiciinii harekete gecirmek,
estetik farkedigini ortaya ¢ikarmak igin onun nasil bir 6nbilgi ile
beslenmesi gerektigi lizerinde durulmahdir. Aym bigimde, seyirci-
nin, hangi diisiincesinin nasil bir strateji ile harete gecirilebilecegi
tartigilmahdir. Oyun iginde seyircinin doldurmasi istenen bogluk-
lar, anlamlandirmas: istenen belirsizlikler dikkatle secilmelidir. Ka-
hiplasmis bigimlemelerden kagis, raslantisal izlenimi, hatta diizen
yoklugu duygusunu veren diizenleme yeni anlamlar dogurabildi-
gi olglide iglevseldir. Boylece belirsizlik, seyirciye yeni yorum ola-
naklari sunan bir deger olma hakki kazanir. Kisacas1 seyirci oyunu
hem oyunun 6ngérdiigii, hem de kendi canrun istedigi gibi anlam-
landirarak ona katkida bulunmusg, daha dogrusu onu, kendi biriki-
mi dogrultusunda ve oyunun elverdigi Slgide tamamlamig olur.
Sahneden igbirligine ¢agrilmig oldugunu duyumsayan seyirci sans-
lidir. Verilen bilgiyi 6ziimlemek, ipuglarim yorumlamak, goésterge-
leri anlamlandirmak ve bu katilim siirecinde kendi yaratic1 zekasi-
nm bilincine varmak onu mutlu eder. Bunu bilen akilli yazarlar
baglangigtan beri seyirciyi diiglinmeye, anlamlandirmaya isteklen-
diren diizenlemeler yapmuglardir. ‘Ironi' dedigimiz kurgu teknigi
bu diizenlemelerin baginda gelir. Giinlimiiz sanatgilar1 bu bilinen
tekniklerle yetinmeyip belirsizligi bagh bagina bir deger olarak kul-
laniyorlar. Seyirciye birden fazla yorum olanag saglayan diizenle-
meler yapiyorlar. Bununla beraber her yeni yorumun kendji estetik
diizenini ¢agnigtirabilir olmasi gerektigi gozden uzak tutulmuyor.
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Kaliplagsmig diizenlemelerden kagis nasil ancak yeni anlamlandir-
malara agilabildigi 6l¢lide islevselse, kaliplasmig bigimlerden kagis
da ancak yeni estetik duyarhiklarin yolunu agti§1 zaman bir sanat
olgtitii olabiliyor.

Dogrudan iligkisi olmasa da, burada aklimizi kurcalayan bir
soru da, neden kapal:1 bigimi olan, tamamlanmug bir biitiin olarak
sunulan, klasik dedigimiz kimi oyunlarin ylizyillar boyunca dege-
rini korumus, farkl toplumsal kogullar altinda bile her kesimden,
her kiiltiirden insanin begenisini oksamay1 basarmus, belli bir za-
manda, belli kurallara gére yazilnus olan kimi oyunlarin neden
bagka zamanlarda, bagka tilkelerde, bagka kosullar altinda tekrar
tekrar sahnelenmis, tekrar tekrar ilgiyle seyredilebilmis olmasidir.
Bu oyunlar incelendiginde de, organik bir biitiin i¢inde olmalarina
karsin gogul yorumlara agik 6zellikler tagidiklary goriliir. Klasik
olarak adlandirdigimz, belli bir kurgusal diizeni, agik bir bildirisi
olan oyunlarda bile seyircinin yorumuna agik noktalar bulunabilir.
Dogru vurgulandiginda seyirci bu noktalardan hareket ederek
oyunu yeniden kegfetmeye ¢alisacak, oyunun asal insani temasinin
kapsami iginde kendi yerini, kendi insanhginin degerlerini yakala-
y1p, onu yeniden anlamlandiracak ve bu anlam dogrultusunda, te-
meldeki yapiy1 bozmadan onu yeniden kuracaktir.
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COKKULTURLU ORTAMDA TiYATRO

Eugenio Barba'nin yéneticisi oldugu Uluslararas: Tiyatro An-
tropolojisi Okulu (ISTA) Kopenhag Universitesi ile igbirligi yapa-
rak, 3-12 Mayis, 1996 tarihleri arasinda Kopenhag'da ve Kopenhag
yakinindaki Louisiana'da birbirini izleyen iki sempozyum diizen-
ledi. Bunlann, Tiyatro ve Dansta Fisidagan Riizgarlar” ad: verilen
ilkinde, gesitli geleneklerden gelen oyuncular ve dansgilar gosteri-
ler diizenleyerek, soylesiler yaparak tiyatro ile dansin bulugtuklan
noktalar: sergilediler ve bulgulanm tiyatro antropolojisi baglamin-
da degerlendirmeye calighlar. Bu sempozyuma iitkkemizden Beklan
Algan katild1. 'Cokkaiilttirlti Toplumda Tiyatro' konusunda diizen-
lenen toplantilara ise Beklan Algan'la birlikte, Aysin Candan, Dilek
Bagak ve ben katildik. 9-12 Mayis tarihleri arasinda yapilan bu
sempozyum ozellikle, konugmacilar arasinda Jerzy Grotowski,
Rihard Schehner, Dario Fo, Wole Soyinka, Luis de Tavira, Johan-
nes Fabian gibi {inlii isimlerin bulunmasi agisindan ilgi ¢ekiciydi.

Yapilan konugmalardan ve konugmalar izleyen tartigmalardan
¢ikan sonuglar soyle 6zetleyebilirim: Bati diinyasinin ytizyillardan
beri benimsedigi ve uyguladig: tiyatro bigimleri diginda aragtirma-
lar yapmak, tiyatro sanatina yeni ufuklar agmak gerekir. Bu agilim
icin farkli kiltiirlerin {iriinlerinden yararlanilabilir. Ozellikle Avru-
pa'ya diinyanin her yanindan gogler oldugu, farkhi yorelerden,
farkli kiiltiirlerden gelen insanlarin yan yana yasadii, etnik ve
milliyetgi tavirlarin zaman zaman siddete donistiigii glintimiiz or-
taminda tiyatro aracilif: ile bariggil ve yaraticr bir kiiltiir aligverigi
saglanabilir. Bu tiir sahne galigmalari, tiyatro sanati i¢in zengin bir
kaynak olusturacag: gibi, aym toplulukta yasayan etnik gruplar
arasindaki gerginligi, kiilttirel farklilasmalarin doguracag: olas: ga-
tismalan giderecek, bir kiiltiirel iletisim arac olaraktir. Burada an-
tropoloji ile tiyatro sanat arasindaki iligkinin 6nemi glindeme gel-
mektedir. Farkl: kiiltiirlerin verilerinden yararlanmada antropoloji
konusundaki ¢aligmalarinin tiyatroya, bu caligmalaran yararlanan
sahne gosterilerinin antropoloji bilimine katkisi s6z konusudur.
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Eugenio Barba'nin lizerinde 1srarla durdugu bir nokta, gokkiil-
tiirlii ortamda bu kiiltiirlerin verilerinden yararlanilirken her kiil-
tiriin kendi 6zel kimliginin korunmasina dikkat edilmesi ve bu
kimliklerin biitiin iginde eritiimemesi oldu. Barba'nin yénetimin-
deki Odin Tiyatrosunun gosterilerinde bu hususun gozetildigini
gordik. (Kiltiirel kimliklerin korunmasina gosterilen bu ézenin
gercek bir degerbilirlikten mi kaynaklandig1, yoksa Bati kiiltiiriiy-
le 6teki kiiltiirler arasindaki farkin korunmasina mi yoénelik oldu-
gu tartigmaya agikhr.)

Pek ¢ok kuramsal yapitin da yazar: olan Meksikali y6netmen
Louis de Tavira, kiiltiirel postkoloniyalizm tizerinde durarak gii-
niimiizde siyasal agidan bagmmsizhigin1 kazanmusg tilkelerde sémtir-
geci anlayisin siirdigtint, bunun agilmas: ve her ulusun kendi
farklh kiiltiirel kimligine sayg: gosterilmesi gerektigini belirtti. Tam
olarak agiklanmayan, bir gizi olan bu farklihgin bagkalarimin diig-
lerini paylasma olanag sagladiginy, sdylenenle séylenmemis olana
dogru uzanilabildigini belirtti. Postkoloniyal modern sonrasinda,
kaliplagmaya, estetik bigimlemelere, mantigin hegemonyasina kar-
s1 akiliyor, yeniyle eski, geleneksel olanla modern, marjinal olanla
alisiimig olan arasindaki ayrim ortadan kalkiyordu.

Ayni baglamda konugan antropoloji profesérii Johannes Fabi-
an, Zaire'de seyrettigi bir gosteriden yola ¢ikarak bu gosterilerdeki
ictenlikle tiyatrallik, sahicilikle oyunsuluk arasindaki gidip gelme-
lerden s6z etti, bu gosterilerin informative (bilgi verici) ve perfor-
mative (gdsteriye doéntistiirticii) 6zellikleri tizerinde durulmasin,
ayrica tiyatro sanatinin iki 6nemli tiirii olan tragedya ve komedya-
nin ele alinarak, yazgi anlayisinun tragedyada, yanigimin komed-
yada nasil dile getirildigi konularinda aragtirma yapilmasim 6ner-
di.

Unlii Hintli dansg, 6zellikle Odisi dansinin 8nde gelen tamtici-
s1 Sakunta Panigrahi kendi 6zel yasamindan verdigi 6rneklerle ve
daha sonra yaptigi gosterilerle Hint kdltiiriinde dansin anlatim
olanaklarim sergiledi. Nobel Edebiyat Odiilii sahibi Nijeryal sair
Wole Syinka, Aslan Kral gizgi filmi igin yaptig: vokal diizenlemey-
le Grammy Odiilii almug olan Giiney Afrikali yénetmen Mbongemi
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Ngema, kiiltiir emperyalizmine karg: verilen savaginu kendi ya-
santilarindan 6rnekleyerek dile getirdiler ve caligmalarini anlata-
rak ayn1 bu konuya degisik agilardan isik tuttular.

Sonugta butiin konugmacilar tiyatro sanatimin kiiltiirler arasi
bir bilgi kaynag1 oldugu diistincesinde birlesmis oldu. Sira, yeni bir
tiyatro anlayigiru gergeklestirmek igin bu birikimden nasil yararla-
nilacag: sorusuna geliyordu. Konugmacilarn tizerinde 1srarla dur-
duklan nokta, geleneksellesmis tiyatro anlay@mn diginda bir 'Gte-
ki tiyatro'ya gereksinme duyuldugu oldu. Ulusal birligi temsil
eden, orta sinifa 6zgti, kent isi, resmi tiyatro anlayigina karg1 yeni
bir tiyatro anlays gelistiriliyordu. Ugiinii tiyatro, alternatif tiyatro,
oncii tiyatro, labaratuvar tiyatrosu, cep tiyatrosu, yoksul tiyatro,
marjinal tiyatro gibi adlar altinda yapilan galismalar béyle bir anla-
yigin lirdnii olarak ortaya gikmisti. Tiyatro sanati kavrami, insanlar
arasinda gergek iligkiler kurmay1 amaglayan, yeni anlamlar pegin-
de kosan, celigkileri yadsimayan, kiiltiirel kimlikleri eritmeyen,
azinhiklarin yagadiklari yerlerde, hastanelerde, hapishanelerde, so-
kaklarda sergilenen etkinlikleri kapsamaktaydi. Schechner gibi,
Grotowski gibi, Dario Fo gibi sanatqilar yillardan beri uyguladik-
lan ve agikladiklar tiyatro formiillerini bir kez daha dinleyicilerin
tartismasina agtilar. Yagamin geliskilerle dolu oldugu, bagat kiiltiir-
lerin basks! yerine, kiiltiirler aras: bir diyalogun yer almasi gerek-
tigi belirtildi. Konugmacilar kendi uygulamalarindan segtikleri go-
riintiilerle, Dario Fo ve karis1 Franca Rame ise, sergiledikleri goste-
rilerle boyle bir diyalogun nasil gergeklegtirilebilecegini érnekledi-
ler. Oteki tiyatro transcendence (agkin) olarak nitelendi. Agkin s6z-
cligi, fizikotesini gosteren bir agkinlik anlayisini degil, bilinenin,
ahgilmigin, kesfedilmigin 6tesini kurcalayan bir sinir agma olarak
actklandi. Tiyatro sanaty, nasil bir tiyatro ve neden tiyatro sorulari-
na yanit vermeli, yeni degerler arayiginda olmaliydi. Giiniimiiziin
uluslararasi goglerle olugan gokkiilttirli toplumlarindaki kiiltiirler
arasi hareketlilik '6teki tiyatro'nun can damarin: olugturabilecekti.
Eugenio Barba'nun yonettigi iki gosteri, Cosmos ve Theatrum Mun-
di boyle bir tiyatro anlayigina érnek olarak sergilendi.
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GERGEKLIK, DOGRULUK, INANDIRICILIK

Tiyatroda olsun, sinemada olsun elestirilerin cogu yapitin ger-
cege benzeyip benzemedigi noktasinda yogunlagir. Oyundaki
olaylarin, durumlarin, kigilerin yasamdakine benzememesi ¢ogu
kez seyirciyi rahatsiz ediyor. Oyunu elegtirme geregini duyan, fa-
kat bu konuda yeterli bilgiye sahip olmadig igin bildigi tek 6lgii
olarak yagsama benzerligi gdzeten seyirciden geliyor bu tiir elegtiri.
Bilinene tipatip benzemeyeni gosteren yapit gergeklerin bile istege
carpitilmug oldugu, sorunlarin sémiiriilmek istendigj, seyircinin al-
datildif: gibi kugkulara yol agiyor. Elestiri, sanat yapitinin niteli-
ginden sanatginin kisili§ine kaydiriliyor.

Oysa bir sanat yapitinin gergege benzerligi, yasamdan kopuk
olup olmadig, dogru sdyleyip sdylemedigi, dogaya, insana, toplu-
ma yaklagimi konularindaki sorulari, sanatginin niyetini, dilini, ya-
ratia gliclinli ¢oziimlemeden yamitlamak olas: degildir. Her sanat
akimi gercege farkli agidan yaklagmig, gergegin seyirciye aktarihig
bi¢imini ve dilini farkh saptamigstir. Her sanat anlayisinin kendi
diinya goriisiine gore bir gergeklik anlayig, bir diizenleme ve de-
yis ilkesi, seyircisiyle/okuyucusuyla iligki kurma yontemi vardir.
Higbir iyi sanatg1 animsamiyorum ki, yagamla sanat arasinda bag
kurmaya ¢alismamus, kendince bir gergek tanimi yapmamig, bunu
inandina kilmak igin kendi yontemini belirlememis olsun. Eger
Platon gibi, taklit sanatinin gergege uzak distiigiinii, Oscar Wilde
gibi, tiyatronun bir yalan oldugunu sdyleyenler olmugsa da bu, sa-
natin yagamdaki yerini irdelemeye galigirken kaliplasmig genel ka-
niya bir antitez getirme gereginin duyulmasindan ileri gelmistir.

Fizikotesine, tanrisal gercege inananlar igin sanat bu asal gerge-
gi 1s1tan gizemli bir olgudur. Sanat¢ tanrisal esinini veya dogal ig

- itilimini sanatina aktarir, ya da onu biling diizeyine ¢ikararak gorii-
nen gergege benzer bigimler icinde ifade eder. Klasik sanat fiziko-
tesine oldugu kadar somut gercege de 6nem vermis, duyularimiz-
la algiladigimiz somut dig gergegin diizeltilip miikemmellegtirile-
rek yansitilmasini 6nermigtir. Hem olasi, hem olmas: gerektigi gibi
olan sanat yapit: genel gercege benzedigi gibi, olasilik sinirin: zor-
lamadan iilkiisel olana da yaklagir. Klasik kurama igin genel ger-
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cege benzeme, sagduyuya aykir1 olmama, zevk verici ve egitici ol-
ma bir sanat yapitinin dogruluk 6lciileridir. Romantik kuramailar
icin sanatin biiyiilii etkisi onun dogalistii ile olan iligkisinin kaniti-
dir. Dogruyu soéyledigi, gtizelliginden, seyredende uyandirdig1 he-
yecanindan bellidir. Romantikler igin seyirciyle sanat yapit1 arasin-
da biyiild bir baglanti kurmak inandiricilik saglamak igin yeterli-
dir. Seyirci, okuyucu, dinleyici bu biiyiili baglant: yoluyla sanatgi-
nin yaratia giiciinden pay ahr. Gergekgi/Dogalcilar'a gére, malze-
menin gercek yasamdan alinmasi, dig goriiniigiine benzetilerek
yansitilmasi, malzemenin dayandig: belgelerin dogrulugu, bilim-
sel kanitlara dayanmas yeterlidir oyunu inandiria kilmak igin.
Modern sanat uygulamasinda gergeklerin dis gériiniigiiyle
yansitilmasina karg: ¢ikilnmg, sanat soyut olamin, ruhsal olanin, giz-
li olanin, diigsel olarun, diisiinsel olanin anlatimi olarak degerlen-
dirilmistir. Modern oyunlarda inandiricihik, seyirciyi sahnede yara-
tilan atmosfere, 6zel olanin ¢ekimine davet etmekle saglarur. Bu ig
katihm ortaminda yasamin kendinin bir bunalim, bir sagmalik, bir
oyun, bir gizem, bir sorunsal oldugu gercegi kabul edilecektir.
Gergegin sanata dontgtiiriilmesinde ve inandiricilik saglanma-
sinda yapitin bigemi ve bigimi 6nemli bir rol oynar. Her akimin ko-
nusunu inandirici kilma ydntemi kendine goéredir ve kendi gercek-
lik anlayigina gore saptanmigtir. Giinlimiizde, daha giiglii, daha yo-
gun, daha anlamli anlatim yontemleri bulmak igin biitlin akimlarin
bigim ve bigem 6zelliklerinden ayni1 zamanda yararlamliyor. Ayni
yapitta dis gercege benzeyenin yaninda, dolayh anlatima, abartya,
carpitmaya, oyuna yer veriliyor. Siirle nesir birarada kullaruliyor.
Trajik olanla komik olan ig i¢e sunan kara komedya bu yéntemin en
bagaril 6rnegidir. Bu oyunlarda amag, seyircinin, merhamet duygu-
sundan korkuya, korkudan giilmeye, giilmeden irkilmeye kadar bii-
tiin heyecanlan art arda yagamast, dehgete diigmekten, grotesk ola-
nin tadim gikarmasidir. Korku, acima, seving, sagkinlik, dfke gibi
duygularin birarada yaganmas: giiniimiiz insaninin karmagik ruh
durumuna uymaktadir. Giiniimiiz sanatimin taraimini yapmak, es-
kisi kadar kolay degildir. Bir yapitta somut gercege benzerlik ya-
ninda simgelerden yararlaniliyor, 6znel olanla nesnel olan, somut-
la soyut yanyana yer aliyor, yahn anlatimla abart arka arkaya sira-
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laniyorsa bunun bir tutarsizhiin gostergesi olarak algilanmasi ola-
sidir. Bu durumda, ya goriinen gergege benzemeyen béliimler ger-
cegi carpitnmus olmakla suglanacak, ya da diiz anlatimlar yiizeysel
sayilarak kiiglimsenecektir. Sanatgt bu gibi elestirileri asabilmek
icin farkli 6gelerden uyumlu bir biitlin olugturmak zorundadir.
Ancak bu yolla kendine 6zgii bilesimi kabul ettirebilir. Cesitli
akimlarin malzemesini, bu malzemeyi igleyis bigimini, farkis tiirle-
rin anlatimlariny, uyandirdiklar: heyecanlari bir biitiin olugturacak
bicimde yogurmak kolay degildir. Fakat olanaksiz da sayilmamali-
dir. Elmalarla armutlarin toplandigy, fiziksel tepkilerle, kimyasal tep-
kilerin ayni deneyde kullanldig1 durumlar da vardir. Bir Federico
Garcia Lorca'nin dogal olanla dogatistii olan, gergekgi anlatimla si-
irsel anlahimi beraber kullanmas: onun geligkisi degil, yarahciligidir.
Bir Anton Cehov, gercekgi, hatta dogalc1 anlatimla simgesel anlati-
mu birbirine dyle rahathkla kaynagtirmigtir ki, genelde siirti olarak
dolagan martilardan birinin nasil olup da géle tek bagina geldigini,
bunun gergege aykiri oldugunu ileri siiren elestirmen hamlik etmig
olur. Bir Musahipzade Celal giiliincii sahnedeki kigiden seyredene
oyle ustalikla aktarir, tersinmeyi (ironi) yle ustalikla iki yanh kul-
lanir ki, her duyduguna inanan Yedek¢i 'nin kigiliginde Ttirk koyli-
siiniin horlandi: akla bile gelmez de onu hédiik sayip giilenlerin
yanilgis1 dramatik anlam kazanir. Bir Aziz Nesin sagduyusal ve
gercekei anlatimdan abartiya, usdigina dyle kivraklikla geger ki, Sa-
it Hopsait'in tek ayag baglandi§inda bile kogup gol atmasindaki us-
disilik kimseyi rahatsiz etmez. Bu yapitlarda inandinalik, yazarnn
gerceklik anlayigina, ykiiniin bu anlayisa dogru olana temellendi-
rilmesine ve seyirciye aktarimindaki sanatsallikla salanmigtir.

Yerli olsun, yabanci olsun bir yapiti gercegi ¢arpitmakla, sorun-
lar1 sdmiirmekle suglamadan 6nce, sanatginin nasil bir gergegi ver-
meyi amagladigini, inandiriailik saglamak igin hangi bigimleme ve
anlatim yéntemlerinden yararlandigin, bilesimin bagarili olup ol-
madigin aragtirmak zorundayiz. Sanatin dilini ¢6zmeden onu yar-
gilamaya hakkimiz olmamali. Hele sanatg, gerge§i ¢ok yanlihg
icinde kavramaya, tlimiin karmagik ve dinamik yapisiu vermeye
calismig, bunun igin gesitli anlatim yollarimin sinirlarint zorlamig,
gti¢ bir sentezi gerceklegtirmigse.
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TIYATRO SANATI iLE BILIMLERIN
YAKIN iLisKisi

Bilim de, sanat da insanoglunun yasami tanima, anlama, an-
lamlandirma ve y6nlendirme ¢abasimin tirtinleridir. Gergege yakla-
simlarn farkl da olsa ikisi de ayni1 amaca hizmet eder. Sanat baglan-
gicindan beri bilimsel aragtirmalarin bulgularindan yararlanmus,
bu bulgulan kendi yontemi ile yeni boyutlara tagimigtir. Aragtirma-
lar bilimsel nitelik kazandik¢a malzemesini bilimden alan sanat
ayagim gergeklere daha saglam basmig, buna kargin, kendi yarati-
s1yla bilimsel aragtirmalara esin kaynag! olmus, bilimsel bulgulara
ornekler sunmugtur. Her dénemde sanatin bilimle olan karsilikh
aligverigine carpic1 drnekler verebiliriz.

Tiyatro sanati bilimsel bulgulardan en ¢ok yararlanan sanat
dallarmndan biridir. Tiyatronun en eski, en vazgecilmez malzemesi-
ni tarih biliminin baglangic1 sayabilecegimiz mitoslar olugturur. Ti-
yatro yazininun ilk drneklerini vermis olan Antik Yunan oyun ya-
zarlan oyunlarinin konularini mitolojiden almuglardir. Mitoslar-
dan, sdylencelerden, masallardan yararlanma- gelenegi ylizyillar
boyunca siirdtriilmiigtiir. Gliniimiizde de ayni kaynaktan yararla-
nan, bu kaynaktan ¢agdas yorumlarla yeni temalar tireten oyunlar
yazilmaktadir. Bu gelenek, halkbilim gibi, sesyal antropoloji gibi
bilimlerle tiyatro sanati arasindaki baglantilari, hem bu bilimlerin,
hem tiyatro biliminin konusu yapmaktadir. Ornegin, tiyatronun
dogusu hakkindaki en dikkate deger savlardan biri Cambridge
Antropologlan tarafindan ortaya atilmig, James Fraser, Gilbert
Murray gibi bilim adamlan ilkellerin kut térenlerinde yaptiklan
taklitli eylemlerin tiyatronun kaynagini olusturdugunu, giiniimiiz
ilkel topluluklarinin yasamindan érnekler vererek agiklamaya ¢a-
lismughrdir. Bu sav, bugiin tartigmaya agik olsa da degerini koru-
maktadir. Tragedya tiirii de, komedya tiirii de ritiiellerden, mitos-
lardan, sdylencelerden yola gikilarak yarahlmigtir. Prometheus, Kral
Oidipus, Antigone, Aias, Philoktetes, Medea, Helen gibi Antik donem
oyunlarinin kaynag séylenceler, mitoslardir. Tiyatronun klasik do-
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nemine de egemen olan bu egilim cagdas tiyatroda siirdiirtilmek-
te, mitoloji kaynakl: 6ykiiler yeni yorumlarla sahneye uyarlanmak-
tadir. Bat tiyatrosunda oldugu gibi Tiirk tiyatrosunda da konusu-
nu mitolojiden alan bagarili oyunlar yazilmigtir. Selahattin Ba-
tu'nun Giizel Helena'si, Giingor Dilmen'in Midas Uglemesi, tiyatro
tarihimizin klasik yapitlan arasinda yerlerini almig oyunlardir.
Oyun yazarlarlmlzm~ Yunan mitolojisi yaninda Yakindogu, ve Do-
gu mitoslarini ve sdylencelerini de zengin bir kaynak olarak deger-
lendirmeleri tiyatromuza ciddi bir katki saglamigtir. Orhan Ase-
na'min Gilgames séylencesini yorumladig1 Tanrilar ve Insanlar adl
oyunu, Giingdr Dilmen'in Dede Korkut masallarindan esinlendi-
gini Deli Dumrul'u, Murathan Mungan'in Yakindogu mitoslarin-
dan yararlandig1 Geyikler ve Lanetleri'i bu yolda yapilnus basarili
caligmalarin 6nde gelen érnekleridir.

Halkbilim bulgulari her zaman tiyatro igin verimli malzeme
olusturmustur. Oyunlarin konularina kaynakitk eden masallanin,
sahnelemede kullamilan halk danslarinin, halk miizigi pargalarinin
bilimsel yontemlerle saptanip siniflandinlarak tiyatron yapitimin
yazim ve sahneleme agamalarinda kullaniimasi tiyatromuzun ken-
dine 6zgu bir kimlik kazanmasi yolunda atilan gereken giivenilir
adimlardir. Tiyatro Bélimii'nde gegen yillarda Prof. Dr. Nurhan
Karadag tarafindan sahnelenmig olan Emrem Yunus adh galigma
boyle bir bilimsel araghrmamin sonucunda ortaya gkmistir. Bu
oyunun 6n hazirhk agamasinda elbirligi ile yapilan aragtirma ile
halkbilimin edebiyat, miizik, dans alanlarindaki bulgularindan ya-
rarlanilmig, bu bulgular tiyatro sanatinin geregine uygun olarak
yeniden yogrulmugtur.

Gene Tiyatro Bélimii'nde Ergin Orbey tarafindan sahnelenen
Oliim, Dogum, Evlenme adli oyun, Prof. Dr. Sedat Veyis Omek'in
halkbilim alamindaki gahgmalarindan yola ¢ikilarak Yesim Dorman
tarafindan sahneye uyarlanmigtir. Bu ve benzeri ¢alismalar goster-
migtir ki halkbilim tiyatro i¢in ¢ok renkli, ¢ok sicak, ¢ok ¢ekici mal-
zeme kaynagidir. Bu giin eger diizeysizlige diismeden, ¢ogunlu-
gun kaba zevkini oksamadan halka yakinlagmak isteniyorsa bu-
nun dogru yolu halkin sanat ve kiilttir birikimi hakkinda bilimsel
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bilgi edinmek ve sanat iretimini boyle saglam bir zemin tizerine
oturtmaktir. Bu yontemle tiretilen sanat yapitlar1 bilimlerin aydin-
lattig1 gergeklere renkli 6rnekler sunacaktir. Clinkii iiretilen ig, her-
nekadar gergekleri yaraticisinin duygu ve diisiince siizgecinden
gegirerek yansitiyor ve onun 6zgiin yorumuyla sunuyorsa da, te-
melde yagayan bir dogruya igaret etmektedir. Boyle bir sanat yap:-
t1 seyircisini, yaganmig gerceklerin ortak paydasinda bulusturacak
ve halk ¢ogunlugu tarafindan kabul gorecek, ucuz aldatmacalarin
tuzagina diigmeden, ortalama begeniyi somiirmeden de halka yak-
lagilabilecegini gdsterecektir.

Tiyatroda baglangictan buyana en ¢ok tarih bilgisinden yarala-
mldig goriiltr. Tarih, tiyatro sanat: igin her zaman tiikenmez bir
konu kaynag olusturmusgtur. Tarihteki olaylarin ciddi eylemleri
icermesi, savaglarla, miicadelelerle gelismesi, tiyatronun aradig
hareket ve catisma 6gelerini iginde tagir. Oyunlarin iskeletinin ku-
rulmasinda bu olaylardan yararlamlir. Olaylan baglatan ve yiiri-
ten gliglii kigiler tragedyalarin, romantik dramlarin vazgegilmez
kahramanlandirlar. Shakespeare Roma oyunlari dedigimiz Julius
Caesar, Antonius ve Cleopatra, Coriolanus gibi oyunlarinin konulari-
n1 Roma tarihinden, tarihi oyunlar dedigimiz Kral John, V. Henry.
I11. Richard gibi oyunlarinin konularini ingiliz tarihinden almgtir.
Schiller'in Wallenstein Uglemesi, *‘Don Carlos, Orleansl Geng Kiz',
Goethe'nin Egmond, Victor Hugo'nun Hernani gibi, oyunlarinin
konular da, yazarlarin kendi ulusal tarihlerinden alinmig kahra-
manlarin eylemlerinden alinmig, bu kisilerin kimliginde, uluslarin
bagimsizlik 6zlemi, bagkaldirisi, savagimi ve zaferi gosterilmigtir.
Cagdas oyun yazarlari tarih olaylarina ve tarihteki iinlii kigilere, ta-
rih biliminin yeni bulgulan dogrultusunda ve yeni yorumlarla
yaklagiyorlar. Jean D'Arc olayr George Bernard Shaw'in kalemin-
den din adamlarimin adalet kurumunu politikaya nasil arag ettikle-
rini gOstermek {izere ele alimyor ve ortaya Ermis Jean gibi bir yapit
cikiyor. Ingiliz Krali V. Henry'nin Canterbury Bagpiskopusu Bec-
kett'i 6ldiirtmesi, T. S. Eliot'un Katedralde Cinayet adl1 oyununda ve
Jean Anouilh'un Beckett adli oyununda iki ayri yorumla oyunlagti-
nimigtir. Cagdas Ingiliz yazarlarindan Robert Bolt, ayni olayla ilgi-
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li olan Sir Thomas More'un yasanum Biitiin Zamanlarm Insam ad
ile oyunlagtirdi. Bertolt Brecht, Arturo Ui'nin Onlemez Yukselisi,
Hitler'in Korku ve Sefaleti gibi oyunlanyla tarihin belli bir dénemi-
ni ve o dénemin olaylarin ¢agdas tarihbilim verileri agisindan ye-
niden yargilidi. Brecht'in Galileo Galilei'si seyircinin kafasinda bir
bilim adaminin insanliga bilimsel bulgulari ile mi, yoksa 6rnek ki-
siligi ile mi daha yararh olacag1 konusunda sorular uyandirmay:
siirdtiriiyor. Bu drnekleri ¢ogaltigimizda goriiriiz ki, tarih biliminin
verileri, hem tarihte yer almig olaylar, hem o olaylara y6n veren ki-
siler bakimindan tiyatro yazarlarina zengin malzeme saglamistir.

Tarihi oyunlar Tiirk tiyatrosunda da ciddi bir birikim olugtu-
rur. Tanzimat doneminden baglayarak oyun yazarlarimiz oyunlari-
nin konusunu gogu kez tarihten segmiglerdir. Namik Kemal'in Va-
tan Yahut Silistre'si yalmzca tarihi bir olaydan hareket eden bir
oyun degil, ayn1 zamanda tarihsel 6nemi olan olaylar yaratmis bir
oyundur.istibdat yillarinda sahnelenen bu oyundan sonra seyirci-
lerin sokaklarda toplu olarak gosteri yaptiklari, bu gosteriler yii-
ztinden igkillenen zamanin Padisahimn Namik Kemal'i ve kimi
bagka aydin kigileri siirgiine génderdigini, bir siire sonra da gene
tarihi bir oyun olan Cerkes Ozdenleri'nin temsilinden rahatsiz ola-
rak Gedikpaga Tiyatrosunu kapatma buyrugunu verdigini biliyo-
ruz. Turan Oflazoglu’'nun Deli Ibrahim, IV. Murat, Cem Sultan, Ki-
li¢ ve Ney adh oyunlari, Orhan Asena'nin Hiirrem Sultan, Ya Devlet
Baga Ya Kuzgui Lege, [lhan Tarus'un Suavi Efendi, Bekir Sami Ma-
nav'in Diigiig, Giingdr Dilmen'in [ttihat ve Terakki gibi oyunlari ve
daha bir ¢oklar ilk anda aklimiza gelenlerdir. Haldun Taner, Liit-
fen Dokunmayin adli ilging oyununda, Baltacs Mehmet Paga ile Rus
Carigesi Katerina arasinda gectigi varsayilan olaylara tig farkl an-
layigla yaklagmus, tarihi gergeklerin her dénemin diinya goriigiine
gore nasil carpitildi§ gostermisgtir.

Gegmisteki olaylardan hareketle giiniimiiz sorunlar: {izerinde
diglindiirmeyi amaglayan, tarihi olaylar1 giiniimiiziin 6lgiileri ile
degerlendiren oyunlara giizel bir 6rnek, Ulker Koksal'in 1994-95
mevsiminde Ankara Devlet Tiyatrosu Sinasi Sahnesi’'nde sahnele-
nen Karanlikta Iik Istk adl oyunu oldu. Yazar bu oyununda Kubi-



132

lay Olayi'ni ele almig, konusunu bu olayla ilgili genis bir tarih arag-
tirmasina dayandirmistir.

Tiyatroda oyunlarin gevre ve giysi tasariminda tarih bilgisine
gereksinim vardir. Tarih olaylarini ele alan ve gergege benzerlik go-
zetilerek yazilmig oyunlarda, olaylarin gegtigi cevrenin, kullanilan
esyanin, giyilen giysilerin ashina uygun tasarimu yapmak igin o
dénemde yazilmig betimlemelerden, fotograflardan, resimlerden
yararlanihir. Musahipzade Celal'in, Osmanh ddnemini ele aldi)
oyunlarinda kostiimlerin gercege benzemesi igin titiz bir 6n galig-
ma yaptifl, giinlerce miizelerde eski giysileri inceledigi ve oyunla-
rinin baginda her kostiimii ayrintitariyla anlattig goriiliir.

Tiyatroda tarih biliminin verilerinden yararlanlirken, yazarmn
da, sahneye koyucunun da bu malzemeyi 6zgiirce kullanma hak-
kim sakh tuttuklarim gézden uzak tutmamak gerekir. Yazar, ya da
yonetmen tarihten aldigim kendi amacina uygun olarak yogurup
bir tiyatro yapiti olugtururken dncelikle sanatina karg: sorumludur.
Yapitin degerlendirilmesinde oncelikli olgii tarihteki gercege uy-
gunluk olmamalidir. Ay tarihi olayin farkli zamanlarda, bagka
bagka yazarlar tarafindan farkh yorumlar ve diizenlemelerle iglen-
mis olmasi bunun kamtidir. Gene de tarihi gergeklerin tiimiiyle g6-
zard1 edilmesin tarihi oyunun ruhuna ayknﬁ diisebilecegi unutul-
mamahdir. Tiyatronun tarihsel gelisimi boyunca her dénemde o
dénemin felsefi gériiglerinden etkilendigi gériiliir. Ornegin Antik
Yunanda sofist yagam gériigliniin oyun yazari Euripides tizerinde
etkisi olmustur. Euripides bu etki altinda Tanrilara da, insanlara da
kugku ile yaklagir. Oyunlarinda tanrisal adaletin gergeklesmedigi,
oyun kahramani olan soylu kigilerin tistiin degerler tasgimadig g6-
riildr. Bu tutumu ile Euripides ¢agdag1 Sophokles'inkinden farkh
bir diiglinceyi sergilemistir. Bu diistince sofizm kaynakhidir. Onun
Medea'sinda bir anne, kocasindan 6¢ almak icin kendi ¢ocuklarim
oldiirebilir ve hig bir ceza gormeden ¢ekip gidebilir. Elektra’sinda
Tannlar Orestes'i ve Elektra 'y1 annelerinden babalarimin 6ciinti al-
malan igin zorlayacak, fakat bu kanh eylem gergeklestikten sonra
onlanin sorumluluga ortak olmadan uzaklagacaklardir. Medea'nin
kiyicihg, kocas: Iason'un ihaneti, Kral Kreon'un insafsizligi, Elek-
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tra'nin ve Orestes'in ellerini anne kamina boyamalari, yazarin insa-
na ve adalete glivenmedigini, geleneksel degerlerin gecerligini ko-
rudugu konusunda kugkular: oldugunu gésterir.

Onyedinci ytizyll yazarlari Descartes'in goriiglerinden, Ro-
mantik oyun yazarlan Kant ve Hegel'den, Gergekg¢i akim yazarlan
Auguste Comte'dan ve positivisminden, Digsavurumcu, Gergekiis-
tiicii yazarlar ile Erwin Piscator, Bertolt Brecht gibi Siyasal Tiyatro
savunculari Marksist felsefeden biiyiik 6l¢iide etkilenmislerdir.
Fransiz klasikgilerinin bir oyunun basarisinda akil ve mantik dene-
timini en gegerli 6i¢li saymalari, Romantik yazarlarin sanatin tan-
niya yaklastirici giiciine inanmalart ve oyunlarinda bu goriisi yan-
sitmig olmalari, yirminci ylizyilin siyasal egilimli tiyatro oyunlarin-
da diyalektik materyalizmin izinden gidilmis olmas1 diisiince
akimlarmin tiyatro yazarlarim etkiledigini gosterir. Yiizyilimizin
Absurd akim genellemesi iginde yer alan oyunlarinda Varoluscu
diislincenin etkisi apacik goriiliir. Bu etki altinda kalan yazarlar ka-
ramsar bir tablo cizerler. Bu tabloda sunulan yasam amagsiz ve
uyumsuzdur. Toplumda insanca bir diizen kurulmamigtir. Insan,
Sisyphos sdylencesinde oldugu gibi, yeniden diisecegini bile bile
bir kayay: dagin tepesine tasiyan ve bu isi durmadan tekrarlayan
Titan'in durumunu yagamaktadir. Ona artik usu degil, ilkel gtidii-
leri egemen olmustur. Bu ylizden yapinti diizen duygusuyla avun-
may1 birakip diizenin 6ziindeki sagmanin bilincine varmak gerekir.
loncsco'nun, Beckett'in, Genet'nin, Tardieu'niin oyunlari Varolug-
¢u digiincenin tiyatroyu etkiledigini gosteren érneklerdir.

Ondokuzuncu ytizyihn ikinci yarisinda ortaya atilan bilimsel
savlar ve bilimsel bulgular oyun yazarlarinin oyunlarinda dogru-
dan yankilanir. Ornegin, Darwin'in, dogal kosullarda gevresine
uyum saglamay1 bagsaran canlinin yagamin siirdtirebildigi, bu yiiz-
den canlilarin gevre kosullarina uyum saglayacak bigim degisikli-
gine ugradig: savinin etkisiyle oyunlarda gevre kogulunun 6énemi
vurgulanmug, oyun kisilerini kogullayan toplumsal ortam iizerinde
dikkatle durulmugtur. Yirminci ytizyilda yazilan oyunlarda dra-
matik olanin eylemden ¢ok insaru kogullayan durumlardan ve du-
rumlara gosterilen tepkilerden olustugu goriilecektir. Darwin'in,
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tiirlerin kokeni, insanin evrimi, kaliim yasalari, dogal ayiklama
kuramlari yazarlari etkilemis, toplumda gozlemlenen savasimin
bir doga yasas oldugu goriisii benimsenmistir. Bu da, tiyatro yapi-
tinin temel dgelerinden olan eylemin daha da amansiz bir ¢atisma
olarak algilanmasi1 demektir.

Bilimsel savlarin bagka bigimlerde de tiyatroya yansidig gorii-
liir. Ornegin, kalitim kurami ve kalitimla gegen hastaliklar iizerin-
de yapilan araghirmalanin sonuglar Ibsen'in Hortlaklar adh oyu-
nunda dramatik olani ategleyen giigli bir etken olarak ele alinnug-
tir. Ayni yazanin Yaban Ordegi adli oyununda gene bir kalitsal has-
talik ilk dramatik diigtimiin atilmasina yardimer olur. Hippolyte
Taine'nin irk, ortam, zaman kurami dramatik olanin temeliendiril-
digi tartisilmaz 6n kosul olarak kabul edilir. Oyun kisileri irklarmna
Ozgii kalitsal zaaflarin, hastaliklarn, iginde bulunduklar toplum-
sal ortamin ve zaman diliminin kurtulugsuz kurbanlaridirlar. On-
larin kogullarina karg1 verdikleri savasim basarisizlikla sonuglan-
maya mahkumdur. Ibsen'in Rosmersholni'u, Strindberg'in Matma-
zel Julie'si bu kuramin dogrulugunu kamtlamak tizere yazilmg gi-
bidir. Claude Bernard'mn, insanin fizyolojik 6zellikleri konusunda-
ki bulgulart ve insan yapisinin kendine 6zgii yasalara uygun ola-
rak isledigi gortisi tiyatroda oyun kigisini baglayan yeni bir kogul
olarak degerlendirilmigtir. Artik oyun kahramani, yalnuz cevresi-
nin, irkinin, iginde yasadig1 zamarun kogullari ile degil, kendi biin-
ye yapisinin 6zellikleri ile de kugatilmig olarak ele alinmaya bagla-
nir. Bu da, engellere meydan okuyan ve onlan agabilen tragedya
kahramaninin yerini, savagiminda bagtan yenik diismeye mahkum
dram kigisinin almas1 demektir. Ibsen'in, Strindberg'in, Cehov'un,
Hauptmann'in, G'Neill'in oyunlarinin olay dizisi boyle umutsuz
savagimlardan olusturmustur. Ozledigi hic bir geyi gerceklestire-
meyen oyun kigisinin durumu acikhdir. Tragedyada, ortalamadan
tstiin kiginin hak etmedigi bicimde yikimina neden oldugu biiyiik
aci (pathos) yerini, siradan insanin umarsizhginm gérmekten gelen
yiirek burkulmasina birakmustir.

Ondokuzuncu yiizyilin ikinci yansinda tiyatroya egemen olan
dogalcr akim sanatta bilimin yalniz bulgularim degil, arastirma, in-
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celeme yontemini de benimsemistir. Anatomi, deney, géz/em gibi
terimler tiyatro terminolojisine yerlegir. Tiyatro kuramcilar, yazar-
larin yagsamdan bir kesit aldiklarindan, gézlem ve deney yaptikla-
rindan sz ederler. Oyunlarda hobi olarak evlerinde kimya, fizik
deneyleri yapan kigilere yer verilir. Artik diinyaya pozitif bilimle-
rin penceresinden bakilmaktadir. Yazarn, tipki bir bilim adanu gi-
bi yaganu nesnel bir goriisle degerlendirdigi, anatomi yaptig1 belir-
tilir. Insana egemen olan dogal ve toplumsal yasalar, yazin yoluyla
da ogrenilebilecektir.

Bilimsel gelismelerin yalmzca oyun yazarligim degil, oyuncu-
luk anlayigim ve bu anlayiga yon veren oyuncu egitimi yontemini
de etkiledigi goriillir. Stanislavsky, oyuncunun bilingalti mekaniz-
masim harekete gegirmek ve usun denetim alanimin diginda olan
gizli yaraticlhginm su yiiziine gikarmak igin Pavlov'un sarth retleks
dedigi fizyolojik olgudan yola giknugtir. Pavlov canhlarin tepkile-
riyle sinir merkezi olan beyinleri arasindaki baglantiyr bulmugtu:
Canli belli uyanlara karg), istencinin denetimi diginda kalan belli
tepkileri gosteriyor, uyarilara eslik eden kogullara da kogullaniyor-
du. Bu kogullar uyarilardan bagimsiz olarak olugtugunda canhnin
ayni tepkiyi gosterdigi goriildii. Stanislavsky, Pavlov'un gartl ref-
leks adini koydugu bu fizyolojik olgudan hareket ederek yeni bir
oyuncu ¢aligtirma yéntemi uygulamusgtir.

Tiyatro yapitlarinda toplumsal ortamin dramatik durumu be-
lirleyici bir kogul olarak ele alinmas: toplumbilim verilerinin dik-
kate alinmasini gerektirmistir. O donemde, gelismekte olan bu ye-
ni bir bilim dal toplumiarin sinifsal yapilan konusundaki saviyla
tiyatroyu etkiledi. Yazarlar dramatik durumlan bu savin 1g18inda
degerlendirdiler. Maxim Gorki Ayaktakini Arasmda, Kiigiik Burju-
valar, Giinegin Cocuklar: gibi oyunlarinda Rus toplumunun sinifsal
yapisini ve bu siniflarin kargit 6zelliklerini sergiledi. Anton Cehov,
[vanov, Marti, Vanya Day1, Vigne Bahgesi adh oyunlaninda giiciinii
yitirmekte olan toprak soylularinin durumunu ele aldy, bu insanla-
rin, beceriksizlikleri ytiztinden sorunlarini asamadiklarini, onlarin
inceliklerini, kirilganliklarini da gézardi etmeden yansitti. Bizim ti-
yatromuzda da toplumsal ortamin kigileri nasil etkiledigini ve gos-
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teren basarili oyunlar yazilmugtir. Ozellikle toplumun bir degerler
sisteminden bagka bir degerler sistemine gegis donemleri bu gesit
dramatik durumlar yaratmaya en elverigli ortamlar olarak ele alin-
mugtir. Regat Nuri Giintekin, Yaprak Dokiimii adh oyununda, gele-
neksel ataerkil toplum diizeninin degerler sisteminden Batinin da-
ha demokratik degerler sistemine gecis donemini yagsayan ve kiil-
tirrel alt yapisi bu esigi bagari ile asmasina yeterli olmayan insanla-
rin drapum yansitmigtir. Ahmet Kudsi Tecer'in Kogebasi, Haldun
Taner'in Fozilet Eczanesi gibi oyunlarinda ise, ellili yillarda yasanan
ekonomik sistem degisikliginin hem kentin dis yapisini, hem insan
iligkilerini nasit etkiledigi, gosterilmistir.

Biitlin sanatlar gibi tiyatro sanatin1 da ¢ok etkileyen bir bilim
dali da psikoloji oldu. Aslinda bu etkilegsim kargilikhiydi. Freud,
Jung, Adler gibi ruhbilimciler, bilimsel bulgularini kan' 1mak igin
edebiyat diinyasindan, tiyatro diinyasindan érnekler verdiler. in-
sanin karmagik kisiligine, alt benligine yer veren, dramatik eylemi
karakterlerin i¢ catismalarindan lireten, bu yolla oyuna i¢ dina-
mizm saglayan oyunlar yazildi. Onceki dénemlerde yazilmig
oyunlar da bu bakigla yeniden yorumlandi. Hamlet gibi tartismali
oyun kahramanlarina yeni agiklamalar gctirildi. Ornegin. Freud'u
yakindan izleyen Dr. Edmund Jones, Hamlet'in, babasinin éciinii
almaya kararh oldugu halde eyleme gecememesini, bilingaltinda
annesine karg) cinsel istek beslemesi, kiigtikltiglinden beri babasin
kendine rakip olarak gérmiis olmast ile agiklad1. Bu agiklamaya gé-
re, Hamlet'in babasinin amcasi tarafindan ortadan kald1f1|masn, bir
zamanlar kendinin de iginden istemis oldugu bir eylemin bagkasi
tarafindan gergeklestirilmesi demekti ve boyle bir 6¢ alma aym za-
manda kendini cezalandirma olacakti. Freud, ibsen'in Rosmers-
holin adli oyununun kahramanlarindan Rebeka'y: da pisikanaliz
yontemi ile ¢6zlimlemis, yazarin satir aralarina bilerek gizledigi ve
seyircinin ancak sezinlemesini istedigi bir gercege parmak basmig-
tir. Bu agtklamaya gore Rebeka, Rosmer malikanesine bakici olarak
gelmeden 6nce hamisi olan Dr. West ile cinsel iligkide bulunmus,
daha sonra Dr. West'in babas: oldugunu &grenmigtir. Biiyiik bir
agkla sevdigi Rosmer'in evlenme teklifini geri ¢evirmesi ve intihar



137

yolunu segmesi, Rosmer'in eski karisi Beate'yi 6liime siiriiklemig
olmasinin verdigi vicdan azabindan dolayi degil, bu insest olayinin
ruhunda yarattig1 sugluluk duygusu yiiziinden olmahdir.

Ibsen'in Rosmersholin'de bilerek bdyle bir imaya yer verip ver-
medigini bilmiyoruz. Fakat bu dénem oyunlarinda ve onlar izle-
yen yapitlarda sugluluk duygusu, agagilik kompleksi, sizofreni, pa-
ranoya gibi ruhsal bozukluklara sik sik yer verildigi, ve bu ruh has-
taliklarinin psikoanaliz yontemiyle agiklandig1 bir gercektir.
Strindberg'in Baba adli oyununda, higbir erkegin ¢ocugunun ger-
cek babasi olup olmadigim kesinlikle bilemeyecegi kugskusu oyu-
nun kahramanin yikimina yol agan bir saplantidir. Tennessee Wil-
liams'in Arzu Tramvayr adli oyununda Blanche't yikima siirtikle-
yen ruh saghginin altim oyan sugluluk duygusudur. Blanche, eg-
cinsel kocasinin intiharina neden oldugu icin kendini cezalandir-
mak istemis ve i¢inden ¢ikilmaz bir duruma diigmistiir. Bu konu-
da ilging bir 6rnek bizim tiyatro edebiyatimizda yer alir. Halit Fah-
ri Ozansoy'un Hayalet adli oyununun kahraman ruh hastas: bir
kadindir. Psikanaliz yontemi ile onu iyilestirmeye galigan doktoru
kadinin riiyalarindan yola ¢ikarak bilimsel bir agiklama yapar. Bu
agiklamaya gore kadinin evlendigi giin eski sevgilisi intihar etmis-
tir. Bu olay1 yillarca biling altinda sugluluk duygusu olarak sakla-
yan kadin giderek hastalanmug ve kendini cezalandirmak igin inti-
har yollar1 aramaya baglamigtir.

Gilintimlizde sanatlan en ¢ok etkileyen bilimsel gahgmalarin
basinda kugkusuz uzayda yapilan arastirmalar ve bu konudaki
bulgular yer aliyor. Uzaybilim, bilimkurgu romanim da, sinemasi-
n1 da buiytik dlglide etkisi altina aldi. Bizim tiyatromuzdaki da en
giincel 6rnegi ise Memet Baydur'un Komarov adli oyunu oldu. Bu
oyunda bir uzay gemisinin, yapim hatas: yiziinden, igindeki pilot-
la birlikte yoriingeden gikip evren boglugu icindc yitip gitmesi can-
landirihir. Uzay pilotu kagimilmaz sona dogru gidisinin bilinci igin-
de karisy, oglu ve asistamyla son konugmalarini yapar.

Bilimler ve oyunlar arasinda yaptigimiz bu kisa gezinti tiyatro
sanatinin bilimsel bulgulardan genis élglide yararlandigim gosteri-
yor. Tiyatro sanatgist kendi g6zlemine, kendi yasam deneyimine ol-
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dugu kadar bilim adamlarinin vardi) sonuglara da yaslanmg, bi-
limsel bulgularda kendine giivenilir bir kaynak kegfetmigtir. Ince-
ledigimiz orneklerde tiyatro adamlarimin bu malzemeyi kullanir-
ken 6zgiir davrandiklarimi, onlan kendi amaglarina gére yogurup
bigimlendirdiklerini goriiyoruz. Boylece bilimsel bilgi, sanatginin
diig giicityle yeni boyutlara kazanmgtir. Bilimlerle sanat arasinda-
ki etkilegim kargilikhidir. Sanatsal yaratimin bilim adamlarina esin
kaynagi olmadigim kim soyleyebilir. Bilimsel bulgulara sanat ya-
pitlarindan 6rnekler verilmesi boyle bir etkilesimin varhinm kamt-
lamaktadir.
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ELESTIRI ve ELESTIRi KURAMLARI

Sanat igin kullanilan s6zctiklerin giinliik dilde farkh, ya da dar
anlamda kullamlmas: ¢ogu kez kavram kargasasina neden olur.
Elestiri s6zciigli de bunlardan biridir. Giinliik konugmada kusur
bulma anlamina gelen elestiri, sanatta, kapsami, yontemleri, bilim-
sel ve sanatsal boyutlan dikkate alinan bir anlamlandirma ve de-
gerlendirme etkinligidir. Elegtiri kavraminin gazete ve dergilerde
¢ikan kisa degerlendirme yazilarini da, uzun, ayrintili incelemeleri
de kapsamasi elestirinin igeriginin tanimlanmasini zorlagtinyor.
Kisa elestiri yazilarinda elestirmen, yerinin sinirh olmasindan do-
layr degerlendirmelerinin nedenlerini yeterince agiklayamaz. Bu
yiizden okuyucuya, (seyirciye, sanatqiya) yargilarini dayatiyormus
izlenimi verir. Uzun inceleme yazilarinda ise, ister istemez konusu-
na giren tarihi bilgiyi aktarmak zorundadir. Bu yiizden de yazis:
edebiyat, tiyatro ya da sanat tarihi kapsamina da alinabilir.

Eski Yununca da krites s6zcligliniin yargig anlamina geldigini,
kritikos sozctigiiniin ilk kez [.0. dordiincii ylizyilin sonlarinda ya-
zin1 degerlendiren kisi anlaminda kullamidigim 6greniyoruz. La-
tince'de criticus, s6zcliklerin ve yazili metinlerin yorumunu yapan
kisi olarak biliniyor. Baglangicta konusma ve dil konularimi da kap-
sayan elestiri giderek yazin elestirisi olarak sinirlanmigtir. Bugtin
yalnizca yazin tizerine degil, tiyatro gibi, bagka sanatlar tizerine ya-
zilan degerlendirme yazilarina da elegtiri diyoruz. Tiyatro elegtiri-
sinde bugtine dek tiretilmis yazin elestirisi kuram ve yéntemlerin-
den biiyiik 6lctide yararlaniliyor.

Tiyatroda elestiri yéntemleri ve kuramlari deyince oncelikle
aklimiza oyun metninin geldigini ve yazin igin gegerli yontem ve
kuramlari oyunun yazil: metni i¢in de gegerii sayma egiliminde ol-
dugumuzu unutmamak gerekir. Sahnede sergilenen, yaratim stire-
cini tamamlamig oyunlar tizerine yapilan inceleme ve degerlendir-
meler konusunda bugtine dek yapilmis olan ¢alismalarin gogu bir
tiyatro elestirisi kurami ve yontemi olugturma ¢abasindan gok bu
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tiir elegtirinin kapsamini ve niteligini belirleme biciminde olmus-
tur. Bir tiyatro yapitinin {i¢ asamada tamamlandiy, yazarin, yonet-
menin, oyuncunun (ve kugskusuz g¢evre ve igik tasarimcilarinin,
sahne miizigi bestecisinin, sahne dansi yaraticisimn) katkilarimin
birbirini biitiinledigi diigliniillince, tiyatro elegtirisi konusunda si-
nurlary belirli bir kuram ve yontem olugturmanin hi¢ de kolay ol-
madif goriiliir.

Genelde elestirinin en ¢ok tartigilan konularindan biri, yazarin
nesnellik olgiisii olmugtur. Elbette ki elestirmen degerlendirmele-
rinde siyasal baskilardan, otoritenin dayatmalarindan, kendi duy-
gusal egilimlerinden etkilenmemeye, yargilarinda nesnelligini ko-
rumaya caligacaktir. Ancak elegtirel degerlendirmelerin, yazarin ki-
sisel bilgi birikimi, kiiltlirQi, estetik duyarhlig), sanat anlayisi ile ko-
sullu oldugunu da akildan ¢itkarmamak gerekir. Bu bakimdan eleg-
tiriye elbette bir 6l¢lide 6znellik karigacaktir. Elestiri yazisina ken-
dine 6zgli bicemini, ¢ekiciligini, rengini kazandiran elestirmenin
bu dl¢ili 6znellik payidir. Elestiri bu dzellikleri ile bir yazin tiirii
sayilmaya hak kazanir. Elegtirinin bagimsiz bir yazin dah oldugu
goriiginii benimsemis olan Roland Barthes elegtiriyi 'sdylem tizeri-
ne soylem’, kendi sistemli terimlerini kullanan bir 'lst dil’ olarak
tanimlamigtir. Bu agiklamaya gore sanat nasil yagamdan yola ¢iki-
yorsa, elegtiri de sanattan yola ¢ikmaktadir.

Elegtirinin iglevi tizerinde de ¢ok tartisilmugtir. Elegtiriyi yapat
ile alicisinin (okuyucusu, seyircisi, dinleyicisi) arasina gereksiz ye-
re giren, yararsiz bir etkinlik sayanlar vardir. Boyle diigiinenler,
okurun/ seyircinin/ dinleyicinin dogrudan sanat yapit: ile kars
kargiya gelmesini, ondan taze izlenimler edinmesini, bu izlenim-
lerden yeni duygular, diigtinceler tiretmesini dogru bulurlar. Digar-
dan gelen anlamlandirmalarin bu dogal siireci bozacagindan endi-
se ederler. Elestirmenin kendi hantal varhiginin golgesini sanat ya-
piimin iistiine diigiirmemesini isterler. Ote yandan elegtirmenin
yapti§1 anlamlandirmanin siradan okuyucunun, seyircinin, dinle-
yicininkinden daha zengin, daha incelikli, daha derin olacags, ya-
pitin igerdigi duygu, diigiince, diis zenginliklerini okura, seyirciye
agacagy, yapittan alinan zevki arttiracag: da bir gergektir. Elegtir-
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men bunu kendi birikimi, kendi anlayig derinligi 6lgilistinde baga-
racaktir. yontemi giderek daha ¢ok 6nem kazanmaktadir. Elestiriyi
yapit lizerinde gigek agma olarak yorumlayanlar da vardir. Bu gé-
riig glindeme elegtiride yaraticihk konusunu getirir.

Dilbilimsel Yaklagim: Incelemede 6zellikle yazin yapiti-
na hangi agilardan yaklagilacag) konusunda gesitli kuramlar tretil-
mig, gesitli uygulamalar yapilnugtir. Bir yazin metnine yaklaginun
en eski, en bilinen yéntemi, yapit1 dili agisindan ele almak, dilin
kutlanihisy, sdzctiklerin anlamim, yapit igindeki yerlerini ve islevle-
rini bulup gtkarmak olmugtur. Bu ytizden uzun bir stire bir yapitin
incelemesinde dilbilim ile elestirinin alanlar birbirine karigmis,
hatta dilbilim ile elestiri benzer etkinlikler olarak ele ahnmigtir. Ti-
yatroya da 6ncelikle yazili metinden yaklagildig diisiindliirse aym
gegisliligin tiyatro elegtirisinde de goriilmesi olagan sayilmahdir.
Ornegin, Shakespeare'nin oyunlar iizerinde yapilan incelemelerin
buiyiik bir bélimii yazarin dili tizerinde yogunlasmigtir. Shakespe-
are oyunlarinin ilk ve sonraki basimlarinda goriilen farkhliklar, za-
man iginde bazi s6zciiklerin farkh anlamlar kazanmis olmas, dil
incelemelerinin 6nemini arthirmistir.

Tarihbilimsel yaklagim: Yapitla ilgili tarih bilgisinin giin
is1gina gikariimasi bigimindedir. Yazim ve basim tarihlerini aragti-
ran, yazilma agamalart hakkinda bilgi veren, kisacas: yapitin yazi-
ligin1 ve yazihsindan bu yana gecirdigi seriiveni asama agsama izle-
yen bir ¢alismanin (irlinii olarak ortaya ¢ikar bu tiir araghrma-ince-
leme yazilar1. Tiyatroda oyunun ilk ve sonraki suhnelenigleri hak-
kinda verilen bilgi de bu kapsamdadir. Bu gesit 6n aragtirmalar ya-
pitin kendine, anlamina yeni bir agiklik getirmeye yaramadii sii-
rece yazin tarihinin mah olur. Elestirel deger tagimas: igin bu bilgi-
nin yapitin degerlendirilmesinde yararlamlan bir kaynak olugtur-
masi gerekir.

Biyografik Yaklagim:Yapitin aydinlahlmasinda yazarin,
yonetmenin yasam Oykiisiinden yola ¢ikan, yagam &ykistindeki
otaylarla, durumlarla, kigilerle yapitin igeri§i arasinda baglantilar
kuran yaklagimdir. Ozellikle yazarin ruhsal durumunun oyun kigi-
lerinde yansidifim gésteren agiklamalara yer verir.
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Moral Yaklagim: Tiyatro yapitlan baglangicindan beri egi-
tici islevi agisindan degerlendirilmistir. Egiticilik kavranu, seyirci-
ye toplumun gegerli ahlak degerlerini benimsetmeyi kapsar. Ozel-
likle klasik sanat anlayisi tiyatroya boyle bir gérev yiiklemigtir. Ah-
lak¢t yaklagimi Platon'dan baglayip giliniimiize kadar izlemek ola-
sidir. Yapittaki iyi kigilerin 6diillendirilmesi, kotiilerin cezalandiril-
masi yontemi ile uygulanan, daha sonra iyinin iyiliginin, kétiiniin
kotalugiintn belirtilmesi olarak biraz daha thmli bir yol izleyen,
on sekizinci ylizyilda seyircide acima duygusu uyandirarak onda-
ki iyilik duygusunun giiclendirilmesini 6neren ahlak¢ yaklagim,
kimi zaman tiyatroya sanstir uygulama bigiminde hayata gegiril-
migtir. Modern tiyatro anlayisi ise bu sanati ahlaki yiikiimliiliikten
bagimsiz sayma egilimindedir.

Toplumbilimsel Yaklasim: Tiyatro inceleme ve deger-
lendirmelerinde ¢ok rastladigimiz bir baska yaklasim oyunun ya-
z1ldi@1 toplumsal kogullara egilme, oyunla toplum arasindaki ilig-
kiyi gosterme biciminde goériiliir. Toplumun yagama bigiminin,
toplumsal degerlerde meydana gelen degigimlerin, simflar arasi
iligkilerin, ekonomik galkantilarin dramatik olari yaratmada, dra-
matik yapinin temelinde yatan ¢gatigmay: tiretmede ne kadar etkin
oldugu distiniiliirse, tiyatro yapitlarinin degerlendirme ve anlam-
landirmalarinda toplumsal kosullarin incelenmesinin yarari ortaya
cikar.

Ayrnica bu kogullarin yapitta nasil yansidigs, yazarin, kurgula-
dig1 oyun Oykiisiinde okuyucu ve seyirciyi hangi gergeklerle yiiz-
lestirmek istedigi, bunu dogrudan ya da dolayli olarak nasil yapti-
g1 da bu tiir aragtirmalarin sonunda anlagilir. Yapiin toplumbilim
verileri 1g1§Inda incelenmesi son iki ytzyldir kullanilan bir yén-
temdir.

Ruhbilimsel Yaklagim:Yirminci yiizyilin baglarindan bu
yana oyun incelemelerinde ruhbilim verilerinden de yararlaniliyor.
Ozellikle Freud dgretisi 13181nda yapilan calismalar ilgi gekiyor. Ya-
pitlara bu agidan egilen elestirmenler oyun kigilerinin ruhsal so-
runlarina, tipk: gergek bir insaninki gibi egiliyor, klinik tanilar ko-
yarak bu kigilerin i¢ diinyasini, ruhsal durumunu agikhiyorlar. Sha-
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kespeare kahramanlarina, hatta Antik ve klasik oyunlarin kigileri-
ne, Strindberg gibi, Tennessee Willams gibi, ruhsal bunalimlar
hakkinda bilgi sahibi oldugumuz oyun yazarlarinin oyun kisileri
psikoanaliz yontemi ile inceleniyor.

Big¢imsel Yaklagim: Seyircisine kisith bir siire iginde, belli
bir mekanda sunulan, bir seferinde anlagilmas: gereken tiyatro
oyunlarinda bigimlemenin 6nemi goktur. Bu bakimdan bir tiyatro
yapitinda yer alan 6gelerin nasil bir diizen iginde kurgulandigin
aragtirmak baglangigtan beri tiyatro kuramcilanimin 6nde gelen ilgi
konusu olmugtur. Aristoteles'ten baglayarak tiyatro yapitinmi kurgu-
lama yontemleri aragtirllmig, olaylarin, durumlarin diizenlenisi,
oyun kigilerinin bigimlendirilisiyle oyunun anlam: arasindaki bag-
lantilar ¢oziimlenmistir. Yapita tcelikle bigimsel ozellikleri agisin-
dan yaklagan, olaylarin, durumlarin, oyun kigilerinin kurgulamgi-
n1 inceleyen yaklagim Bigimcilik olarak bilinir. Bigimciler anlamin
bi¢imsel diizenleme ile olusturulduguna dikkati gekerler. Bigimle
icerik arasindaki bag tizerinde duran elegtirinin yapitin anlamina
151k tutacagini belirtirler.

Gostergebilimsel ve Yapisalci yaklasim: Yapitin
biitiin 6gelerinin diizeni ile yapitin alt anlamlan arasindaki baglan-
tt dikkate alimr. Oyunun izlekleri ¢oziimlendikge bu anlamlara
ulagilabilecegi gosterilir. Sahne iistii gostergelerinin bu anlamlan-
dirmadaki pay: dikkate alimir. Tiyatroda gorsel anlatimin agirlik
kazandi giiniimiizde gostergebilimsel incelemenin dnemi artmig-
tir.

Sonug olarak, tiyatro elestirisi, tarih, toplumbilim, ruhbilim,
dilbilim bilgisi, yazarin, sanat¢imin yasami hakkinda bilgi, bi¢im ve
yap: bilgisi, gostergebilim bilgisi gerektiren, yazarin i¢ birikimi
oraninda derinlesen, deneme tiirti gibi, bicem giizelli§i, anlam
aciklig: gerektiren bir yazin tiirlidiir ve yazarin yazin yetisi oranin-
da 6zgiin bir yapit olma gansini tagir.

SON
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Mitos-Boyut Yayinlary % Tiyatro/Kiiltiir Dizisi

or. BIR AVUG ALKIS (Aniar) / Miicap Ofluogliu
02. TIYATRO KAVRAMLARI SOZLUGL/  Aziz Caliglar
03 TIYATRO ADAMLARI SOZLUGU/  Haz. Aziz Galiglar
o04. TIYATRO ICIN KUGUK ORGANON/ Bertolt Brecht
05. 20. YUZYILDA TIYATRO/ Haz.: Aziz Caliglar
06. TIYATRO OYUNLARI SOZLUGU - Cilt s (Dinya T.)  [laz. Aziz Galiglar
o07. SHAKESPEARE SOZLUGU / Haz. Aziz Calislar
08. OYUNCULUK ELKITABI/ Gerhard Ebert
09. TIYATRO CALISMAS! / Bertolt Brecht
10. TIYATRO OYUNLARI SOZLUGU. Cilr 2 (Turk T) Haz. Aziz Galislar
L. RUi DEFTERI ( Ug Kiz Kardeg) | Stanislavski
12. INSANCA BiR TIYATRO/ Giorgio Strehler
13. GECENIN MASKESI /  Ozdemir Nutku
14. CEHOV ve MOSKOVA SANAT TIYATROSU / Stanislavski
5. TIYATRODA DUSUI\SLLL[K/ Zehra ipsiroglu
16. DUNYA BiR SAHNEDIR/ Miicap Ofluoglu
t7. BALE SOZLUGU/  G. Grant
18. HIALK TIYATROSU ve DARIO FO / Metin Balay
19. UYUMSUZ TIYATRODA GERCEKCILIK/ Zchra ipsiroglu
20. YONETMEN PETER STEIN / Aziz Caliglar
1. CAGDAS TIYATRO ve DRAMATURGI/  Esen Camurdan
22. OYUNCULUK SANATI/ Toby Cole
23. TIYATRO -DEVR{M ve MEYERHOLD /  Ali Berktay

24. KUTSAL ATES / Juri Liubimov
25. Gagdag Tirk leatrosundan ON YAZAR / Aysegiil Yiiksel
26. 2000'Li YILLARA DOGRU TIYATRO/ Zehra Ipsiroglu
27. BRECHT'I ANIMSAMAK / Hans Mayer
28. ARADIGIMIZ TIYATRO/ Ahmet Cemal
20. ELESTIRININ ELESTIRISI/  Zehra Ipsiroglu
30. OYUN YAZMAK / Steve Gooch
31. CUMIHTURIYETI'IN 75. YILINDA TURK TIYATROSU/  §. Sener -A. Yiiksel
32. GAGDASIMIZ SHAKESPEARE / Jan Kott
33. OYUN YAZARLIGI/ Hiilya Nutku
34. COCUK TIYATROSU / Nihal Kuyumcu
35. NASIL OYNANMALI / Jean Genet
36. SAHNEDEN IZDUSUMLER / Aysegiil Yiiksel
37. TIYATRO YAZILAR! / Dikmen Giiriin
38. COMMEDIA del'ARTE / John Rudlin
39. DUNYA TIYATRO TARIHI/ )zdemir Nutku
40. PANDOMIMIN ANATOMISI/ Alke Gerber
41. TIYATRODA DEVRIM / Zehra Ipsiroglu
42. 100 MONOLOG (Yabanct O.) Cilt 1 / Haz.: T. Yilmaz Ogu
43. 100 MONOLOG (Tiirk Oyunlar) Cilt 2 /Haz.: T. Yilmaz Ogiit

44. Oyun Sanatbilimi DRAMATURG] / Hilya Nutku
45. HICKIRMAKLA HAYKIRMAK ARASI / Esen Gamurdan
46. CAGDAS TIYATROMUZDA GELENEKSELLIK / Yavuz Pekman
47. ELVEDA DUNYA MERHABA KAINAT /Haz. Sevda $ener-Aysegiil Yiiksel
48. SAHNEDE ELLI SENE / Ahmet Fehim
49. 100 MONOLOG (Yeni Oyunlar-Geng Yazarlar)Cilt 3 / Haz. T. Yilmaz Ogﬁt
so.100 MONOLOG (Antik ve Klasik Oyunlar)Cilt 4 /Haz. T.Yidmaz Ogut



“Dram sanati bir eylem sanatidir.
Aristoteles,
tragedyay1 ‘hareketin taklidi” olarak tammmlarken,
dramun insanmi e y l e m i icinde gosterdigini
ve bunu anlatarak degil,
g0z ontinde canlandirarak yaptigini belirtmistir.
Eylem,
insandan dolay1 ve insanla iliskisi oraninda 6nemlidir.
Gergek, insan1 aydinlattig: olctide anlamhidir.
Bu bakimdan usta yazarlar
oyunlarinda olaylart kurgularken
bireysel Gzellikler iizerinde durmaya,
kigilikleri aciklamaya da 6zen gosterirler.
Insan kisiliginin en iyi belirlendigi stirecler
yasamun gegitleridir.
Bunlara yasamin esik durumlar: da diyebiliriz.
Insan bu esik durumlar atlayarak yeni bir doneme girer.
Ne var ki esik atlamak kolay degildir.

Kisi, egik dtesi kosullar1 gogtislemeye hazir olmal
ve yeni durumla uyum kurmayi géze almahidir.
Bu i hem yiirek ister, hem de esneklik.

Egigi atlarken duraksayan,
ya da atlamay1 beceremeyip tokezleyen kisi
sinavda basari kazanmanus demektir.”

Sevda Sener

Kapak' fotografi;
Aiskhiilos-Orpsteia .
Yonetmen: Peter Stein
1994, Moskova.
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