ISTANBUL BILGI UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
KULTUREL INCELEMELER YUKSEK LISANS PROGRAMI

) SOSYO_LOJiK |ZLEKTE TIYATRO-SEYIRCI ILISKISI
ORNEK BIR CALISMA OLARAK SEMAVER KUMPANYA

DENIZ KILIG
109611010

Tez Danismani
Yrd. Dog¢ Dr. BURCU YASEMIN SEYBEN
2011



SOSYOLOJIK IZLEKTE TIYATRO-SEYIRCI ILISKISI
ORNEK BIR CALISMA OLARAK SEMAVER KUMPANYA

DENIZ KILIC
109611010

Prof. Dr. Arus YUMUL :

Bulent SOMAY, MA :
Tezin Onaylandigi Tarih : 14.10.2011

Toplam Sayfa Sayisi: 108

Anahtar Kelimeler (Turkge) Anahtar Kelimeler (ingilizce)
1) tiyatro 1) theatre

2) kiltirel sermaye 2) cultural capital

3) Semaver Kumpanya 3) Semaver Kumpanya

4) cemaat tiyatrosu 4) community theatre

5) elit-popller tiyatro 5) elite-popular theatre



ONSOZ

Hayatim boyunca yapmak istedigim her seyin arkasinda duran anneme ve babama;
destegini her zaman en giiclii bicimde hissettiren abime, bu ¢alismay1 yapmak
istedigim ilk giinden son giine kadar bana gii¢ verdikleri ve inancimi1 kaybettigim her

an beni tekrar inandirdiklari i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Calismanin ilerleme siirecinde benden degerli yardimlarini esirgemeyen Yavuz
Pekman, Sarp Aydmoglu, Fatih Dénmez, Eda Catalgam, Volkan Muzaffer Sari6z,
Ozlem Ay, Necati Kegelioglu, Emin Giineser, Osman Yakut, Mustafa Karakoyun,
Pelin Boliikbas basta olmak tizere bu ¢alismanin meydana ¢ikisinda bana ilham olan
Semaver Kumpanya’ya, Isil Kasapoglu basta olmak iizere bugiine kadar emegi gecen
herkese ¢ok tesekkiir ederim. Ayrica nazik destekleri icin Kocamustafapasa halkina

ayrica bir tesekkiirii borg bilirim.

Bu tezin meydana gelmesinde manevi desteginin pay1 ¢ok biiyiik olan sevgili
arkadasim Denizcan Soner’e her zaman yanimda oldugu ve en bagindan itibaren bana

inanmaktan hi¢ vazgecmedigi i¢in sonsuz tesekkiirlerimi sunmak isterim.

Tezin olusum asamasindaki on aylik zorlu siiregte zaman zaman en sikintili hallerime
tanik olsalar da beni hep destekleyen sevgili arkadaslarim Saygin Galip, Emel Akand

ve Zeynep Duman’a da bu vesileyle tesekkiir etmek isterim.

Son olarak tezimle ilgili bulustugumuz ilk glinden beri yapmak istedigim seye olan
inanciyla bana sonsuz destek veren, bu tezin yazilma agamasinda akademik ve
manevi olarak benden destegini hi¢cbir zaman esirgemeyen tez danismanim Yrd. Dog

Dr. Burcu Yasemin Seyben’e ¢ok tesekkiir ederim.



Anneme, babama, abime...
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OZET

Tiyatro ile seyirci arasindaki iliski yalnizca performans sirasindaki bag ile sinirh
kalmaz. Tiyatronun seyircisi iizerinde sosyolojik baglamda degerlendirilebilecek ¢ok
daha derinlikli bir etkisi s6z konusudur. Insanla bir araya geldiginde anlam ifade
eden tiyatro sanati, kisinin sanatsal algi ve alisgkanliklarmi, giindelik hayatini
doniistiirebilir. Kisinin nitelikleri, kiiltiirel ve ekonomik sermayesi, elbette tiyatro ile
kurdugu iliskide olduk¢a onem tasir. Ancak secilen tiyatro anlayisi da seyircinin
tiyatroya bakigini ve tiyatronun hayati tizerindeki etkisini belirleyebilir.

Calismada, Istanbul’'un sanat merkezine uzak sayilabilecek Kocamustafapasa
semtinde, 2002 yilindan beri tiyatro yapmaya devam eden Semaver Kumpanya,
tiyatro sanatinin her kesimden insani seyirci olarak kendine ¢ekmesinin miimkiin
oldugunu gosteren bir Ornektir. Semaver Kumpanya’nin benimsedigi estetik
kaygilardan 6diin vermeden her kesimden tiyatro seyircisini birlestiren “elit-popiiler”
tiyatro anlayisinin seyirciye tiyatro aligkanligi kazandiran bir yapisi vardir. Semaver
Kumpanya, diger iilkelerde bir¢ok drnegine rastladigimiz tiyatroyu merkezden uzaga
gotiirme cabasinda olan “cemaat tiyatro”larina benzer yapidaki tiyatro anlayisiyla,
semtiyle kurdugu yakin iliskiyle, kisisel nitelikleri ve kiiltiirel sermayesinden belli
Olciide bagimsiz olarak seyirciye tiyatro aligkanligi kazandirabilmektedir.

Anahtar kelimeler: tiyatro, kiiltiirel sermaye, Semaver Kumpanya, cemaat
tiyatrosu, elit-popiiler tiyatro

ABSTRACT

The relationship between theatre and its audience is not limited to the connection
during the performance. Theatre has a much more deep impact on the audience
which can be assessed from a sociological perspective. Theatre has a meaning when
it meets the audience and it has the power to change the artistic perception, habits
and daily lives of the audience. The qualifications; the cultural and economic capital
of the person is very critical for the relationship between theatre and its audience.
However, preferred theatre understanding is also definitive on the artistic perception
of the person and the impact of theatre on the person.

In this work, Semaver Kumpanya is a theatre which was established in 2002 and has
been active since then in Kocamustafapasa, which is a relatively far location to the
art and culture centers of Istanbul, is a good example to show us that it is possible to
attract audience from different social segments via theatre. The elite-popular theatre
understanding adopted by Semaver Kumpanya, which bonds the theatre audience
from all segments without compromising its artistic quality, has a character which
makes people to go to theatre. Semaver Kumpanya makes people to go to theatre by
its close connection with its location and its structure which is very close to the
“community theatres” embracing the main role of carrying theatre to the relatively
far areas of the cities. By this way, Semaver Kumpanya can create a theatre habit on
people irrespective of the cultural and economic capital of the audience to a certain
degree.

Keywords: theatre, cultural capital, Semaver Kumpanya, community theatre, elite-
popular theatre

Vi



GIRIS

Sanat, insanlik tarihiyle es binlerce yillik bir birikime sahiptir. Insan ve sanat
arasinda cesitli baglamlarda incelenebilecek olduk¢a karmasik bir iliski ag1r soz
konusudur. Dolayisiyla sanatin insan i¢in ne ifade ettigi, insan hayatina neler kattigi,
insan1 herhangi bir sekilde degistirmesinin miimkiin olup olmadigi, bu iliskinin
karmasikli§i goz Onilinde bulunduruldugunda incelenmesi gerektigi diisiiniilen
noktalardir.

Izleyeniyle bir araya geldiginde bir biitiin olusturan sanat eserlerinin sosyolojik bir
baglam igermemesi diisiiniilemez. Bunun yaninda, sanat eserinin seyirciyle bir araya
geldikten sonra seyircisi lizerindeki etkisi sosyolojik agidan oldukca degerlidir. Bu
nedenle, sanat-seyirci iliskisi sanatsal teoriler gergevesinde degerlendirildigi kadar
sosyolojik agidan da incelenmelidir.

Bu ¢alisma, en genel anlamda, sanat-seyirci iliskisinde taraflarin birbirlerinde
doniistiirdiiklerine dair sosyolojik bir degerlendirme olmayr amaglamaktadir. Bu
degerlendirme icin segilen sanat dali tiyatro olacaktir. Oncelikle tiyatronun seyirciyle
karsilikli etkilesim {izerine Kurulu, “Tirkiye’deki en ¢ok izlenen sahne sanati

olmas1™*

, daha da onemlisi, alanda kisisel tecriibelere sahip biri olarak tiyatro-seyirci
iliskisinin soSyolojik boyutuyla tarafimdan incelenmeye deger goriilmesi bu
calismanin eksenini tiyatro olarak belirlemistir.

“Istatistikler, kiiltiirel ve sanatsal tiiketime ulasmanin, egitimli ve kiiltiirlii siniflarin

bir ayricaligi oldugunu gosterse de sanat kendini bundan soyutlamayan herkes igin

! 2007-2008 yili tiyatro seyirci istatistigi; TUIK Kiiltir istatistikleri; 11.08.2010 tarihinde
http://www.tuik.gov.tr/VeriBilgi.do?tbid=15&ustid=5 adresinden alinmistir.

1


http://www.tuik.gov.tr/VeriBilgi.do?tbid=15&ustid=5

ulagilabilirdir”.? Binlerce yillik sanat ve 0zel olarak da tiyatro tarihine baktigimizda

bu durumu destekler nitelikte 6rneklere sikga rastlariz. “Antik Yunan’dan giiniimiize
uzanan mim gelenegi, mimin bir nevi miras¢ist olan halk tiyatrosu gelenegi bu
duruma Srnek teskil etmektedir diyebiliriz”.® Sanatin algilanist ve seyircisiyle iliskisi
her donem farkliliklar gosterse de, sanat her ¢agda insan hayatinin Onemli
parcalarindan biri olmustur. Insanin sanata olan ihtiyaci ve sanatla i¢ ice olma
durumu siiregelmistir. Bu ylizden de sanatin, tiyatronun, insan hayati iizerindeki
etkisi ve doniistiiriicii giicii, izerine diistinlilmesi gereken bir konudur.

Tiyatronun seyircisiyle olan iliskisine alan icinden tanik olan birisi olarak, bu
iliskinin sosyolojik agidan derinlikli bir incelemeye ihtiyaci olduguna olan inancim
beni bu konuyu arastirmaya itmistir. Tiyatro-seyirci iligkisi tizerine daha oOnce
yapilmis olan ve tiyatro-seyirci iligkisini performans siiresince degerlendiren
incelemeler; bu g¢alismanin, tiyatronun seyircisi tizerindeki etkisinin, seyircinin
giindelik hayatinda ve sanatsal aligkanliklarinda ne gibi dontisiimler yarattigi
konusuna ilgisini arttirmistir. Ayrica, seyircinin bagl basina tiyatroya katilimini
etkileyen sosyal faktorlerin de tiyatro-seyirci iligkisi baglaminda 6nem arz ettigi
diisiiniilmiis ve bu yondeki arastirmalar calismaya kaynaklik etmistir. Boylece,
calisma, tiyatro-seyirci iliskisini sosyolojik boyutuyla da ele alarak derinlikli bir
analiz yapmay1 amaclamistir.

Tiyatro-seyirci iliskisini sosyolojik izlekte incelerken s6z konusu tiyatronun ve

seyircinin niteliklerinin bu iligkiyi sekillendiren ana yapilar oldugunu soylemek

2 Bourdieu, Pierre; Darbel Alain; The Love of Art: European Art Museums and their Public; s.37

3 Pignarre, Robert; Tiyatro Tarihi; s:42



miimkiindiir. Se¢ilen tiyatro anlayisi ve seyirci profili bu iliskinin her tiyatro icin
farkl1 bir anlam ifade etmesi demektir. Giinlimiizde sayilar1 hizla artan 6zel
tiyatrolarin her birinin kendilerine 6zgii sanat anlayislari, oyun sec¢imleri, sahneleme
bicimleri ve idari yapilanmalar1 vardir. Bunun yaninda, her tiyatronun kendisine
mekan olarak segtigi ¢evrenin ayr1 bir sosyo-kiiltiirel yapis1 vardir. Dolayisiyla, bir
tiyatronun kendisine mekan olarak sectigi yerde, benimsedigi sanatsal anlayis
cercevesinde tiyatro yapmaya basladigi giinden itibaren yaptigi sanatsal, idari ve
sosyal her tercih, o tiyatronun seyircisiyle iligkisini belirler. Ciinkii tiyatro,
seyircisiyle bulustugu temsil anlar1 kadar, ¢evresiyle olan iliskisiyle de bir anlam
ifade eder. Bulundugu yer ve o yerin sakinleriyle giinliik hayatta kurulan iliski,
tiyatronun seyircisiyle olan iliskisini belirleyen faktorlerdendir. Bu nedenle bir
tiyatro biitiin olarak algilandiginda, konum itibariyle nerede oldugu ve g¢evresiyle
nasil bir iligki i¢inde bulundugu tiyatro-seyirci iliskisi baglaminda 6nem arz eder.

Istanbul’'un en eski semtlerinden biri olan Kocamustafapasa semtine yerlesik
“Semaver Kumpanya”, tiyatro-seyirci iliskisinin incelenecegi bu c¢alismanin ana
eksenini olusturacaktir. 1972 yilinda Altan Erbulak’in Kocamustafapasa’da kurdugu
Cevre Tiyatrosunun yerinde, 2002 yilinda Isil Kasapoglu’nun genel sanat
yonetmenliginde perdelerini agan Semaver Kumpanya, yaklasik dokuz yildir,
“[stanbul’un kiiltiir merkezi”* olarak anilmayan bir ‘mahalle’sinde tiyatro yapmaya

devam ediyor. “Tiyatroyu, Istanbul’un kiiltiir ve sanat merkezi olan semtlerinden

* Enlil, Zeynep Dog. Dr; Dinger, iclal Dog. Dr; Evren, Yigit Yrd. Dog. Dr; Seckin, Ebru; Spatial strategies for the
promotion of cultural industries in Istanbul: opportunities and challenges; s: 14
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uzaga da ulastirmay1 kendine amag¢ edinen Semaver Kumpanya”5, dokuz yildir bir
mahallenin ortasinda, mahalleyle komsu, tiyatro-seyirci iligskisinin her boyutuyla
incelenebilecegi bir atmosfer yaratiyor. Bir mahallede yerlesmis olmasi Semaver
Kumpanya’y1 yalnizca temsiller sirasinda degil, giiniin her saatinde semt seyircisiyle
ve semtiyle bulusturuyor. Bu nedenle, Semaver Kumpanya, tiyatro-seyirci iliskisini
sosyolojik boyutuyla tartismak isteyen bu ¢calismanin merkezindeki tiyatro olmustur.
Semaver Kumpanya, gectigimiz dokuz yillik siire¢ igerisinde Tiirkiye tiyatrosuna
yenilik¢i bir sahneleme anlayis1 getirmis, 6nemli bir tiyatro haline gelmistir. Ancak
bu ¢aligmada Semaver Kumpanya’nin tiyatro diinyasindaki onemli yeri goz ardi
edilmeden, baska bir yonii tartisilacaktir. 2002 yilinda, meslege adimini yeni atmis
genc oyuncular1 biinyesine katarak yola ¢ikan Semaver Kumpanya, kuruldugu
giinden itibaren tiyatronun her yerde yapilabilecegini ve herkese ulastirilmasi
gerektigini savunmus, tiyatronun seckinci bir anlayigla yapilmasina karsi ¢ikmustir.
Bu yoniiyle, Semaver Kumpanya, Kocamustafapasa’da ‘kamu tiyatrosu’ mantigiyla
hareket eden, ticari kaygilardan arinmis O6zel bir tiyatro ortaya ¢ikarmistir.
Kendilerinin “elit-popiiler” tiyatro basligiyla agikladigi, ‘seckin halk tiyatrosu’
diyebilecegimiz yapisiyla, sanatsal katilim aligkanliklari genel anlamda yiiksek
olmayan semt sakinlerine tiyatroya gitme aligkanlig1 kazandirmistir.

Bu c¢alismada, Semaver Kumpanya’nin bahsettigimiz halk tiyatrosuna yakin
yapistyla, diinyada “cemaat tiyatrosu” diye bilinen ve g¢esitli iilkelerde bircok
Ornegine rastladigimiz tiyatrolarla karsilagtirmali bir analizi yapilacaktir. Ayrica,

halk tiyatrosu ve gezgin tiyatro kavraminin Ortaya ¢ikisi, gelisimi ve seyircisiyle

> Semaver Kumpanya web arsivi, http://www.semaverkumpanya.com/tr/index.php?/hakkmzda/ adresinden
22.06.2011 tarihinde alintilanmistir.
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kurdugu iliskinin tarihsel perspektifte bir degerlendirmesine de yer verilecek olan
calismada, Semaver Kumpanya’nin izlerini tasidig1 sézii edilen tiyatro geleneklerinin
seyircisiyle iligkisine nasil bir etkisi oldugu tizerinde durulacaktir.

Genel anlamda tiyatroyu sanat merkezlerinin digina tasimak amacinda olan, gezgin
halk tiyatrosu geleneginden beslendigini sdyleyebilecegimiz, diisiik bilet fiyatlariyla
cok seyirci cekme amacinda, bir nevi 6zel “kamu tiyatrosu” 6rnegi olusturan cemaat
tiyatrolari, Semaver Kumpanya’ya benzer 6rnekler olusturur. Bu nedenle, Semaver
Kumpanya’'nin kurumsal, sanatsal yapis1 ve seyircisiyle iliskisi cemaat tiyatrolariyla
karsilastirmali tartisilacak, bu yapinin seyircinin giindelik hayatin1 ve sanatsal
algisini doniistiirebilme konusundaki pay1 sorgulanacaktir.

Semaver Kumpanya’'nin sanat anlayisi daha once de bahsedildigi gibi tiyatronun
herkese ulasmasi gerektigi diisiincesinden hareket ettigi ve segkinci bir anlayistan
uzak oldugu i¢in, kisilerin halihazirdaki sanatsal aliskanliklarini ve niteliklerini bir
kenara birakarak, tiyatronun herkesi kapsayabilecegi inancini iginde tasir. Bu
anlamda da tiyatroyu bilmeyen seyircinin de tiyatroya kazandirilabilecegi diisiincesi
Semaver Kumpanya’y1 farkl kilar.

Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu sanatsal aligkanlik ve katilimla, kisinin arka plani
arasindaki bir dogru orantidan soz eder. “Kisinin “kiiltiirel sermaye”si olarak
adlandirdig niteliklerinin sanatsal algiy1 olusturdugunu s(iyler”.6 Kisinin kendi sahip
oldugu cesitli becerileri, bilgi birikimini ve egitimi kapsayan kiiltiirel sermaye
tanimlamasi, sanatsal iiretim ve kisinin sanatla olan iliskisi g6z Oniinde

bulunduruldugunda olduk¢a dnemlidir. Clinkii Bourdieu, “kiiltiirel sermayenin g¢esitli

6 A.g.e, Bourdieu, Pierre; Darbel Alain; s.44



bilgi birikimi, yetenek ve isteklerden olusan igsellestirilmis bir tiir kod oldugunu ve
bu kodun, kisinin kiiltiirel iliskilere ve yaratimlara empati gelistirmesini sagladigini
S('jyler”.7 Diger bir deyisle, kiiltiirel sermayesi giiclii olan kisi, sanatla ilgilenir.
“Bourdieu’e gore sanat eserinin bir anlami vardir ve sanat eseri, yalnizca bunu
anlayabilecek kiiltiirel yeterlige sahip olan kisilerin ilgisini ¢eker. Iste bu noktada da
kisinin ailede, okulda ve tiyesi olunan gruplarda aldigi egitimler sonucunda uzun
vadeli bir birikim olarak igsellestirdigi “kiiltiirel sermayesi” bu yeterlige sahip
olmasinda 6nemli rol oynar”.8

Tam da bu noktada, bu calismada, Semaver Kumpanya'nin giiclii bir kiiltiirel
sermayeye sahip olmayan bireyleri de sanata kazandirabilmesi tizerinden bu kisilerin
diinyasinda sanat yoluyla doniistiirdiikleri incelenecektir. Yani caligma, sanatsal
aliskanligr kazandirmada kiiltiirel sermayenin otesinde, tiyatronun bir biitiin olarak
yarattig1 atmosfer ve sanatsal ortamin da etkili olabilecegini savunma amacinda
olacaktir.

Tiyatro-seyirci iligkisi yukarida bahsedilen boyutlariyla incelenirken elbette birtakim
incelemeler bu calisma icin yol gdsterici olmustur. Ozellikle Pierre Bourdieu’nun
kisinin sermayesi ile sanatsal iiretim ve tiiketim faaliyetleri arasindaki bagi inceledigi
The Field of Cultural Production: essays on art and literature, ve The Love of Art
isimli kitaplarindan yararlanilmigtir. Ayrica yazarin kiiltirel, ekonomik, sosyal

sermaye gibi kavramlarimi acikladigi The Forms of Capital; Handbook of Theory and

Research for the Sociology of Education isimli makalesi de temel kaynak olarak

7 Bourdieu, Pierre; The Field of Cultural Production: essays on art and literature; s:7

8 Ag.e, s.7



kullanilmigtir. Bunun yaninda, yazarla ve kiiltiirel sermaye, sanat, sanatsal tiiketim
aligkanliklarina dair diisiinceleriyle ilgili yapilan ¢esitli arastirmalar da ¢alismaya
kaynaklik etmistir. David Schwartz’in “Culture and Power: The Sociology of Pierre
Bourdieu”; Richard Jenkins’in “Pierre Bourdieu”; isimli kitaplar1 da ¢alismaya 1s1k
tutmustur.

Calismada, Semaver Kumpanya ile karsilikli incelenen cemaat tiyatrolari ile ilgili de
bircok makale ve kitap arastirmaya kaynaklik etmistir. Ozellikle Amerika ve
Afrika’daki cemaat tiyatrosu yapilanmalari ve Ornekleriyle ilgili makalelerden
yararlanilmistir. Montrose J. Moses’in “The Social Significance of Little Theatres”;
Richard Hornby’in “The Guthrie Theatre”, David Kerr’in “Participatory Popular
Theater: The Highest Stage of Cultural Under-Development?” ve Douglas
Anderson’un; “Burn on Seats- Parties, Art, and Politics in London’s East End” adli
makaleleri bunlardan bazilaridir. Ayrica, cemaat tiyatrolarina kitleleri kucaklayan
popiiler tiyatro anlayisiyla bir anlamda ilham veren Jean Vilar ve ortaya attig1 seckin
halk tiyatrosu kavrami ftizerine de g¢esitli kaynaklardan yararlanilmistir. Albert
Bermel’in, “Jean Vilar: Unadorned Theatre for the Greatest Number” ve Richard
Dixon’in *“ The Decentralized Theatre in France” adli makaleleri ¢calismanin ilgili

boliimlerine kaynaklik etmistir.



AMAC

Bu c¢alisma, en genel anlamda, sanatin sosyolojik izlekte bir degerlendirmesi
olacaktir. Tiyatronun, bir sanat dali olarak dogasi geregi insan hayatinda kokli
kavrayis ve doniisiimlere yol acabilecek, kisinin hayata ve sanata dair algisim
degistirebilecek giigte bir olgu oldugunu tartisacaktir. Bu baglamda, tiyatro-seyirci
iliskisinin sosyolojik boyutuyla ele alinacagi bu c¢alisma, kisilerin hayatinda
tiyatronun farklilastirdiklarin1 6rnek bir ¢alismayla inceleyecektir.

Tiyatro-seyirci iliskisini, yalnizca temsil anlarindaki temasla degil, disinda kalan
zamandaki haliyle de tartisma amaci giiden bu ¢alismada “Semaver Kumpanya” ana
ekseni olusturacaktir. Istanbul’un kiiltiir sanat merkezlerine uzak sayilabilecek bir
‘mahalle’sinde, Kocamustafapasa’da, yaklasik 9 yildir tiyatro yapan toplulugun,
bulundugu mahalleyle ve seyircisiyle iliskisi bakimindan ¢alisma i¢in uygun bir
ornek olusturdugu diisiiniilmiistiir.

Her seyden 6nce, Semaver Kumpanya’nin bir mahallede yerlesik olmasi, seyircisiyle
ve semtiyle temsiller disinda da iligki kurmasina olanak verdigi i¢in tiyatro-seyirci
iligkisini performans disinda da degerlendirebilecegimiz bir Ornektir. Dahasi,
semtindeki tek profesyonel 6zel tiyatro olma 6zelligini tasiyan Semaver Kumpanya,
tiyatroyu ‘uzak’taki seyirciye de ulastirma gayesiyle Kocamustafapasa’ya
yerlestiginden, tiyatronun seyircisine sanatsal aligkanlik kazandirma anlamindaki
yerini daha somut bir sekilde tartismaya olanak verecektir.

Calismada, Semaver Kumpanya’'nin, diinyada tiyatroyu kiiltiir sanat merkezlerinden

uzaga tasima amacinda olan cemaat tiyatrolariyla karsilagtirllmali incelenecek



olmasi, Semaver Kumpanya’nin yaptig1 tiyatronun tiirii ve sosyolojik boyutuyla ilgili
de 6nemli bir resim sunacaktir.

Tiyatronun, liiks bir tiiketim olmadigina ve tiyatronun herkese ulasmasi, herkesi
kapsamasi gerektigine inanan Semaver Kumpanya lizerinden bir tiyatronun, Kisilerin
niteliklerinden, sanatsal arka planlarindan bagimsiz olarak da seyircisine sanatsal

aligkanlik kazandirmasinin miimkiin olup olmadig tartisilacaktir.



HIPOTEZ

Sanat, seyirciyle bir araya geldiginde bir biitiin olusturur ve anlam kazanir. Biitiinii
olusturan bu iki yapinin birbiriyle iliskisi olduk¢a karmasiktir. Bu iligki, ¢ok cesitli
disiplinler penceresinden degerlendirilebilir. Cogunlukla sanatsal cerceveden
yaklasilan bu iliski, toplumsal yaniyla da degerlendirilmelidir. Ciinkii sanat
seyircisinin yasayisinda, sanatsal algi ve aliskanliklarinda farkliliklar yaratir, kisiyi
doniistiiriir.

Tiyatro, bugiin, iilkemizde en ¢ok izlenen sahne sanatidir. Odenekli tiyatrolarmin
yani sira Ozel tiyatrolar da oldukga iiretken bir tiyatro atmosferi yaratmaktadirlar.
Ancak ozel tiyatrolar genellikle “Istanbul’un kiiltiir ve sanat merkezleri olarak

nitelendirebilecegimiz Taksim veya Kadikdy bé')lgelerinde”9

yerlesik olmay1 tercih
etmektedirler. Bu tercihin nedeni de, “Istanbul’un kiiltiir-sanat iiggeni icinde olan
Taksim ve Kadikdy bolgelerinde sanata olan talebe ulagmanin daha kolay
olmasidir”.*® Bu nedenle, bu tiyatrolar, kiiltiir-sanat merkezi olan, sanata talebin daha
yogun gergeklestigi séz konusu bolgelerde, daha cok kisisel arka plani itibariyle
tiyatro izlemeyi aligkanlik haline getirmis bir seyirci kitlesine hitap etme olanagina
sahiptirler.

Tiyatro-seyirci iliskisini sosyolojik baglamda degerlendirirken tiyatronun temsil
anlar1 disindaki zamanda da seyircisiyle kurdugu iliski dnemsenmektedir. Giinliik

hayatta semt sakinleriyle kurulan iligkiler ve tiyatronun bir kurum olarak semtle

kurdugu iligki tiyatro-seyirci iligkisi ¢ergevesinde dnem arz eder. Bu baglamda da

° A.g.e, Enlil, Zeynep Dog. Dr; Dinger, iclal Dog. Dr; Evren, Yigit Yrd. Dog. Dr; Seckin, Ebru; s.14
10 A.g.e, s.13
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Semaver Kumpanya gibi Istanbul’un kiiltiir sanat merkezlerinden gorece uzakta bir
mahallede uzunca bir siiredir tiyatro yapan bir toplulugun seyircisiyle iliskisinin
degerlendirilmesi gerektigi disiiniilmektedir. Yurtdisindaki cemaat tiyatrolarina
benzer bir yapilanmayla Kocamustafapasa’da tiyatro yapmayi segen Semaver
Kumpanya’nin oyun se¢iminde, idari yapilanmasinda, iicret politikasinda yaptig1 her
tercih; tiyatronun semtteki seyirciyle biitiinlesmesini saglamistir. Boylece, Semaver
Kumpanya semt sakinlerinin tiyatro aliskanliklarini gelistirme imkani bulmus ve
onlarin giindelik hayatlarini, sanatsal algilarini1 da etkilemis, sekillendirmistir.

Sanat, 6zel olarak da tiyatro, insani doniistiirme giicline sahiptir. Kisinin kendi
kiiltiirel sermayesi sanata bakisinda oldukga etkili olsa da, bir tiyatro yaptig1 sanatsal
ve kurumsal tercihlerle tiyatroyu insanlara gotiirerek, onlarin giindelik hayat algisim

ve sanatsal katilim oranlarini doniistiirebilir.
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METODOLOJI

Sosyolojik izlekte tiyatro-seyirci iliskisinin degerlendirilecegi bu ¢alismada,
tiyatronun bir sanat olarak seyircide yarattigi diisiiniilen doniisiimler tartisilacaktir.
Tiyatronun performans siiresince ve performans disinda seyirciyle girdigi iliskinin
bir tiir sosyal atmosfer yarattigi disiiniilmektedir. Bu yolla, seyircinin gilinliik
hayatinda ve sanatsal algisinda farkliliklar yarattig1 diisiiniilen tiyatronun, seyircide
kendine ve sanata dair ne degistirdigi konusu mikro dl¢ekte “Semaver Kumpanya”
ve i¢inde bulundugu Kocamustafapasa semtinin iligkisi ¢ergevesinde incelenecektir.
Bu ¢alisma igin, sinirlart dahilinde baska profesyonel 6zel bir tiyatro bulundurmayan
ve Istanbul’un “kiiltiir ve sanat merkezi” diyebilecegimiz Taksim ve Kadikdy gibi
semtlerinin disinda bir merkez olan Kocamustafapasa semti ve bu “mahalle”de
tiyatro yapmayi secen ‘“Semaver Kumpanya’nin iliskisi 6zel olarak segilmistir.
Istanbul’un sanat merkezlerinden farkli ve daha uzak bir yerinde, bu mahallede
yapilan tiyatronun c¢evresiyle yakin iliski icerisinde oldugu ve bu nedenle de
bulundugu yerde sanatsal katilimi arttirdig1 gozlenmistir.

Semaver Kumpanya’da kursiyer olarak bulundugum siire¢ icinde, tiyatronun
bulundugu semtle ve semt seyircisiyle iliskisi hakkindaki kigisel gozlemlerim beni bu
calismaya ittiginden katilimc1 gbzlemci olarak goriislerim bu ¢aligmanin

sekillenmesinde dnemli bir yer tutacaktir.
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Veri Toplama

Ana eksenini Semaver Kumpanya’nin olusturdugu bu calismada, tarafimin sahip
oldugu ve yararlanilan kisisel gozlemler yaninda, veri toplama asamasinda, Semaver
Kumpanya’nin Kocamustafapasa semti ve seyircisiyle iliskisini incelerken tiyatro
mensuplarin1 ve semt seyircisini kapsayan bir saha calismasi yapilmistir. Yapilan
saha c¢alismasinda, veri toplama asamasinda yontem olarak kalitatif arastirma
teknikleri tercih edilmistir. Kocamustafapasa semtinin ve seyircisinin, Semaver
Kumpanya ile iliskisi gz oniine alindiginda herhangi bir nicel aragtirmanin sayisal
veriden Ote c¢ok derinlikli sonuglar vermeyecegi diislinlilmiistiir. Bunun yerine
derinlemesine miilakat tekniklerinin Ozellikle seyirci tarafindan toplanacak olan
verilerin daha saglikli bir analize doniismesinde yararli olacagi sonucuna varilmis, bu
nedenle de hem semt seyircisiyle hem de tiyatro oyuncular1 ve yoneticileriyle
goriismeler yapma yoluna gidilmistir.

Seyircilerle  yapilacak olan roportajlarda  miimkiin  oldugunca Semaver
Kumpanya’nin temsillerinin hemen hepsini izlemis olan ve Semaver Kumpanya ile
yakin iligki i¢erisinde bulunan veya bulunmus olan Kocamustafapasa sakinleri tercih
edilmistir. Segilen semt sakinleri iginde semt esnafi, tiyatronun atdlye ¢alismalarina
katilmig ya da oyunlarma diizenli olarak katilan semt sakinleri ve yine semtte ikamet
eden tiyatro calisanlar1 bulunmaktadir. Goriismeler icin se¢ilen bu grubun, semt ile
Semaver Kumpanya arasindaki iliskinin daha derinlikli olarak incelenebilecegi bir
orneklem olusturdugu diisliniilmiistiir. Gorlisme i¢in segilen kisilerin, Semaver
Kumpanya’y1 ilk kuruldugu yildan beri taniyan ve hem tiyatrodaki hem de semtteki

dontisiime sahit olan Kocamustafapasa sakinleri arasindan secilmesine Ozellikle
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dikkat edilmistir. Bdylece, tiyatronun semt seyircisinde yarattigi diisiiniilen uzun
vadeli dontisiimiin daha saglikli bir sekilde izlenebilecegi sonucuna varilmistir.
Kocamustafapasa seyircisinin yaninda bu iligkinin diger énemli ayagini olusturan
Semaver Kumpanya oyunculari ve yoneticileriyle de derinlemesine goriismeler
yapilmistir. Burada da goriismelerin yapilacagi kisiler, Semaver Kumpanya’nin
kurulus kadrosunda yer almis ve hala aktif olarak tiyatroda gorev yapan oyuncular ve
yoneticiler arasindan sec¢ilmistir. Bu yolla, Semaver Kumpanya’nin kurulus
asamasindan itibaren gecen dokuz-on yillik siire¢, detayli bicimde incelenmeye
calisilmistir. Yari-planlanmis sdylesi halinde ilerleyen bu goriismelerde, oyuncu ve
yoneticilerin, semtteki dokuz yillik deneyimleri, siire¢ icinde degisen tiyatro
anlayislar1 ve semt seyircisiyle iliskilerinin seyriyle ilgili kendilerine yoneltilen
sorulara detayli yanitlar verdikleri gozlenmistir.

Semt seyircisinin Semaver Kumpanya ile iliskisinin boyutlari, derinligi ve bu
iliskinin seyircide yarattigi doniisiimler arastirilirken tiyatro ile ilgili iizerinde
durulmak istenen belli noktalar olmus ve goriismelerdeki sorular bu baglamda
olusturulmustur.

Yapilan derinlemesine goriismelerde, tiyatro mensuplarina oncelikli  olarak
demografik bilgiler, tiyatroyla ilgili ge¢misleri, ailelerinin sanata bakisi ve sanatsal
katilimlari, Semaver Kumpanya’ya katilma stiregleriyle ilgili bilgiler sorulmustur. Bu
yolla, kisinin sanatsal ve sosyal arka plan1 hakkinda bilgi edinildikten sonra, tiyatro-
seyirci iligkisine, tiyatronun islevine dair diisiinceleri sorulmus, bu anlamda Semaver

Kumpanya’y1 nasil konumlandirdig1 gériismeler ¢ercevesinde tartigilmistir.
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Semaver Kumpanya’nin tiyatro anlayis1 ve seyircisiyle iligkisi g6z Oniinde
bulunduruldugunda tiyatronun, gezgin halk tiyatrosu, kumpanya ve cemaat
tiyatrosuyla baglarin1 arastirmaya yonelik sorular olusturulmustur. Tiyatro
mensuplarina yoneltilen sorularda, Semaver Kumpanya’nin bir “kumpanya”
olmasmin onlar i¢in ne ifade ettigi, tiyatronun bir kumpanya olmayir ne kadar
karsiladigi ve bunun semt ve semt seyircisiyle olan iliskilerini nasil etkiledigi
yoniinde arastirmalar yapilmistir. Ayrica, Semaver Kumpanya, Kocamustafapasa
semtinde bulunmasimin hem tiyatro hem de seyirci tizerindeki etkisini incelemek
bakimindan, yurtdisinda 6rnegini ¢cokca gordiiglimiiz cemaat tiyatrolari ile karsilikli
incelenmeye calisilmistir. Bu anlamda, tiyatro mensuplarina, Semaver
Kumpanya’'nin yerlesmek icin Kocamustafapasa gibi Istanbul’un kiiltiir merkezlerine
gbrece uzak bir semti neden tercih ettigi, Istanbul’un yine uzak diyebilecegimiz
semtlerine turne yapmay1 bilingli olarak mi1 segtigi; bu anlamda tiyatroyu uzaga
tagima gibi bir misyonlar1 olup olmadig1 yoniinde sorular yoneltilmistir. Ayrica, bilet
fiyatlarinin, yaptiklar atolye caligmalarina katilimin, segtikleri oyunlarin semtle olan
iligkilerini nasil etkiledigine dair sorular yoéneltilmis; bu yolla, Semaver
Kumpanya’nin cemaat tiyatrolartyla yakinligr arastirllmaya calisilmistir. Bunun
yaninda, Semaver Kumpanya’'nin Kocamustafapasa’da bulunmasimin tiyatronun idari
ve sanatsal tercihlerine nasil yansidigini; 6te yandan tiyatronun da bulundugu semte
neler kattigin1 arastirmaya yonelik sorular olusturulmustur.

Tiyatro mensuplariyla yapilan goériismelerde, Semaver Kumpanya’nin dokuz yillik
stirecte olusturdugu seyirci profiliyle ilgili sorulara da yer verilmistir. Semt seyircisi

ile semt disindan gelen seyircinin nasil bir kompozisyon olusturdugu; genel seyirci
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kitlesi i¢inde herhangi bir yas araligi, egitim durumu, siyasi goriis ya da etnik
Kimligin baskin bir grup olusturup olusturmadigi yoneltilen sorularla arastirilmaya
calisilmistir. Bu yolla, Semaver Kumpanya’nin seyircide yarattigi tiyatro aligkanligi,
seyirci profiliyle iliskilendirilerek degerlendirilmistir.

Goriismelerde ayrica, semt seyircisinin hangi tiir oyunlara daha ¢ok ilgi gosterdigiyle
ilgili gozlemleri tiyatro mensuplarina sorulmus, bu ilginin yillar i¢inde tiyatronun
oyun se¢imlerine nasil yansidigi konusunda sorulara yer verilmistir.

Semaver Kumpanya’nin dokuz yillik siiregte Kocamustafapasa semtiyle bir biitiin
olusturup olusturmadigy; tiyatro bagka bir yere tasinsa kendinden bir sey kaybedip
kaybetmeyecegi konular1 da tiyatro mensuplariyla yapilan goriismelerde

tartisilmastir.

Yaklagik iki aylik zaman diliminde tamamlanan saha calismasinin ikinci ayagini
Semaver Kumpanya’nin semt seyircisiyle yapilan goriismeler olusturmustur.
Ozellikle tiyatronun, bulundugu yer olan Kocamustafapasa semtindeki seyirciler
lizerinde yarattig1 etkinin arastirildigi bu calismada uzun bir zamandir semt sakini
olup, tiyatronun da seyircisi olan kisilerle yari-planlanmis sdylesi tarzinda
derinlemesine  goriismeler  gergeklestirilmistir. Bu  gorlismelerde, Semaver
Kumpanya’nin semt seyircisinin giindelik hayatinda ve sanatsal aligkanliklarinda ne
gibi degisiklikler yarattig1 yine belli noktalar iizerinden arastirilmaya caligilmistir.

Tipki, tiyatro mensuplarinda oldugu gibi seyircilerin de oncelikle demografik
bilgileri alinmistir. Sonrasinda kisilerin egitim durumlari, genel anlamda sanata ve

0zel olarak da tiyatroya bakislari, katilim oranlar1 degerlendirmeye alinmistir. Bu
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baglamda, seyircinin ilk defa ne zaman tiyatroya gittigi, kim tarafindan tiyatroya
gotiiriildiigli, sonrasinda tiyatroya ne kadar vakit ayirdigr iligkili bicimde
incelenmeye calisilmistir. Bu yolla, seyircinin tiyatroya bakisinda ve tiyatroyla
kurdugu iliskide kisisel nitelikleri ve arka planinin etkisi aragtirilmistir. Bu nedenle,
goriismeler sirasinda seyircilere, tiyatronun kendileri igin ne ifade ettigi, tiyatronun
islevi hakkinda ne diisiindiikleri, ailelerinde sanata olan ilginin ne diizeyde oldugu
gibi sorular sorulmustur. Kisinin sanata olan bakisinda arka planinin ne derece etkili
oldugu yoniindeki ¢alismalardan yararlanilarak, Semaver Kumpanya’'nin seyircinin
sanatsal aligkanliklar1 ve giindelik hayat1 iizerinde ne Olclide etkili olabildigi
incelenmeye calisilmistir. Bu baglamda, goriismelerde yoneltilen sorularin bir kismi
icin Pierre Bourdieu’'nun calismalarindan yararlanilmistir. Bourdieu’nun kisinin
egitimini, becerilerini kapsayan ‘kiiltiirel sermaye’ tanimlamasi1 saha calismasinin
ozellikle seyirciyle yapilan kisminda seyirciye yoneltilen sorular i¢in 6nemli bir
bakis agis1 saglamistir. Oncesinde de bahsedildigi gibi, kisilerin egitimleri, kisisel ilgi
ve becerileri, aileden getirdikleri sanatsal birikimlerin, sanata bakislarinda ne derece
etkili oldugu bu tanimlama dahilinde go6zlenerek, diger yandan Semaver
Kumpanya’nin seyircisinin sanata ve hayata bakisini ne Olglide etkiledigi
tartisilmistir.

Semt seyircisinin tiyatroya bakisi incelenirken, Bourdieu’nun kisilerin sanatsal
katilim ve tercihleri iizerine sekillendirdigi arastirmalart ve anket caligmalari,
goriismelerde sorulan sorular igin onemli bir temel olusturmustur. Ozellikle
Bourdieu’nun “The Love of Art” isimli miizeler, bu miizelerin gezilme siklig1; hangi

sosyal siniftan ve buna baglh olarak kiiltiirel sermayeden insanlarin hangi miizeleri
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tercih ettigine dair olan calismasi i¢in hazirlanan yalin anket ¢alismalarindaki kimi
sorular, yapilan goriismelerde kullanilmistir. Ornegin, ziyaretcilerin miizeye ilk ne
zaman geldiklerini, neyin onlar1 miizeyi gezmeye ittigini, miizeyi ziyaret etme
nedenlerini irdeleyen sorular, bu calismada Semaver Kumpanya’ya ve semt
seyircisine uyarlanmistir. Ayrica, miizede gordiikleri hangi boéliimden en c¢ok
hoslandiklari, bagka hangi miizeleri ziyaret ettikleri ve miize gezmekten baska hangi
sanatsal aktivitelerle ilgili olduklari tiyatro 6zelinde diisiiniilerek Semaver Kumpanya
seyircisine sorulmustur.

Seyircinin  kiiltiirel sermayesini aragtirmaya doniik sorularin yaninda, semt
seyircisinin tiyatronun islevine dair disiinceleri, tiyatroya gitme sikliklari, hangi
oyunlara daha ¢ok ilgi gosterdikleri, Semaver Kumpanya’'nin sectigi oyunlar ve
yaptiklart tiyatroyla ilgili diislinceleri de goriismelerde yogunlasilan noktalar
olmustur. Ote yandan, goriismelerde Semaver Kumpanya’nin semt sakinleriyle ve
genel olarak semtle nasil bir iligkisi oldugu, tiyatronun semte neler kattig1 hakkindaki
diisiinceleri de semt seyircilerine sorulmustur. Ayrica, Semaver Kumpanya’nin
gerceklestirdigi atdlye calismalarina ve ¢ocuk oyunlarina katilimin ne oldugu ve
ozellikle c¢ocuklarin tiyatroyla ilgilenmesinin ¢ocuklara ne kattigiyla ilgili
diisiinceleri de semt sakinlerine yoneltilen sorulardan olmustur.

Gorlismelerde, Bourdieu’nun kiiltiirel sermaye tanimlamasi ¢ercevesinde toplumda
farkli ¢evrelerin sanatsal egilimlerini arastirma yoluna giden farkli c¢alismalardaki
anketlerden de yararlanilmistir. Ornegin, “Hollandalilarin klasik miizik konserlerine

ilgilerini ve konsere gitme aligkanliklarmi sosyal sinif, yas, egitim, meslek gibi
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unsurlarla iligkili bi¢imde inceleyen bir (;allsma”ll

, gorismelerde Ozellikle semt
seyircisinin tiyatroyla iligkisini arastirirken sorulan sorularin bigimlenmesine
yardimci olmustur. Ayrica, goriismelerde, “Paul DiMaggio ve Frances Ostrower’in,
Amerikan toplumunda sanata katilim ve sanatsal tiiketimin farkli toplumsal gruplar
ve 1wrklar arasinda nasil bir dagilim gosterdigini inceleyen ortaklasa c¢alismasindan

99

yararlanilmigtir ! Calismada, Bourdieu’nun kiiltiirel sermaye tanimlamasini temel
alarak olusturduklari, kisinin arka planinin, sanata olan ilgisi ve katilim diizeyi ile
iligkisini aragtiran sorulardan, veri toplama asamasinda yararlanilmistir. Meslekleri,
yaglari, cinsiyetleri, egitimleri, gelirleri, ilgilendikleri sanat dallari, TV izleme

aliskanliklar1 ve TV de sanata ayirdiklar1 vakit ile ilgili noktalarda sorulan sorulardan

bu calismanin veri toplama asamasinda da yararlanilmistir.

Veri toplama agamasinda, hem semt seyircisi hem de tiyatro yoneticileriyle yari-
planlanmis sohbet tarzinda derinlemesine goriismeler yapilmasi uygun bulunmustur.
Sohbet havasinda gecen bir roportajda kendini daha rahat hisseden ve hislerinin,
fikirlerinin yaninda ¢ok cesitli anekdotlara da yer veren seyircilerin ve oyuncularin,
nicel bir arastirmaya oranla, sorulara daha samimi, saglikli-ve nicel bir aragtirmaya
oranla daha uzun ve detayli- yanitlar verdikleri goézlendiginden, bu tarz bir
goriismeler dizisinin c¢alisgma i¢in daha verimli olacagi disiiniilmistir. Bunun

yaninda, gorlismelerle sozel olarak ilerleyen bu arastirma dizisi ¢alismaya kimi

" pe Jager, H.; Listening to the Audience; 5.293-299

12 DiMaggio, Paul- Ostrower, Francis; Participation in the Arts by Black and White Americans; s.753-778
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zaman beklenmedik veriler saglamis ve bdylece daha derinlikli bir inceleme
olmasina olanak vermistir.

Yaklasik iki aylik zaman diliminde toplamda on kisi ile yapilan on bes saatlik
goriismeler siiresince, roportaj yapilacak tiyatro oyuncu ve yoOneticilerinin yogun
programlari, semt sakinlerinin de devam eden isleri nedeniyle fiziksel kosullar zaman
zaman veri toplama asamasiin uzamasima neden olmustur. Ayrica, Semaver
Kumpanya’nin Onceki yillara goére Kocamustafapasa’da daha az siklikta oyun
oynamay1 tercih etmesi, atdlye calismalarinin bazilarimin devam etmemesi gibi
kosullar, tiyatronun dokuz yillik siirecte semtle olan iliskisi gozlenirken genel
anlamda ge¢mis gobzlemlerin aktarimini yogunlagtirmigtir. Bu durum, iligkinin

bugiiniine dair verileri sinirlamis ve bu da ¢alismaya bagka bir boyut daha katmistir.
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1.TEORIK TARTISMA

1.1 Sanatin etki alam1 ve bir gelenek olarak halk tiyatrosu

Sanat insan igin ne ifade eder? Insan hayatina neler katar? Sanatin bir insan1 ya da
toplumu degistirmesi miimkiin miidiir? Bunlar, bu ¢alismanin en genel hattini
belirleyecek olan noktalardir. Elbette bir sanat dali ger¢evesinde bu sorularin
cevabin1 aramak daha anlamli olacagindan, bu c¢alisma Ozelinde tiyatro,
cevaplarimizin aranacagi yer olacaktir. Ancak tiim bu sorularin cevabini bulabilmek
icin belki de oOncelikle sanatin dogasiyla ve isleviyle ilgili tartismalara goz atmak
yararli olacaktir.

Aristoteles der ki; “insan dogasmin i¢giidiilerinden biri de taklittir (mimos’tur)”."
Yiizyilimizda toplum bilimciler, i¢glidiiniin tiim insanlara 6zgli ve insanlarin
dogasinda olan bir dramatik eylem oldugunu yazarlar. “Bakshy’e gore bu,
insanoglunun daha degisik goriinme cabasindan ortaya ¢ikar ve bu caba, insanin
kendinden 6tede olma isteginden olusur. (...) Sonug ne olursa olsun, dramatik eylem,
davranigimizin bir parcasidir ve ¢ogu kez de farkinda olmadan giinlik yasamimiz
icindedir”.** “Dramatik eylem i¢giidiisii ilkel insanla ortaya ¢ikmistir. Tas devrine ait
magara duvar resimlerinde bile bu teatralligi, bagka bir kisilige biirtiinme diirtiistinii
ve kendinden otede olma 6zlemini gorebiliriz”." Bu noktadan hareketle diyebiliriz
Ki; Aristoteles’e gore bir tiir taklit (mimesis) olan sanat, eski ¢aglardan beri insanda
icgiidiisel olarak var olan bir olgudur. Dolayisiyla insanligin benliginde binlerce

yildir tasidig1 bir pargasi olarak sanat, vazgegilmezdir. Dahasi, insanogluyla yasit bir

B Aristoteles; Poetika; IV; 1448b
14 Bakshy, Alexander; The Theatre Unbound; s.82

5 Nutku, Ozdemir; Oyunculuk Tarihi-Baslangicindan XIX. Yiizyila; 5.21
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tarihsel birikime ve doniisime sahip olan sanat, kagimilmaz olarak insani da
degistirmis ve doniistiirmiistiir. Tabii ki, bunun tersi sanat i¢in de gecerlidir.
Aristoteles, “taklidin daha c¢ocukluktan baslayarak insan dogasinda var oldugunu,
insanin hayvandan bu egilimiyle ayrildigini ve ilk bilgilerini de 6grendigi bu yoldan
biiyiik bir haz aldigint sdyler”.'® Aristoteles, Poetika da, sanatin temel amacinin haz
vermek ve ruhlari armndirmak oldugunu vurgular. Dahasi, sanat yoluyla, somut
gercegin taklit edilmesiyle katharsis (arinma) yasayan seyirci boylece cesitli
konularda akil ytirtitebilir ve 6grenebilir. Bu baglamda Samih Rifat’in da belirttigi
gibi Aristoteles neredeyse sanata bakisinda faydaci bir “estetik” tutum sergiler.

Bu calisma i¢in 6zellikle Aristoteles’in sanat-seyirci iliskisine bakist oldukga ilham
verici olmustur. Aristoteles’in, sanatin; insanlarin 6grenme, akil yiiriitme ve haz alma
stireglerine katkisin1 vurgulamasi, giiniimiizde tiyatronun seyircinin giinliik hayatina
uzanan etki alan1 ve doniistiiriiciiliiglinden bahsetmeyi amaglayan bu calisma i¢in
Oonemli bir ¢ikis noktast olmustur. Elbette sanatin tanimi, sosyal statiisii, islevi,
algilanigt  ¢aglar boyunca toplumlarn ve diinyanin dinamikleri degistikce
farklilagmigtir. Ornegin, “tarih oncesi caglarda genel olarak geleneksel otoriteye

17

hizmet etmis ve O6zerk olamayan bir sanattan s6z ederken”’, Fransiz devrimine

geldigimizde “sosyal diizenin “siisii” olarak degil, yapitaslarindan biri olarak
algilanan bir sanatla karsilaginz”.*®* Bu baglamda sanatin yiizyillar boyunca

seyircisiyle olusturdugu iliski ve biitiiniin de doniistigli aciktir. Ardimizda

biraktigimiz binlerce yillik sanat tarihini inceledigimizde sanata dair bu doniistimiin

16 Aristoteles; Poetika; s.12
1 Hauser, Arnold; The Social History of Art; Volume [; 5.26

18 A.g.e, s.138
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kaginilmaz olarak siirecegi de anlasilmaktadir. Ciinkii sanatin dogasinda doniisiim
vardir. Daha o6nce de soOziinii ettigimiz gibi sanat farkli bir yasamin, farkli bir
diinyanin; insanin kendinin ve yasaminin Otesinin bir Ozlemidir. Dolayisiyla
degismek, doniismek ve doniistirmek-iyilestirmek sanatin ¢ikis noktasidir. Sanat
bundan beslenir. Tipki Van Gogh’un dedigi gibi “eger diinyanin tamamlanmamis bir
taslak oldugu hissi var olmasaydi, sanat diye bir sey olmazdr”.*Ancak, yukarida da
sOzilinli ettigimiz gibi sanatin algilanis bi¢cimi zamana, topluma ve kisilere gore
farkliliklar arz edebilir. Dolayisiyla, elbette bu calismada vurgulayacagimiz sanatin
dontistiirici ve nihayetinde iyilestirici yaninin varligina inananlar oldugu gibi
karsisinda duranlar, “sanatin iyi bir yagam i¢in kritik 6nem tasimadigini; insanlar1 ve
toplumlar1 degistirmelerinin miimkiin olmadigini savunanlar da olmustur”.?°
Gecgmisten bugiine sanat tarithine baktigimizda, sanatin algilanis1 ve isleviyle ilgili
cografyalar ve caglar degistikge farkliliklar ortaya ciktigini goriiriiz. Insanlar
degistikce, doniistiikce, evrimlestikge sanata duyulan ihtiya¢ ve sanata atfedilen
anlam da degismistir.

Sanatin tarih i¢indeki evriminde dikkat ¢eken noktalardan biri, erkle olan iliskisi ve
bunun sonucunda islevi ve algilanigindaki farklilasmalardir. Sanatin erkle olan
iligkisi sanatin kimligi tizerinde oldukga belirleyici olmustur. Daha once de soziinii
ettigimiz gibi tarih Oncesi ¢aglardan ortagaga kadar sanat, otonom bir olgu olarak
algilanmamustir. Ozellikle “ilk¢aglarda papazlarin ve prenslerin hegemonyasinda

olan sanat”? bir propaganda araci olarak erkin devamini saglamada kullanilmistir.

19 Daldal, Asli; Art, Politics and Society: Social Realism in Italian and Turkish Cinemas; s.24
20Jensen, Joli; Is Art Good For Us?: beliefs about high culture in American life; s.30

2 A.g.e, Hauser, Arnold; s.26
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Bunun i¢in de sanat genel olarak bu donemde icindeki devrimci potansiyeli tam
olarak giin yiiziine ¢gikaramamastir.

Ortacaga kadar genel olarak diizenin ve gelenegin devamina katki saglayan bir arag
olan sanat icerisinde elbette “aykir1 sesler” de kendilerine yer bulmustur. Ornegin,
“Antik Yunan tiyatrosunda seyircilerin se¢ilmislerden-6zgiir yurttaslardan olustugu
tam bir ulusal tiyatro 6rnegiyle karsilasiriz”.?* Ancak bu tiyatro halkin tiimiinii temsil
eden bir tiyatro olmadigi icin o donemde asil olarak ‘“halkin tiyatrosu” diye
niteleyebilecegimiz ikinci bir gelenek, “mim” ortaya c¢ikmistir. Cilinkii mim,
seckinlerin diizenini degil, aslinda halkin biitlinlinli temsil eden, sokaklarda insanla
daha dogrudan bir temas i¢inde olan ve “trajedinin hakim oldugu giiniin tiyatrosunun
aksine daha dogalcr ve giinliik hayattan portreler sunan bir tiir yaratmstir”.?® Bu
yiizden de Yunan-Asya kokenli bu tiir, zamanla insanlarda bir ihtiya¢ halini almistir.
“Roma’da da devam eden mim, Fransiz devriminden sonra giiniimiize ulasan vodvil
ve miizikallerin o donemdeki karsilig olmus”24, bir¢cok otoritenin karsi ¢ikmasina
ragmen, i¢inde tiirli taslamalar barindiran bu gelenek, genis kitlelerin gereksinme
haline getirdigi, etki alan1 biiylik bir sanat olmustur. “Antik Yunan’daki Tanr
Dionisos’un rahipleri sifatiyla sahneye ¢ikan, egitimli, ritiielistik bir yiicelik tasiyan

25

oyuncularin aksine, genel anlamda egitimsiz amatorlerin yarattigt mim”;”> sanatt,

toplumun farkli ve biiyiik kesimiyle sokakta bulusturarak sanatin, insan hayatindaki

2 A.g.e, Hauser, Arnold; s.76
= A.g.e, Hauser, Arnold; s.76
2 A.g.e, Pignarre, Robert; s.44

% Ag.e, Nutku, Ozdemir; s.32
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yerini daha da genisletmis ve insan hayatina daha ¢ok dahil olabildigi alternatif bir
diizen yaratmistir.

Bahsettigimiz bu iki ayr1 koldan yiiriiyen gelenekler, Peter Brook un Kutsal Tiyatro
ve Kaba Tiyatro ayrimini animsatir. Elbette Brook bu ayrimi, yalnizca ortagaga
kadar olan geleneklerden degil, cagdas tiyatronun da izledigi farkli yollardan
etkilenerek ¢izmistir. “Ancak 6zellikle Kutsal Tiyatro’nun giinliik hayatimiza hakim
olan bildik bigimlerden uzaklasarak tiyatroya ait kutsal bir bi¢cim ve gerceklik arayisi;
bunun karsisinda da Kaba Tiyatro olarak niteleyebilecegimiz “halk tiyatrosunun

kendine 6zgili bigim yoksunlugu”26

Antik Yunan’daki “ulusal tiyatro” ve ‘“halk
tiyatrosu” gelenegi arasindaki farka isaret eder. Peter Brook, ayn1 zamanda, kabaligin
icinde barindirdig1 pislik, agz1 bozukluk, bayagilik ve miistehcenligin kendisine bir
istiinliik sagladigini ve halk tiyatrosunun bunlarla toplumu 6zgiirlestirme roliinii
iistlendiginden s6z eder. “Ciinkii Brook’a gore halk tiyatrosu, dogasi geregi,
otoriteye, gelenege, ihtisama ve yapmaciga karsidir”.?” Bu yizden de Antik
Caglardan itibaren ikinci ayr1 bir kol olarak ilerleyen halk tiyatrosu, devrimci ve
militan enerjisiyle hep sokaktaki insana daha yakin olmus ve her zaman toplumsal
degisimin 6nemli motorlarindan olmustur. Belki de buna neden olan en 6nemli sey
“Kutsal Tiyatronun “siradan hayatlarimizda gériinmez olan seyleri kutsal sahnede

goriiniir kilma” amacina karsilik halk tiyatrosunun “insanlarin yaptiklar: islerle

ugrasmasi ve onlarla ¢ok daha dolaysiz ve gercekgi bir iliski” kurmasidir”.?® Soziinii

2% Brook, Peter; Bos Mekan; istanbul; Ekim 2010; 5.70,87
z A.g.e, .89
28 A.g.e, s.93
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ettigimiz bu dolaysiz ve gercgekei iliski, sanatin-6zellikle de tiyatronun daha genis
kitlelerce benimsenmis popiiler bir sanat olmasinin yolunu agmustir.

Antik Caglardan Ortacaga kadar ge¢en zaman diliminde sanat, buraya kadar
bahsettigimiz gibi her gecen giin daha da popiiler olmustur. Gerek prenslerin,
imparatorlarin propaganda malzemesi olarak, gerekse halkin giindelik hayatindan
kesitler bulabildigi eglencelikler olarak izleyici kitlesini yillar gegtik¢e biiyiitmiis,
insanlarda ihtiyag halini almustir.

Ortacagda sanatin insanlarin hayatindaki 6nemi daha da artmistir. “Ciinkii insanlarin
giinlik hayatlar1 daha fazla dinamizm kazanmaya basladik¢a, hayatlarindaki her
detay daha onem kazanmis, etraflarindaki her seye yonelttikleri artistik ilgi de
artmlstlr”.29
“Ortagagda, kiliselerde ve manastirlarda icra edilen dini motifli kutsal tiyatronun
yani sira, sahnede gercek¢i olma kaygisi tasiyan giildiiriilere de, kapi agilmistir”.*
Bu kutsal olmayan oyunlar, halk arasinda 6nemli bir “giildiirii tiyatrosu” gelenegi
olusturmustur. “Kilise tiyatrosunun aksine yalnizca dindarlarin degil, burjuva
smifinin, zanaatkarlarin, tiiccarlarin ve okul &grencilerinin oynadigi farslar™",
toplumun genis kesimini kucaklayan halk tiyatrosu geleneginin bir uzantist olmustur.
Ortagagdan itibaren kilise, kendi biinyesinde icra ettigi tiyatronun yani sira, g¢esitli
gruplarin kilisenin koruyucu onderliginde “tiyatro dernekleri” kurmasina Onayak

olmustur. “Bu gruplar arasinda 6zellikle burjuva sinifi ve dgrenciler dikkat g:eker”.32

» A.g.e, Hauser, Arnold; s.237
30 A.g.e, Pignarre, Robert; s.42
3 A.g.e, s.46
32 A.g.e, s.43

26



Bu gruplar, kilisenin beklentisinde tiyatro yapmamis; dini motiflerin baskin oldugu
kutsal oyunlar sahnelemek yerine, halk tiyatrosu gelenegi iginde elestirel ve eglenceli
tiyatro Ornekleri vererek sokaktaki insanin sesini duyurmaya calismistir. Burjuva
sinifinin  sanatla olan bu yakin iligkisi, aydinlanmaya ve sonrasinda Fransiz
devrimine giden yolda dikkate deger bir nokta olusturmustur.

Geg ortagagdan itibaren ortaya ¢ikan burjuvaziye baktigimizda, git gide giiclenen ve
zenginlesen bir siif goriiriiz. Ancak daha 6nce de soziinii ettigimiz gibi burjuvazi,
ortagagdan itibaren daha yogun olarak i¢ ige oldugu bir sanat gelenegine de sahiptir.
“Burjuvazi, ekonomik olarak gii¢lii ve sanatla ugrasan, sanatsal anlamda bir ‘tat’
sahibi ve de sanatin giiciiniin farkinda olan bir grup olarak Avrupa’da koklii bir sanat
gelenegi olusmasinda etkili olmustur”.® “Hiyerarsik, aristokratik ve otoriter
toplumlarda karakteristik olarak goriilen sembolik, soyut ve manevi Ggelerden
beslenen bir sanat anlayisinin karsisinda; birey odakli, ticaretle ugrasan burjuva
toplumlarda dogalci, gercek¢i ve giinlik hayata dair sanatsal bir agirlik
kazanmlstlr”.34

“Fransiz Devriminin, ¢agin belki de en 6nemli donliim noktasini tegkil ettigi 18.
yiizyilda ise belki de tarihinde ilk defa toplumsal yapinin temel bir pargasi olarak
algilanan sanat, burjuva smf bilincinin bir Uriinii olarak ortaya konmaya
baglanmistir. Tarihinde ilk defa smif miicadelesini direkt olarak konusu yapan
oyunlar oynanmig, oynanan oyunlar birey ve kurumlar arasindaki ¢atigmay1 gozler

Oniine sermistir”.35

33 A.g.e s.44
3 Harrington, Austin; Art and Social Theory; s.64

3 Hauser, Arnold; The Social History of Art; Volume Il; s.79
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“Siradan, orta smif yurttasi, miicadele ve degistirme giicii olan bir birey olarak

yansitan”*®

cesitli sanat eserleriyle halkla yakin temasta olan burjuvazi, bu déonemde
de sanatin giicliniin farkinda olup bunu devrimi ger¢eklestirmekte motor bir giic
olarak kullanmistir. Burjuvazi, sanatin, amaci yalnizca zaman O6ldiirmek olan,
soylulara has bir eglence arac1 olmadigina inaniyor; “tam tersine sanatin herkes i¢in
ulagilabilir, ilham verici ve halkin genel refahina katki saglayan, tiim halka ait bir
unsur oldugunu savunuyordu”.®” Bu anlamda sanat, bu dénemde, halk: esit kilmay1
amaglayan burjuvazinin hassasiyetlerinden biri olmay: siirdiirmiistiir. Devrimin ana
amaci sanatta doniisiim olmasa da, “toplumu doniistiirmeyi; esit, 6zgiir ve kardes

halk algisim1 yerlestirmeyi amaclayan devrim™®

, nihayetinde sanati ara¢ olarak
kullanmis, onu doniistiirmiis ve halka daha da yakinlastirmistir. Devrim siiresince,
edebi janrin karsisinda yer alan, mim ve commedia dell’arte geleneginin devami
sayilabilecek “bulvar tiyatrolar1”39 bu yakinlagmanin giizel bir 6rnegidir. “Oyunlarin
genis kitlelerin zevkleri ve kiiltiirel seviyelerine uygun olarak seg¢ildigi bu tiyatrolar,
ozellikle oynadiklar1 ‘vodvil’ ve ‘melodram’ tiriindeki oyunlarla toplumun genis bir
kesimine (askerlere, iscilere ve genglere...) ulagmay1 basarmistir”.**  Dahast,

“donemin ‘soylu’ sanati tarafindan gormezden gelinen bulvar tiyatrolari, iginde

bulunduklar1 inanilmaz {iretkenlikle modern sahne sanatlarinda biiylik ufuklar

3 A.g.e, s.83

7 A.g.e, s.138

38 A.g.e, s.138

¥ Ag.e, 5.187-190

0 Ag.e 5.187-190
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acmuis”™, sanatin seyircisiyle iliskisi anlaminda da daha biitiin bir yapinin

dogmasinin yolunu agmaistir.

“Ag.e 5.187-190
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1.2 Kiiltiirel sermaye ve Kkiiltiirel ihtiyac¢

Sanatin insan i¢in ne ifade ettigi, insanin hayatina neler kattig1 konusunda
distiniildiigiinde sanat eserini izleyen kisinin niteliklerini bir kenara birakmak
olanaksizdir. Ortaya konulan sanat eserinin nitelikleri seyirciyle iliskisini
konumlamasinda nasil etkiliyse, seyircinin kendi nitelikleri de o sanat eseriyle olan
iliskisini belirler.

Seyircinin kisisel arka planinin; sanata olan ilgisi ve katilimiyla olan bagi, Fransiz
sosyolog Pierre Bourdieu’nun birgok arastirmasina konu olmustur. “Bourdieu,
toplumdaki materyal esitsizligin  kiiltiirel yapilanmasina dair ¢aligmalarinin
parcalarindan biri olarak sanatsal tiiketim aliskanliklarini incelemistir. Max Weber’in
izinden giderek sosyal esitsizligin yalnizca ekonomik sermayeyle degil, kisilerin
sahip oldugu statii, prestij ve “kiiltiirel sermaye” ile de tanimlanmasi gerektigini
sOyleyen Bourdieu, kisinin sanatla olan iliskisini de bu baglamda incelemistir”.*?
“Bourdieu, kiside potansiyel olarak {ii¢ tiir sermaye bulundugundan soz eder:
Birincisi, adindan da anlagilacagi iizere kisinin ekonomik giiciiyle ilgili olan
“ekonomik sermaye”; ikincisi, kisinin iliskilerinin ve gesitli gruplara tiyeliklerinin,
kisiye halihazirda ve potansiyel olarak sagladigi sermayeyi ifade eden “sosyal
sermayedir. Ugiinciisii ise bunlarin disinda kisinin kendi sahip oldugu cesitli
beceriler, bilgi birikimi ve egitimi ifade eden “kiiltiirel sermaye”dir-Bourdieu daha
sonra kisinin taninmishk ve saygmlik anlamindaki varligini ifade eden “‘sembolik

sermaye’’yi de tanimlamasina katmigtir”.*®

42 A.g.e, Harrington, Austin; s.94

3 Bourdieu, Pierre; The forms of capital; s.241-258.
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“Kiiltiirel sermaye”, Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu’nun 1973’te ilk kez
dillendirdigi bir kavram olarak diinya literatiiriinde yerini almistir. Sonrasinda da ¢ok
tartisilan ve irdelenen bir kavram olan kiiltiirel sermaye, Bourdieu’nun 1986 yilinda
yayimladigr “The Forms of Capital” adli c¢alismasinda daha ayrintili bigimde
tartisilmustir.

“Toplumdaki sosyal esitsizligin nedenini, adaletli olmayan kiiltiirel ve ekonomik

o . . o . 44
sermaye dagiliminin slirmesine baglayan Bourdieu”

, Kkiiltiirel] sermayenin ii¢
tiiriinden sdz eder. “I¢sellestirilmis kiiltiirel sermaye, mesru kiiltiirel tavirlari,
tercihleri, davraniglar1 igerir ve sosyalizasyon siirecinde igsellestirilir. Kisinin
karakterinin, diisiince yapisinin belirmesinde énemli rol oynar. ikincisi, nesnelesmis
kiltiirel sermaye, sahip olunan fiziksel araglar1 ifade eder. Bilimsel araglar ve sanat
eserleri bu kapsamdadir. Kitap, resim, bilgisayar gibi devredilebilir, aktarilabilir
driinleri icerir ama bunlarin kiymetinin bilinmesi i¢in kiiltiirel sermayenin
icsellestirilmis formuna ihtiyag vardir. Uciinciisii ise, kurumsallasmis Kiiltiirel
sermayedir. Igsellestirilmis kiiltiirel sermayeyi belgeleyecek nitelikte 6rnegin okulla
edinilen diploma ve sertifikalari igerir”.*

Bir biitiin olarak Bourdieu’nun kiiltiirel sermaye kavrami, sézel beceri, kiiltiirel
farkindalik ve akademik referanslar gibi bircok seyi icine alir. Bu noktada Bourdieu
toplumdaki adaletsiz kiiltiirel sermaye dagilimma isaret eder. “Bourdieu’ya gore

toplumdaki farkli sosyal smiflarin egitime erisimi ve kiiltiirel tiiketim modelleri

biiyiik farkliliklar gosterir. Ornegin kisinin akademik performansinimn biiyiik oranda

4 Swartz, David; Culture and Power: The Sociology of Pierre Bourdieu; 5.198

i Arun, Ozgiir; Yash Bireyin Tiirkiye Seriiveni: Tiirkiye’de Yasl Bireyler Arasinda Kiiltiirel Sermaye Dagilimi; 5.80
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ailesinin kiiltiirel arka planiyla ilintili oldugunu vurgulayan Bourdieu, bu nedenle
halihazirda iyi bir kiiltiirel sermayeye sahip olan, iist-orta sinif bir ailenin ¢ocugunun
daha iyi bir egitime ulasma sansinin daha fazla oldugunu sdyler. Dolayisiyla da, ona
gore egitim sistemi, kiiltiirel sermayenin topluma esit dagilimindan ¢ok, toplumdaki
adaletsiz dagilimini yeniden iiretmekle kalir”.* Diger taraftan Bourdieu, egitimin
yaninda sanatin da insana statii kazandiran bir olgu oldugu i¢in yine iist-orta siniflar
tarafindan tercih edilen bir ilgi alan1 oldugunu soyler.

“Sanatsal begeni kisinin 6grendigi bir seydir. Bunun kazanildig1 yer ise genellikle
okul ya da ailedir. Estetik, sanatsal begeni dogustan getirilmez. Egitim sisteminin
kisilere telkin ettigi 6zel bir siirecin sonunda olusur”.*’ Dolayisiyla, kisinin aldig
egitimle sanatsal begeni diizeyi arasinda 6nemli bir baglant1 vardir.

1963, 1967-68 yillarinda Bourdieu, Fransiz toplumunda siniflar ve yasam tarzlari
arasindaki farklar1 incelemek icin bir ¢alisma gergeklestirmistir. “Bu ¢alisma, Max
Weber’in smif ve statii grubu arasindaki iligkiyi i¢ine alan sosyal stratifikasyon
modelinin tekrar kavramlastirilmasidir. Ciinkii Bourdieu, kiiltiirel siniflandirmanin
kokeninin toplumdaki simif sistemi oldugunu séyler. Bu nedenle de analizine,
kiiltiirel pratikler ve sosyal kokenler baglantistyla baslamistir. Insanlarin kiiltiir
tilketimini Ogrendiklerini ve bunun da yogun olarak egitim sistemi iizerinden
oldugunu vurgular”.*

Sanatsal begeninin ve kiiltiirel tiikketim aligkanliklarinin kisinin kiiltiirel sermayesiyle

olan iliskisi agiktir. Kisinin kiiltiirel sermayesi onun sanatla ilgili de tiiketim

46A.g.e, Swartz, David; 5.198-199
47Jenkins, Richard; “Pierre Bourdieu”; s.133

a8 A.g.e, s.138
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aligkanliklarin1 belirler. Ancak kisinin sanatsal bir tiiketim ig¢ine girmesi icin
oncelikle bunun eksikligini hissetmesi gereckmektedir. Kiiltiirel ihtiya¢ tam da bu
noktada durur. “Elbette bu ihtiyacin ortaya ¢ikisinin kiiltiirel sermayeyle dogrudan
bir iligkisi vardir”.*® Ciinkii kisi tadin bilmedigi herhangi bir seyi 6zleyemez. “Bir
seyin eksikligini hissedebilmek i¢in onun yoklugunun farkinda olmak gerekir.
Yoklugunun farkinda olabilmek i¢in de daha 6nce o sanatsal tiikketim ig¢ine girmis
olmak gerekir”.®® Bu anlamda kiiltiirel ihtiyag ve kiiltiirel sermaye birbirini
tamamlayan ogelerdir.

Kiiltiirel ihtiyag, gerceklestirildikge, tatmin edildik¢e olusan ve gelisen bir olgudur.
Bu nedenle kisinin sanatsal tliketim araglarina ulasma imkani ve yakinlig1 oldukga
onemlidir. Bu durumda kiiltiirel sermayesi daha iyi olan bireyin kendini sanatsal
tiketim aracglarina yakin kilmasi daha muhtemeldir. Ancak buna ragmen sanat
yalmzca tek bir ziimreye hitap etmez, seyirci profili farklilik arz eder. Ik bakista
goriindiigii gibi liiks bir tliiketim olmayabilir. Ciinkii kisinin sanata olan ilgisi ve
sanatsal tiiketimi, her ne kadar kendi ekonomik ve kiiltiirel sermayesiyle dogrudan
iligkili olsa da; ortaya ¢ikan sanat eserinin, o eseri ortaya ¢ikaran sanat¢i grubunun
benimsedigi sanatsal anlayis kisinin sanatsal tiiketim aliskanliklarini degistirebilir ve

onun sanata olan ilgisini arttirabilir. Sergilenen sanatsal bakisin genis Kitleleri

kapsayici nitelikte olmasi, sanatin liiks bir tiiketim olarak algilanmasinin ve seckinci

49 Lane, Jeremy F.; Modern European Thinkers-Pierre Bourdieu: A Critical Introduction; s.54-55

50 A.g.e, Bourdieu, Pierre; Darbel Alain; s.37
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bir anlayisla icra edilmesinin Oniine gectigi gibi, “sanatin herkes i¢in ulasilabilir bir

temel ihtiya¢ oldugunu”® bizlere tekrar hatirlatir.

>! Semaver Kumpanya web arsivi; http://www.semaverkumpanya.com/tr/index.php?/hakkmzda/ adresinden
22.06.2011 tarihinde alintilanmistir.
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1.3 Bir anlayis olarak elit-popiiler tiyatro

Sanat kuramcilari, sanati genel anlamda modern, popiiler ve folk olmak iizere iice
ayirmaktadirlar. Ancak bu ayrim sanatin kitleyle iligkisi baglaminda diisiiniildiigiinde
oldukca sinirlayici bir ayrimi isaret etmektedir. Birbirinden oldukga farkli anlayislara
sahip olan bu tiirlerin, seyircisinin de salt bu ayrima gore sekillendigi diisiincesi
problemlidir. Sanatin seyircisiyle iligkisinde farkli dinamikler de etkilidir. Sanatin
farkl1 kitleleri kapsamasi i¢in sarf edilen ¢aba bu anlamda énemlidir.

Tiyatro 6zelinde diisiiniildiiglinde 6zellikle 20. ylizyilin basindan itibaren, tiyatronun
bir merkezde toplanmamasi ve her bolgeye dagilmasi gerekliligi lizerinde siklikla
durulmaya baslanmistir. “1920’lerden itibaren, Fransa’nin en etkili tiyatro yonetmen,
yapimci, oyuncu ve dramaturglarindan Jacques Copeau’nun da i¢inde bulundugu
kisilerin sahsi cabalariyla Fransa’da filizlenmeye baslayan bu akim, 1940’lara
gelindiginde kiigiik yerlesim birimlerinde zor durumdaki kumpanyalara diizenli
finansal yardimlar saglayabilecek kadar biiyiimiis ve benimsenmistir”.>

“Fransiz oyuncu ve yonetmen Jean Dasté ve Maurice Sarrazin gibi 6nemli tiyatro
insanlari, tiyatronun merkezi yapisindan kurtulabilmesi ve tiim iilkeye yayilabilmesi
icin asil ivmenin gen¢ oyunculardan ve yoOnetmenlerden gelecegini sdylemistir.
Hiikiimetlere bu konuda kurulan baski sonucu da, 1952-1979 yillar1 arasinda
Fransa’nin c¢esitli bolgelerinde kurulan yirmiden fazla tiyatroya yasal statii

verilmistir”.”? “Boylece siirecin sonunda bu tiyatrolar devletten veya yerel

9954 5955

otoritelerden destek alan” ve “kamu yararina tiyatro yapacak olan™> tiyatrolar

32 Dixon, Richard K.; The Decentralized Theatre in France; s.231
> Ag.e, s.231
> A.g.e, s.232
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olarak “Centres Dramatiques Nationaux” (CDN)’yi olusturmustur”.®® Bu siirec
zarfinda “yerel otoriteler tarafindan pek ciddiye alinmasalar da merkezden gelen

maddi yardimlarla ayakta kalmaya c¢alisan kumpanyalar”57

, doénemin tiyatro
atmosferini hareketlendirmis; daha da 6nemlisi tiyatroyu kalabalik seyirci kitleleriyle
bulusturmustur.

1920’lerden itibaren tiyatroyu lilke capinda popiilerlestirmek adina sarf edilen tiim
bu cabalar, tiyatronun seyircisiyle iliskisi baglaminda basta bahsettigimiz sanatsal
ayrimlardan bir anlamda siyrilmasina da neden olmustur.

Yillar igerisinde CDN’yi olusturan ve iilkenin her yanina dagilan tiyatrolarin yani
sira 1950’lerden itibaren tiyatronun merkezi bir yapi i¢inden ¢ikmasini saglayan
onemli bir tiyatro insani1 daha vardir.

Jean Vilar, 1951°den itibaren genel sanat yOnetmeni, bas idarecisi ve oyuncusu
oldugu “Théatre National Populaire” (TNP)® ile estetik kaygilarmi bir yana
birakmadan, popiiler tiyatro yapmis, genis seyirci kitlelerini kavrayan bir tiyatro

anlayisinin onciilerinden olmugstur. Yillarca calistifi bagimsiz tiyatrolarda yapilan

tiyatronun ¢ogunlukla elit bir kesime hitap etmekten 6te gegemedigini géren Vilar,

> Article 1 of ‘October 2, 1972 Contract of Decentralization Drama’; s.10;
http://legifrance.gouv.fr/jopdf/common/jo_pdf.jsp?numJO=08&date)0=19721007&numTexte=&pageDebut=106
05&pageFin= adresinden 22.06.2011 tarihinde alintilanmistir.

*® A.g.e, Dixon, Richard K.; 5.231-232
*7 A.g.e, Dixon, Richard K.; 5.231-232

BINP (Théatre National Populaire): 1920’de Fransa’da kurulan ve 1951’de Jean Vilar'in genel sanat
yénetmenligine geldigi stireye kadar devletten aldigi mali yardimlarla ayakta durmaya galisan; ancak devletten
aldigi yardimlarin diizenli olmamasi, 1935’te bulunduklari binanin yikilmasi gibi mali ve fiziksel kosullar nedeniyle
istikrarh bir durus sergileyemeyen tiyatrodur. Yoneticiligine ve genel sanat yonetmenligine Jean Vilar'in davet
edilmesiyle baska bir kimlik kazanan tiyatro, bu tarihten itibaren, tiyatroyu mimkiin oldugunca cok seyirciye
ulastirmak ve 6zellikle de kultlrel olarak dezavantajli seyirciye ulasmak amacinda olmustur. Bu nedenle,
Fransa’da tiyatronun ‘popilerlesmesi’ anlaminda 6zel bir yeri olan tiyatro, bilet fiyatlarini disiik tutmaya 6zen
gbstermis, donemin sinema bileti fiyatlarina esitlemistir. (Bermel, Albert; Jean Vilar: Unadorned Theatre for the
Greatest Number; s.24; A.g.e, Dixon, Richard K.; s.234)
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tiyatro sanatinin kapsayiciligini “elit-popiiler” diye nitelendirebilecegimiz bir tiyatro
anlayisiyla vurgulamistir. Tiyatronun belli bir ziimreye hitap eden bir sanat olma
halini reddeden Vilar, Shakespeare’den Moliére’e ve Strehler’e kadar bircok {inlii
yazarin klasik eserlerini halkin farkli kesimleriyle bulusturmustur.

“Elit-popiiler kavramiyla aslinda ¢ok da yan yana gelemeyecek gibi duran iki unsuru
bir araya getiren Vilar, hem ortalama tiyatro seyircisini i¢ine alan, onun sanatsal
algisina yakin duran; ama ayni zamanda iyi tiyatro izleyicilerinin de keyifle
seyredebilecegi bir tiyatro yaratma amacinda olmustur. Bu yolla, hem seyircisini
hem de bir bakima toplumu doniistiirmeyi amaclamustir”.>® Bu anlamda tiyatronun
seckinci bir anlayistan siyrilmasinda 6nemli bir pay1 oldugu diisiiniilen Vilar ve elit-

popliler kavrami ¢calismanin omurgalarindan birini olusturacaktir.

> Pekman, Yavuz; Kisisel Gériisme; istanbul; 29.04.2011
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1.4 Cemaat Tiyatrolar1 ve Semaver Kumpanya

Fransiz Devrimiyle birlikte toplumun 6nemli bir pargasi olarak algilanmaya baslayan
sanat ve Ozel olarak da tiyatro, ¢ok daha iiretken bir bigimde icra edilmeye
baslanmistir. Degisen bu sanat algisiyla beraber gelen bu ¢esitlilik, yeni tiirler ve
bigimler, sanat-seyirci iliskisini de ciddi bigimde doniistlirmiistiir.

20. yiizyila gelindiginde ¢ok c¢esitli tiyatro akimlar1 yiizy1l boyunca farkli tiirde
eserler vermis ve her biri seyircisiyle farkl bir iliski kurmustur. Ancak bu boliimde
0zel olarak bahsedilmek istenen tiyatro tiirii, 1950’lerden itibaren tiyatroyu biiyiik,
sasali, merkezdeki salonlardan alip Afrika’nin, Amerika’nin, Ingiltere’nin ve daha
bir¢ok iilkenin en {icra koselerine toplumsal “iyilesmeye” katkida bulunmak amaciyla
gotliren “cemaat tiyatrolari”dir. Cemaat tiyatrolarini, ¢alismanin bu bdliimiiniin
merkezi yapan sebep ise tiyatro-seyirci iligkisinin incelenecegi bu ¢aligmanin genel
ekseninin “Semaver Kumpanya™ olarak belirlenmis olmasidir. Tiyatroyu istanbul’un
sanat merkezinden uzak bir semtine tasiyarak, bu semtteki sakinlerin sanatsal
aligkanliklarin1 gelistirme ve onlar tiyatro seyircisi yapma noktasinda 6nemli bir
islevi oldugu disiiniilen Semaver Kumpanya; tiyatronun, seyircinin sanatsal ve
giindelik algis1 lizerinde ne gibi degisiklikler yarattiginin arastirildigi bu calismada
cemaat tiyatrolariyla karsilagtirmali olarak incelenecektir.

Semaver Kumpanya, 2002 yilinda Istanbul Kocamustafapasa’da Tiirkiye’nin énemli
tiyatro yonetmenlerinden Isil Kasapoglu'nun girisimiyle kurulan bir tiyatrodur.
Profesyonel gen¢ oyuncular1 bir araya getirerek olusturdugu bu kumpanyayla Isil
Kasapoglu, tiyatroyu Hali¢’in Otesine tasiyarak miimkiin oldugunca ¢ok insanin

tiyatroyla bulusmasini saglamistir. Semaver Kumpanya, bir kooperatif olan idari ve
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mali yapis1 ve tiim iiretim silireciyle, turne ve repertuar tiyatrosu olma ozelligiyle,
semtiyle biitiinlesmis tam bir kumpanya Ornegidir. Kendi deyimiyle yaptig1 “elit-
popiiler” tiyatro ile cesitli nedenlerle tiyatroya gitme aliskanligi olmayan seyirciye
ulasmig ve bu seyircinin sanatsal aligkanliklar1 kadar giindelik hayatinda da
degisiklikler yaratmustir.

Semaver Kumpanya birgok yoOniiyle amimsatsa da aslinda bir cemaat tiyatrosu
degildir. Diinyanin farkli yerlerindeki ¢ok cesitli 6rneklerine bakildiginda, cemaat
tiyatrolarinin bir tiir olarak Semaver Kumpanya’y: tam anlamiyla kargilamadigini
goriiyoruz. Ancak bunun yaninda cemaat tiyatrolarinin sanatsal bakis ve var olus
bicimi olarak da Semaver Kumpanya’daki bir¢cok yani tasidigini goriiyoruz.
Dolayisiyla Tiirkiye’de var olus bicimi ve tarzi anlaminda ¢ok da fazla Ornegi
olmayan bir tiyatroyu, Semaver Kumpanya’yr ve onun seyircisiyle iligkisini
incelerken cemaat tiyatrolarina bakmak bize 6nemli bir bakis agis1 saglayacaktir.
Cemaat tiyatrolari, 20. yiizyilda ortaya ¢ikan ve tiyatroyu en genel anlamiyla
merkezden uzaga tasiyan bir tiyatro tiiriidiir. Tiyatronun seyircisiyle olan iliskisini
ciddi bicimde doniistiirmistiir. Yiizlerce yillik halk tiyatrosu geleneginin izlerini
tastyan Cemaat tiyatrosu, 1950’lerden itibaren yayginlagsmaya baglamistir. Bu
tiyatrolar, aralarinda Brecht’in de oldugu 20. yiizyilin 6nemli birgok tiyatro
kuramcisindan etkilenmislerdir. Ama Ozellikle Brezilyali tiyatro adami Augusto
Boal’in cemaat tiyatrolari ig¢in ayri bir yeri vardir. Boal’in yarattig1, tiyatro-Seyirci
iligkisini devrimci bir bi¢imde doniistiiren, seyircinin aktif sekilde icinde yer
alabildigi, eylemli hale gegebildigi Ezilenlerin Tiyatrosu cemaat tiyatrolarinin sanat

anlayis1 tizerinde oldukga belirleyici olmustur.
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Kokeni Antik Yunan’a uzanan mim ve bu mirasi degerlendirerek ortaya ¢ikan halk
tiyatrosu gelenegi, oncesinde de sOziinii ettigimiz gibi “kutsal tiyatro”nun aksine
seyircisiyle hep daha interaktif bir iligki i¢inde olmus ve yakin bir bag kurmustur. Bu
gelenegin takipgisi olarak cemaat tiyatrolari da hep, seyircinin i¢inde daha ¢ok var
olabildigi ve disarida hissetmedigi bir tiyatro anlayisinin arayisinda olmuslardir.
Tiyatronun segkinci bir kitleye has olmadigini diisiinen cemaat tiyatrolari, genis ve
aslinda kiiltiirel sermayeleri agisindan farkli yerlerde duran Kkitlelere ulagmak
gerektigini diisiinmiis ve bu yolla tiyatronun, bu insanlarin hayatlarinda ve
toplumlarin soSyal yapilarinda onemli degisiklikler yaratabilecegini gostermeyi
amaclamislardir.

Diinya ¢apindaki drneklerine gz attigimizda dikkat ¢eken en 6nemli noktalardan
birisi, bu tiyatrolarin genellikle toplumsal gelisime katki saglamak icin belli bir
amaca yonelik tiyatro yapmasidir. Cemaat tiyatrolarinin diinya capindaki gesitli
orneklerinde goriilmekle beraber, Ozellikle Afrika’dakilerde, farkli kuruluslarla
ortaklaga ya da bagimsiz olarak ortaya ¢ikan, sosyal gelisime farkli konularda katki
saglamak amacli oyunlar sahnelenir.

1960’1ar ve 1970’lerde Afrika’da 6zel bir hiz kazanan “Gelisim igin Tiyatro” bashgi
altinda toplanabilecek akim, bu cografyada cemaat tiyatrolarinin karakteristigini
olusturan 6nemli bir nokta olmustur. “1970’lerde ciddi bir sosyal ve ekonomik
donilisim gecirmeye baglayan Afrika iilkeleri, gelismis tlkelere olan bagliligin
azaltmaya ¢aligmis, ozellikle ekonomik alanda kendi potansiyelini yaratma gayreti
icinde olmustur. Iste bu noktada da amagclanan bu sosyal ve ekonomik doniisiimiin ve

gelismenin kitlelere ulasabilmesi igin iletisimin Oneminin farkina varan Afrika
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iilkeleri, tiyatro sanatin1 toplumda bir biling olusturmak amacl kullanmlstlr”.eo

Amaglanan bu sosyal doniisiim i¢in tiyatro sanatinin giiciiniin farkina varilmasi basl
basina 6nemli bir durumdur. Bunun yaninda da, bu sosyal gelisimi desteklemesi
amaciyla Afrika’nin hemen her ilkesinde yayginlasan gezici tiyatro hareketi ise
cemaat tiyatrolarinin genel karakteristigi agisindan onem tasir.

1960’lardan itibaren, Afrika’daki “Gelisim i¢cin Tiyatro” hareketinin bir pargasi olan
edebiyatgilar, oyun yazarlar1 ve tiyatro sanatcilari halkla daha yakin baglar kurmak
icin en etkili ifade aracinin gezici tiyatrolar oldugunu savunmuslardir. “Bu nedenle,
1960’lar ve 1970’ler gezici tiyatroyu Afrika tiyatrosunun en taninir tiirii haline
getirmistir”.61 Kokeni ylizyillar 6ncesine dayanan gezici tiyatro geleneginin tekrar
popiilerlesmesi ve cemaat tiyatrosunun tanimlayici Ozelliklerinden biri haline
gelmesi bu tiirlin sanat anlayisinda 6dnemli bir doneme¢ olmustur. Ciinkii tiiriin bu
tarafi, tiyatroyu, yeterince egitim alamamig, kendini sanatsal anlamda ¢ok
gelistirememis kitlelere ulastirma istegini beslemistir. Ayn1 zamanda diinyadaki diger
orneklerinde de “gezici olma” durumunun basat 6zelliklerinden biri olmasi, cemaat
tiyatrolarmi Semaver Kumpanya ile karsilastirirken 6nemli bir ortak noktaya isaret
etmektedir.

Gezici olma hali, tipki cemaat tiyatrolarinda oldugu gibi, sanatin merkezinin disinda
kalmis kalabaliklara ulasabilmek amacindaki Semaver Kumpanya’ya da ickin bir
yandir. Ciinkii adindan da anlasilacag1 gibi oras1 bir kumpanyadir. Halk tiyatrosu

gelenegini c¢agdas tiyatroyla harmanlayan kumpanya, ortaya cikardigi eseri de

% Kerr, David; Participatory Popular Theater: The Highest Stage of Cultural Under-Development?; s.57
® Ag.e, 5.54-55
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miimkiin oldugunca ‘“uzaktaki” kitlelerle bulusturmayr amacglamis; yerlesik bir
sahnesi olmasina karsin, gezici kimligini de sanat1 farkli kalabaliklarla bulusturmak
icin korumustur. Ancak bu noktada, Semaver Kumpanya’nin gezici halinin ve genel
sanat anlayisinin Afrika’daki cemaat tiyatrolarindan farki oldugunu da belirtmek
gerekir.

Afrika’daki cemaat tiyatrolarinin Semaver Kumpanya’dan belirgin bir bigimde ayri
duran yani, topluluklarin kalabaliklarla iligki kurabilmek i¢in sanati, egitim, saglik
vb. konularda sosyal gelisim amagli bir ara¢ olarak kullanmasidir. Ciinkii Semaver
Kumpanya da tiyatroyu genis kitlelerle bulusturma amacinda olsa ve bunun i¢in
gezici halini korusa da, bu herhangi bir sosyal projenin bir pargas: degildir. Semaver
Kumpanya sanatini kalabaliklarla bulusturmanin pesindedir. Bu yiizden de iki tarafin
sanatsal anlayislart bu anlamda farklilik gosterir. Ornegin, “kirsal bolgedeki uzak
koyler ve kasabalarda tarimsal {iretim, saglik kosullart ve okur-yazarligin
iyilestirilmesini vb. konu edinen oyunlar oynayan Afrikali cemaat tiyatrolarl”ﬁz, bu
konularda biling olusturmayi amag¢ edinen mesaj igerikli bir tiyatro bigemi tercih
etmektedir. “Bunun yaninda bu tiyatrolar, yari hazirlikli, dogaglamaya agik
oyunlarinda, izleyicilerini kimi zaman aktor olarak kullanir, yerel dilleri tercih
ederler”.®® Bu agidan bakildiginda Semaver Kumpanya’dan oldukg¢a farkli bir
sanatsal bakisla kars1 karsiya kaldigimiz agiktir. Semaver Kumpanya dogaclamaya
ya da yerel dillerin kullanimina doniik bir tiyatro anlayis1 benimsememistir. Ancak

her iki tarafin da sanata bakislar1 kiymetlidir. En 6nemlisi de her ne kadar tarzlar

62 Malamah-Thomas, David H.; Innovative Community Theatre for Integrated Rural Development (C.T.H.I.R.D.) in
SierraLeone: The Telu Workshop Experience, s.231

63 A.g.e, Kerr, David; s.58-59
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farkli olsa da Semaver Kumpanya da “Afrikali cemaat tiyatrolar1 da performans
sirasinda bir araya geldikleri insanlar1 estetik bakislar1 ve aliskanliklar1 tizerine tekrar

%% ve bu da insanlarin sanatsal algi ve giindelik aliskanliklarin

diistinmeye yoneltir
degistirecek bir durum yaratir.

Cemaat tiyatrolari, daha once de altin1 ¢izdigimiz gibi diinyanin her bdlgesinde ayni
Ozelliklere ve sanat tarzina bagli olarak yasatilan bir tiir degildir. Amerika’daki
cemaat tiyatrolar1 da tipki Afrika’dakiler gibi sanati uzaga tasisalar da birgok yoniiyle
cok daha farkli bir tiyatroyu temsil eder.

Amerika’da cemaat tiyatrosu dendiginde akla ilk gelen, kiiciik yerlesim birimlerinde
o bolgenin sakinleri tarafindan olusturulmus amator tiyatrolardir. Ozellikle Amerikan
tagrasinda yogun olarak karsilasilan ve i¢inde bulundugu yerlesimle oldukga biitiin
bir yapiya sahip olan bu tiyatrolar, kimilerince “Amerikan tiyatrosunun kisirligina
care olabilecek taze kan olarak”® nitelendirilmistir. “Ozellikle 1950’lerden itibaren
Amerika’da sinema ve televizyonun iyice popiilerlesmesiyle beraber izleyicisini
kaybeden ve kisir kalan tiyatronun, merkezden uzakta baslayan cemaat tiyatrolarinin
bu iiretken atmosferiyle seyircisini tekrar kazanabilecegi yoniinde bir goriis hakim
olmaya baslamistir. Ciinkli bu uzak ve izole sanat ortaminin sanatsal iiretkenligi
tetikledigi diisiiniilmiistiir”.*®

Amerikan cemaat tiyatrosu baglaminda diislindiigiimiizde Semaver Kumpanya tasra

tiyatrosunun akla gelen ilk anlamina uzak diisse de aslinda Istanbul’da bir tiir tasra

tiyatrosu olarak da diisiiniilebilir. Ancak yine aym1 baglamda diisiiniildiiglinde

64 A.g.e, s.60
65 Moses, Montrose J.; The Social Significance of Little Theatres; s.131

% A.g.e, 5.131-132
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Amerika’da bu tiyatrolarin semt sakinleri tarafindan olusturulup ¢ogunlukla bir
amatOr tiyatro goriintiisii i¢erisinde sanatlarini icra ettigi géz oniinde bulundurulursa
Semaver Kumpanya’'nin bu 6rneklerden ayri durdugu noktaya isaret etmis olunur.
Zira Semaver Kumpanya egitimli profesyonellerin tiyatro yaptig1 bir ekiptir. Ancak
cok ilgingtir ki; “Amerikan cemaat tiyatrolarinin 6zellikle baz1 biit¢esi buna uygun
olan Orneklerinde ekibin basinda hep tiyatro diinyasinca taninmis, egitimli ve
deneyimli bir yonetmen bulunmaktadir”.®” Bu anlamda Semaver Kumpanya ile
benzesen bu tiyatrolar, aslinda tiyatronun merkezindeki profesyonelleri tagraya bir
bigimde ¢ekebilmesi ve profesyonel tiyatroyu halkla daha yakindan bulusturabilmesi
ile bu agidan da Semaver Kumpanya’ya yakin diiser.

“Amerika’da cemaat tiyatrolarin bu denli yayginlagsmasi ve flretken olmasi,
profesyonellerle el ele vererek ciddi oyunlar ¢ikarmasi, aidatlariyla o tiyatrolara

sahip ¢ikan binlerce iiyesi olmas1™®

aslinda ¢ok basit bir istegin disavurumundan
kaynaklanir: Insanlar kendilerini tatmin ve ifade edebildikleri bir platform
arayigindalar. “Cemaat tiyatrolart bu canliligini ve giiciinii, ortalama vatandasin
kendini ifade edebilme ve bir seyler 6grenme arzusunu sahnede gergeklestirmesinden
alir”.®® Bunun yaninda seyircinin de ‘kendi’ sahnesinde bu performansa sahit olmasi,
o toplulugun sanat algisin1 ve aligkanliklarini ciddi bigimde etkiler.

Amerikan cemaat tiyatrosunun yukarida soziinii ettigimiz yapisina baktigimizda

goriiyoruz ki, cogunlukla bir “dernek™ gibi isleyen bu tiyatrolar, seyircisiyle beraber

‘semtinde’ c¢ok biitiin bir sosyal yapt olusturuyor. Bu acidan bakildiginda Semaver

& Hodge, Francis; A Symposium on Aims and Objectives in Educational Theatre; s.110
68 A.g.e, Moses, Montrose J.; 5.140

69 Baker, Virgil L.; The Community Theatre as a Force in Adult Education; s.229
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Kumpanya’nin Kocamustafapasa semtindeki konumu bu tiyatrolar1 oldukca
animsatmasiyla beraber iiretim siireci ve idari yapisindaki farkliliklar nedeniyle de
ayri bir yerde duruyor diyebiliriz. Diger taraftan, bahsedilen Amerikan cemaat
tiyatrolarinin Semaver Kumpanya’yla ortak yanlar1 da vardir. Ornegin &zellikle
giineydeki siyahi niifusun kurdugu, akademili profesyonellerle farkli altyapidan
gelenlerin beraber tiyatro yaptigi, kumpanya mantigini tasiyan topluluklar, turne ve
repertuar tiyatrosu olma bakimindan da Semaver Kumpanya’ya benzer. “Bu
tiyatrolar 6zellikle 1970’lerde siyahi niifusun 6zglirlesme hareketinde rol oynamis ve

bu amaca yonelik cesitli caligsmalar yapmlstlr”.70

Bu yoniiyle Semaver
Kumpanya’dan farkhidir. Karsilikli bu ortak ve farkli yanlarn daha iyi
gbzlemleyebilmek icin belki de bir 6rnegi daha yakindan incelemek faydali olacaktir.
Minneapolis’teki Guthrie Tiyatrosu Amerika’nin uluslararasi ¢apta {ine sahip olan ve
diger bahsettigimiz cemaat tiyatrolarindan daha ayr1 bir yerde duran ekibidir. Ciinkii
daha once de s6ziinii ettigimiz gibi Amerika’da cemaat tiyatrosu bir anlamda amator
tiyatroya denk gelmektedir.

“Guthrie Tiyatrosu, irlandali {inlii yénetmen Tyrone Guthrie tarafindan 1963 yilinda
kurulmug bir tiyatrodur. Guthrie, Minneapolis’te, New York ve Londra gibi
merkezlerdeki ticari tiyatronun aksine, herhangi bir kar amaci giitmeyen bolgesel bir
tiyatro yaratmigtir. Bu tiyatroda hicbir sekilde artistik kaygilarindan taviz vermeden,

her zaman en iyiyi arayan Guthrie, klasik tiyatro eserlerinin giincel yorumlariyla

bolge seyircisiyle bulusmustur”.” “Star sisteminin olmadigi Guthrie Tiyatrosu

7 Gilliam Ted; Black Theatre in New Orleans, 1978-79 A Report; 5.166-167

7 Hornby, Richard; The Guthrie Theatre; s.609
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oyunlarinda, modern zaman aksesuarlarinin yani sira mask ve kukla kullanimi da
oldukca siktir. Ayrica klasiklerin yaninda ¢esitli ¢agdas oyunlar da sahneleyen tiyatro
oldukca marjinal rejilere sahiptir’.”* Tim bunlar diisiiniildiiginde Semaver
Kumpanya’ya hem oyun secimi, hem de sahneleme anlaminda oldukg¢a yakin bir
tiyatroyla karst karsiya oldugumuz asikardir. Klasiklerin giincel yorumu, star
sisteminin olmayisi, mask ve kukla kullanimi, marjinal rejiler Semaver Kumpanya
denince ilk akla gelenlerdendir. Dahasi, “bu 6rnegin Amerikan tiyatrosunda ¢ok
onemli bir degisime yol actigmmi da diisiiniirsek”", Semaver Kumpanya’nin
Tiirkiye’deki 6zel yerini tartisirken Guthrie Tiyatrosu’nu anmak anlamlidir.
Ingiltere’ye baktigimizda ise cemaat tiyatrolarmin Afrika’da ya da Amerika’da ifade
ettiginden daha farkli bir tiyatroya denk geldigini soOyleyebiliriz. Afrika ve
Amerika’dan  farkli  olarak  Ingiltere’de, cemaat tiyatrosu bashginda
inceleyebilecegimiz ekipler, sehrin diisiik gelirli kesiminin yasadig1 bolgeyle, sehrin
sanat merkezi arasinda bir tiir koprii olmak isteyen profesyonel oyuncularin gorece
fakir bolgelerde olusturdugu ‘profesyonel kumpanya’lar’ ifade eder. Ozellikle
Londra’nin genel anlamda ¢ok 6nemli bir tiyatro sehri olmasi ama bu sehirde dahi
tiyatroya c¢esitli nedenlerle uzak kalan kalabaliklar olmasi, tiyatro profesyonellerini,
bir araya gelerek tiyatroyu uzaga goétiirmek amacindaki bu kumpanyalar1 kurmaya
yoneltmistir. Bu ¢abanin sonucunda da “East End ” tiyatrolar1 ortaya ¢ikmistir.

“Londra’nin East End bolgesi genel anlamda daha diisiik biitceli bir insan profiline

sahiptir. Dolayistyla burada olusturulan kumpanyalar tanimlari geregi ticari

72 A.g.e, s.611
® A.g.e, 5.609

7 Anderson, Douglas; Burn on Seats- Parties, Art, and Politics in London’s East End; s.51
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degillerdil’”.75 “Yaptiklan tiyatroyu bolge seyircisi i¢in hep ulasilabilir ve heyecan
verici kilmaya calisan bu kumpanyalar, bilet fiyatlarini, isletme maliyetlerini bile tam
olarak karsilamamasina ragmen hep diisiik tutmuslardir”.’®  Bu yiizden de hep
alternatif yollar1 denemis, “mekanlarinda oyun sirasinda yiyecek ve igki satisi
yaparak”77 hem ilging bir oyun deneyimi sunmus hem de para kazanmislardir.
“Bunun disinda mekanlarin1 kiraya veren kumpanyalar, cesitli etkinliklere ev
sahipligi yaparak biitcelerine katki saglamis, ayn1 zamanda da bolgede bir tiir kiiltiir
merkezine déniismiislerdir’.

East End tiyatrolarimin s6ziinii ettigimiz tim bu Ozelliklerini bir arada
diisiindiigiimiizde, cemaat tiyatrosunun Amerika’daki “dernek tiyatrosu”na denk
gelen anlayis ve Afrika’daki “Gelisim igin tiyatro” baglamidan farkli oldugunu,
ancak yarattig1 tiyatro tarzi ve uygulamalart bakimindan Semaver Kumpanya’ya
oldukga benzedigini goriirliz. Ulasim durumu ve geliri anlaminda daha uzak ve
gorece fakir bir bolgeye kurulmus olan Semaver Kumpanya da tipki East End
tiyatrolar1 gibi bulundugu boélgedeki seyirciye ulagsmayir amaglayan, bunun igin
yaptig1 tiyatronun kalitesinden 6diin vermeyen, semt halkina hitap edecek tarzda
oyunlarla seyirciyle bulusan bir kumpanyadir. Tipki East End tiyatrolar1 gibi

Semaver Kumpanya da mali olarak ¢esitli sorunlar yasasa da bilet fiyatlarinmi diisiik

tutar. “Oyunculart basrol dahi oynuyor olsalar ¢ok az para kazamrlar”.” Ciinkii

75 Fricker, Karen; More from London's East End; s.61
7 A.g.e, s.61

77 A.g.e, s.63

78 A.g.e, Anderson, Douglas; s.46

7 A.g.e, s.52
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tiyatro basindan beri kendisini tipki East End’dekiler gibi ticari olarak
tanimlamamistir. Tiim bu kosullar da nasil East End’de 06zel bir tiyatro akimi
yarattiysa, Kocamustafapasa’da Semaver Kumpanya biinyesinde de boyle

»80alternatif bir tarz

kalabaliklara ulasan, “elit ile popiiler tiyatroyu birlestiren
yaratmistir. Diizenledigi c¢esitli atdlyeler, yaptigi ¢ocuk oyunlariyla semtinde
vazgecilmez bir 6ge haline gelen Semaver Kumpanya, “varligiyla seyircisinin hayal
giiclinlin gelismesine ve sanatsal algisinin, aligkanliklarinin degismesine katkida

bulunmaktadir’” &

80 A.g.e, s.46

81 Sari6z, Volkan Muzaffer; Kisisel Gériisme; istanbul; 23.03.2011
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1.5 istanbul’da Semaver Kumpanya

Diinyada cemaat tiyatrolariyla bir¢ok anlamda benzesen ancak daha once soziinii
ettigimiz gibi kimi yanlariyla da ayr1 bir yerde duran Semaver Kumpanya’'nin bu
anlamda Istanbul’un tiyatro atmosferinde kendine a¢tign yerden ve diger ozel
tiyatrolar arasinda nasil bir yere sahip oldugundan bahsetmek, s6z konusu tiyatronun
sanatsal ve toplumsal anlamda konumlandirilmasi agisindan 6nem tasir.

Istanbul’un giiniimiizdeki tiyatro atmosferinde &zellikle belli birka¢ akim ve anlays
one c¢ikmaktadir. Devlet ve sehir tiyatrolarindan olusan &denekli tiyatrolar,
Istanbul’un birgok semtine yayilmis durumdadir. Odenekli tiyatrolar, Istanbul’un
birgok bolgesinde farkli sahnelerde oyunlar sergilemektedir. Bunun diginda Taksim
ve Kadikoy gibi kiiltiir-sanat merkezlerine gérece uzak diyebilecegimiz Bakirkdy ve
Sartyer gibi ilgelerde kurulan Belediye tiyatrolari da boélge halklarinin tiyatro
ithtiyacina cevap vermeye ¢aligmaktadir.

Imkanlar1 6zel tiyatrolara oranla hayli genis olan ve Istanbul’un bircok bdlgesine
yayillmig 6denekli tiyatrolar disinda, sehrin kiiltiir-sanat merkezlerinde Tiirkiye nin
onde gelen oyuncular tarafindan kurulmus olan, Oyun Atélyesi (Kadikdy), Kenter
Tiyatrosu (Harbiye), Karaca (Muammer) Tiyatrosu (Taksim), Ses Tiyatrosu-
Ortaoyuncular (Taksim) gibi tiyatrolar da seyirci igin yeni alternatifler
olusturmuslardir. “S6z konusu tiyatrolar, merkezde bulunan ve koltuk kapasitesi iki

yiiz ila bes yiiz arasinda degisen, kullanim alan1 genis sahneleriyle birgok topluluga
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ev sahipligi yatpmls”82 kurulduklar1 glinden beri tiyatro adina 6nemli ¢ekim
merkezleri haline gelmislerdir.

“Tanzimat’tan itibaren git gide canlanan, ¢esitlenen, kendi kimligini bulmaya c¢alisan
ve Cumhuriyetten sonra iyiden iyiye Bat1 tiyatrosuyla biitiinlesmis bir anlayisa sahip
olan Tiirkiye tiyatrosu”83, 1990°l1 yillarla beraber alternatif duruslara sahip
tiyatrolarin varligryla da farkli bir boyut kazanmustir. “Ozellikle 1980 darbesinin
yogun baskis1 altindaki donemde tiyatro yasantisinin biiyiik bir yara almasi, 1990’I
yillarda politik olarak alternatif durus sergileyen topluluklarin ortaya ¢ikmasina 6n
ayak olmustur”.®*

“90’1h yillarla beraber yine mekéan olarak Taksim’i tercih eden, sahnesi ve seyirci
kapasitesi gorece kiigiik ve az olan; apartman dairelerini, garajlari tiyatro sahnesine
ceviren bir tiyatro akimi hiz kazanmls‘[ur”.85 “1990°da kurulan Istanbul Sanat Merkezi
(ISM) Kumpanya Sahnesi, Tarlabasi gibi Taksim’in bitisiginde ‘marjinal’
sayilabilecek bir bolgedeki sanat yapma pratigiyle, Istanbul’un sanat cografyasinin
genislemesine katkida bulunmus; gerek mekan kullanimi gerekse meydana getirdigi
iirinlerle tiyatro sanatimizda (o dénem “Oteki Tiyatro” diye adlandirilan) dncii ve
alternatif bir etki yaratmis, gosteri sanatlar1 alaninda yetismekte olan geng bir kusak

igin ilham verici olmustur”.®® istanbul Sanat Merkezi biinyesinde tiyatro yapan

82 Ozsoysal Fakiye, Balay Metin; Gelecege Perde Agan Gelenek: Gegmisten Giiniimiize istanbul Tiyatrolari Ill,
Anadolu Yakasi; Pekman, Yavuz; Gelecege Perde Acan Gelenek: Gegmisten Giiniimiize istanbul Tiyatrolari II,
Beyoglu-Sisli-Besiktas ve gevresi

8 A.g.e, Ozsoysal Fakiye, Balay Metin; s.37
84 A.g.e, s.38
 A.g.e, 5.331-337, 346-349, 350-353

8 A.g.e, s.335
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Mustafa Avkiran, Oviil Avkiran ve Murat Daltaban gibi sanatcilar, bugiin Taksim’de
tiyatro ve gosteri sanatlari i¢in alternatif mekanlar yaratip, seyircisine de alternatif ve
deneysel tirinler sunmaktadirlar.

“Murat Daltaban, Ozlem Daltaban ve Siiha Bilal tarafindan Misir Apartmani’nin
dordiincti Katinin bir tiyatro sahnesine doniistiiriillmesiyle 2005 yilinda kurulan DOT
tiyatro toplulugu, kuruldugundan bu yana alternatif sahne anlayisi, farkli ve yenilik¢i
oyunculuk diliyle tiyatro diinyasinda kendine ozel bir yer edinmistir”.¥” “DOT,
cogunlukla Avrupa’da ve ozellikle de Ingiliz tiyatrosunda kendini gdsteren; sert,
sOziinli sakinmayan, can acitici, rahatsiz edici bir tiyatro dilini ifade eden ‘in-yer-
face’ akiminin Tiirkiye’deki ilk temsilcilerinden biri olarak amlmustir”.®® “Bu
anlamda, mekan olarak da seyircisiyle i¢ ice iligskisini merkeze alan alternatif bir
anlayisla olusturulan DOT, yiikseltisiz bir oyun alanina sahip yaklasik seksen seyirci
kapasiteli bir sahne yaratmistir”.%® “Sabit bir oyuncu kadrosu olmayan ve tiim
elemanlarin her yapimda degistigi bir ‘prodiiksiyon tiyatrosu’ olarak calisan DOT™,
bir oyunu hari¢ bugiine kadar hep yabanci yazarlarin oyunlaria yer vermistir.

DOT haricinde yine ISM nin agtig1 yoldan ilerleyen Mustafa ve Oviil Avkiran, 2007

yilinda Taksim’de kolektif bir anlayisla olusturduklart Garajistanbul’u kurdular.

“Farkl1 sanat disiplinlerinden pek ¢ok grubun agirlandigi, bir garajin alternatif ve

87 A.g.e, s.346
88 A.g.e, s.349
¥ Ag.e s.349

%0 A.g.e, s.349
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modern bir sahne tasarimiyla gosteri merkezine donistiiriildiigiic bu yap1 da,
tilkemizdeki giincel sanatin oncii merkezlerinden biri haline gelmistir”.91

Taksim’de once ISM Kumpanya Sahnesinin sonra da DOT ve Garajistanbul’un
basini ¢ektigi anlayis, bugiin tiyatro igin alternatif mekéanlar yaratmakta ve alternatif
bir sanatsal bakis olusturmaktadir. “Taksim bugiin, apartman dairelerinde irili ufakli
bircok ekibin tiyatro yaptigi, DOT, ikinci Kat, Maya Sahnesi, Oyuncular Tiyatro

Kahve gibi kiiciik diyebilecegimiz sahnelere sahip”®

, cogunlukla ¢agdas metinlerin
sahnelendigi ya da ‘in-yer-face’ akimindan beslenen iriinlerin verildigi alternatif bir
tiyatro bakisina da sahiptir.

Sirasiyla, Istanbul’un birgok farkli bdlgesinde sahneye sahip ddenekli tiyatrolar,
merkezi bolgelerde bulunan genis sahneli ve koltuk kapasiteli 6zel tiyatrolar,
Taksim’de alternatif ve deneysel lirlinler veren kiigiik mekanlardaki 6zel tiyatrolar
g0z oniinde bulunduruldugunda, ¢aligmanin ana izlegi olan Semaver Kumpanya’nin
tiim bu tiyatrolardan ayri duran bir yapist oldugunu sdylemek miimkiindiir. Elbette
Semaver Kumpanya’nin sozii edilen tiyatrolarla mekan, sahne ve diger fiziksel
sartlar anlaminda benzer yanlar1 bulunmaktadir. Ancak biitlin olarak bakildiginda
Semaver Kumpanya oyunlari, sahneleme ve oyunculuk anlayis1 ve idari yapisi ile
farkli bir durus sergilemektedir.

Semaver Kumpanya, sozii edilen tiyatrolardan farkli olarak, Istanbul’un kiiltiir-sanat

merkezlerinden uzak bir semtinde, Kocamustafapasa’da, klasik eserleri ve ¢agdas

metinleri kendine 6zgii bir islupla, giincel uyarlamalar seklinde sahnelemektedir.

' Ag.e, s.352

2 pg.e, 5.346, 354
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“Semaver Kumpanya, tiyatronun kolektif bir sanat oldugu gergekligini kumpanya

yaklasimiyla net bir bigimde ortaya koyam”93

ve sozii edildigi gibi cemaat
tiyatrolariyla paralellikler tasiyan yapida bir tiyatrodur.

Semaver Kumpanya, Istanbul’da maddi olanaksizliklar nedeniyle drneklerine cok da
sik rastlayamadigimiz “klasik tiyatro sahnesine sahip 246 kisilik salonuyla, 2002°de,
heniiz Suri¢i bolgesinde hicbir yerlesik 6zel tiyatro yokken, “Hali¢’in Otesinde

»94 ortaya ¢ikmustir. “Kuruldugu giinden bu yana da, hem

Tiyatro” sloganiyla
kuruldugu bolgenin seyircisini hem de merkezin seyircisini tiyatrosuna c¢ekmeyi
basaran bir sanatsal anlayisla yoluna devam eden Semaver Kumpanya”%, kisa
zamanda Onemli bir ¢ekim merkezi haline gelmistir. Tiyatro, Kocamustafapasa’da
yerli ve yabanci yazarlarin klasik ve ¢agdas eserlerinden olusturdugu repertuari, elit-
popliler dedigi bir anlayisla seyirciye sunmus ve bdylece bolge seyircisini ve merkez
seyircisini ayni salonda bulusturabilmistir.

“Bilet fiyatlarini, ¢evre seyircisini ¢gekmek i¢in kuruldugu giinden itibaren Devlet ve

5996

Sehir tiyatrolarininkine paralel tutan ve bu anlamda bir ‘kamu tiyatrosu’

mantigiyla hareket eden Semaver Kumpanya, “klasik Bati tarzi oyunculuk ve
"’97

sahneleme anlayis1 ile geleneksel halk tiyatrosu, meddah gelenegi””' ve gezgin

tiyatro gelenegini bilinyesinde birlestirmistir. Bu baglamda, bulundugu Surici

% Semaver Kumpanya web arsivi; http://www.semaverkumpanya.com/tr/index.php?/hakkmzda/ adresinden
23.06.2011 tarihinde alintilanmistir.

9 A.g.e, Karaboga, Kerem; s.158
% Pekman, Yavuz; Kisisel Gériisme; istanbul; 29.04.2011
% A.g.e, Karaboga, Kerem; s.159

%7 semaver Kumpanya web arsivi; http://www.semaverkumpanya.com/tr/index.php?/hakkmzda/ adresinden
22.06.2011 tarihinde alintilanmistir.
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bolgesinin Tanzimat’tan itibaren ev sahipligi yaptigi meddah, ortaoyunu, tuluat ve
Bat1 tarz1 klasik tiyatronun izlerine rastlayabilecegimiz Semaver Kumpanya’nin bu
nedenle Istanbul’daki dzel tiyatrolar arasinda farkl1 bir yeri oldugu diisiiniiyorum.

Kuruldugu bolge itibariyle ve benimsedigi Dogu-Bati sentezli tiyatro anlayisiyla
kiiltiir-sanat merkezlerine uzak kalan seyirciyi kendine ¢eken Semaver Kumpanya,
“yerlesik kadrosu ve kolektif sanat anlayisiyla, yaptig1 atdlyeler, sahneledigi yetiskin

ve ¢ocuk oyunlarr”®

ile bulundugu semtin tiyatro izleme aligkanliklarinda farkliliklar
yaratmistir.

Tiyatro yapmak icin kendine tipki cemaat tiyatrolar1 gibi sanat merkezlerine uzak bir
bolgeyi secen Semaver Kumpanya’ya bu anlamda benzeyen baska 6zel tiyatrolar da
vardir. Ornegin, Kartal Sanat Tiyatrosu bu baglamda Semaver Kumpanya’ya
benzemektedir. “1992 yilinin Mart ayinda Kartal Acigesme Sokaktaki bir depoyu 95-
100 kisilik bir sahne haline getirip ¢alismalarina baslayan”gg, “yetiskin ve cocuk
oyunlart sergileyen ve tiyatro atdlyelerinde birgok kisinin sanata adim atmasini
saglayan tiyatro”loo, bolgesinde yirmi yillik 6nemli bir sanat kurumu olusturmustur.
Ancak Semaver Kumpanya ile oyun se¢imleri ve sahneleme tercihleri arasinda
farkliliklar vardir. Semaver Kumpanya, geleneksel halk tiyatrosunu Bati tarzi tiyatro
ile bulusturmaya, Kocamustafapasa’da yerleserek tiyatro deneyimini Hali¢’in Ote

yanina ve Jean Vilar'in izinden giderek tiyatroyu segkinci bir anlayisin disina

tasimaya gayret etmektedir. “Yerlesik bir tiyatro oldugu halde turne tiyatrosu

% Semaver Kumpanya web arsivi; http://www.semaverkumpanya.com/tr/index.php?/hakkmzda/ adresinden
22.06.2011 tarihinde alintilanmistir.

% A.g.e, Ozsoysal Fakiye, Balay Metin; 5.203

100 1cartal Sanat Tiyatrosu web arsivi; http://www.kartalsanattiyatrosu.com/kst.html adresinden 19.06.2011 web

adresinden tarihinde alintilanmustir.

54


http://www.semaverkumpanya.com/tr/index.php?/hakkmzda/
http://www.kartalsanattiyatrosu.com/kst.html%20adresinden%2019.06.2011

olmaktan hi¢ vazgecmeyen, genis seyirci kitlelerini kucaklayan, basindan beri klasik
eserlerin giincel uyarlamalart ve c¢agdas metinlerle bir repertuar tiyatrosu olma
yolunda ilerleyen”'* Semaver Kumpanya’nin bélgesinde buna bagli olarak yarattigi
tiyatro izleme aligkanliklarina dair degisimin kendisini benzerlerinden ayirdigi ve

diinyadaki cemaat tiyatrosu 6rneklerine yaklastirdigini 6ne siirmek miimkiindiir.

1% Semaver Kumpanya web arsivi; http://www.semaverkumpanya.com/tr/index.php?/hakkmzda/ adresinden
23.06.2011 tarihinde alintilanmistir.
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2. ALAN CALISMASI

2.1 ORNEK BiR CALISMA OLARAK SEMAVER KUMPANYA
Tiyatro-seyirci iligskisinin sosyolojik baglamda degerlendirilecegi ve tiyatronun bir
sanat dali olarak seyircide sosyal ve sanatsal aligkanliklar anlaminda yarattigini
diistindiigiimiiz doniisiimiin 6rnek bir ¢alismayla incelenecegi bu boliimde, Semaver
Kumpanya'nin Istanbul’da yerlesik olan o6zel, profesyonel bir tiyatro olarak
seyircisiyle kurdugu iliski arastirilacaktir. Semaver Kumpanya'nin Istanbul’daki
diger 6zel tiyatrolarin yaninda benimsedigi tiyatro anlayisi, yer se¢imi ve buna bagh
olarak cevresiyle iletisimi anlaminda farkli konumlanmasi, s6z konusu tiyatronun
seyircisiyle iliskisini detayli olarak inceleyebilecegimiz bir diizlem yaratmistir. Bu
nedenle, soz konusu tiyatro, en genel anlamda sanatin insan tizerindeki etkisini
sosyolojik izlekte degerlendirmeye gayret eden bu c¢alismanin ana eksenini
olusturmustur.

Semaver Kumpanya'nin Istanbul’daki sanat merkezleri disinda bir mahallede
yerlesik olmas itibariyle tiyatroyu ‘uzaga’ tagima gayreti i¢cinde olmasi, kuruldugu
bolgeyle ve seyircisiyle iligkisini yakinlagtirmistir. Dolayisiyla, bu durum, Semaver
Kumpanya’y1 6zellikle bulundugu bolgede yerlesik olan seyircisinin giinliik hayati
ve sanatsal algisi lizerinde herhangi bir doniisiime yol acip agmadigi konusunda bir

arastirma igin elverisli kilmistir.

“Semaver Kumpanya, 2002 yilinda, Isil Kasapoglunun girisimiyle, Istanbul’un
Kocamustafapasa semtinde 1972 yilindan beri tiyatro olarak hizmet vermis olan

“Cevre Tiyatrosu”nda kurulmustur. Altan Erbulak ve Metin Serezli tarafindan
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kurulan ve kirk yillik tarihinde sayisiz sanatgiya ev sahipligi yapan Cevre Tiyatrosu,
kuruldugu giinden bu yana yaklasik dokuz yildir da Semaver Kumpanya’nin ana
sahnesi olarak kullanilmaktadir. Son olarak Nejat Uygur Tiyatrosu’nun sahnesi
olarak kullanilan tiyatro, bir donem depo olarak kullanilmis, atil durumdaki tiyatro
Isil Kasapoglu tarafindan on yilligina kiralanarak yepyeni bir sahneye
déniistiiriilmiistiir.”*%

Kocamustafapasa semtinin eski sakinlerinden miiteahhit Hasan Zengin tarafindan
yaptirilan Suri¢i civarindaki bir¢cok sinema ve tiyatrodan biri olan Cevre Tiyatrosu,
Tiirkiye’nin en 6nemli tiyatrocularina ev sahipligi yapan ‘mahalli’ bir tiyatro olarak
hayatin1 siirdiirmiistiir. “Mahallenin yerlilerinin, tiyatroyu bir okul ve sanat¢iy1 da bir
Ogretmen olarak gordiigiinii sOyledigi Hasan Zengin’in Ozellikle 1960’lar ve
1970’1lerde insa ettigi her binanin altina mutlaka yaptig1 sinema veya tiya‘trolar”,lo3
Kocamustafapasa’nin hem gecmiste, hem de Istanbul’un sanat merkezinden uzak
kaldig1 su giinlerde, belki de sanata dair en dnemli dinamigini olusturmaktadir. Bu
anlamda, Semaver Kumpanya’nin, kuruldugu bolgenin yillara dayanan ancak dalgali
bir grafik izleyen sanatla iligkisini de goz Oniinde bulundurarak, yaklasik on yillik

stirecte semtte yarattig1 dinamik ve bunun sonucunda semt seyircisinin hayatinda ve

sanat algisinda dontistlirdiiklerini arastirmak anlamli olacaktir.

“Is1l Kasapoglu, 2000’li yillarin basinda, herkesin her seyi iistlendigi kolektif bir

tiyatro anlayist ve kumpanya hayaliyle yola ciktiginda, bu hayalin Istanbul’un

102 A.g.e; Karaboga, Kerem; s.158

103 Seyirci 1; Kisisel Gériisme; Cevre Pasaji; istanbul; 08.04.2011
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merkez tiyatro seyircisinden uzak, ortalama tiyatro seyircisine ise yakin, koklii ve
mahalli bir gelenege de sahip olan Cevre Tiyatrosu’yla birlesmesi”,'®* Semaver
Kumpanya’ya tiyatroyu merkez seyircisi disina da ulastirma imkani sunmus ve
tiyatroya 6nemli bir boyut katmustir.

Semaver Kumpanya’nin, “Hali¢’in Otesinde Tiyatro” sloganiyla yola ¢ikmasi ve
tiyatroyu, onu izlemeyi aligkanlik haline getirmemis bir kitleye daha yakin bir yerde
yapmast elbette “tiyatronun liiks bir tiiketim olmamas1 gerektigine olan inanmyla”m5
birebir ilintilidir. “Tiyatronun her insana ulastirilabilir olmasi dogrultusunda hareket
eden kumpanya”,106 bu nedenle, tipki farkli cografyalardaki cemaat tiyatrolar1 gibi
“kamusal hizmet mantigiyla ilerlemis”,*®’ sanatsal ve idari yapisini da buna gore
sekillendirmistir. Boylece, tipki cemaat tiyatrolar: gibi bulundugu bdlgenin sanata
katilimina ve sanatsal algisina etki etmeyi amaclayan bir yapi olusturmus, tiyatro
izlemeyi aligkanlik haline getirmemis kiiltiirel sermayeleri agisindan gorece alt
seviyede bir seyirci kitlesini de tiyatroya kazandirmaya gayret etmistir.

Kendini bir ‘kumpanya’ olarak tanimlayan tiyatro, kooperatif seklindeki idari
yapilanmasinin yam sira; “kurulus bi¢imi, kuruldugu mevkii ve yaptig1 oyunlarla
kars1 bir durusa sahip kendi icinde bir tiir komiinal yap1 da olusturmustur”.108

Biinyesinde her isin beraberce yapildigi, beraber yemek yenen, beraber sanat icra

edilen ve kisaca sanatsal ve sosyal anlamda beraber bir yasamin siirdiiriildigi

104 Oyuncu 1; Kisisel Gériisme; istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturiji

Bolim, Laleli, istanbul; 29.04.2011

105 Oyuncu 2; Kisisel Gériisme; Harbiye, istanbul; 22.04.2011

106 Oyuncu 2; Kisisel Gériisme; Harbiye, istanbul; 22.04.2011

107 Oyuncu 3; Kisisel Gériisme; Taksim, istanbul; 12.04.2011

108 Oyuncu 4; Kisisel Gériisme; Taksim, istanbul; 06.05.2011
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tiyatro, bu komiinal yapiyla, bu anlamda cemaat tiyatrosu yapilanmasiyla oldukca
ortiismektedir. Elbette tiyatroda bir anlamda siirdiiriildiigiini soyleyebilecegimiz
komiinal yasamin, ortaya ¢ikan sanat {iriiniinli, yasanan sanatsal siireci ve hatta
semtle olan iliskiyi belirleyen bir etken oldugunu sdylemek gerekir. Kuruldugu
giinden itibaren beraber olmayir ve beraber iiretmeyi diistur edinen Semaver
Kumpanya, “stirecin her yanindaki bu beraber yagsamin sahne tlizerine ve sahne disina
olumlu yansimasini da yillar i¢inde deneyimledigini ifade etmektedir”.’% Oyuncu 4,
“Semaver Kumpanya denince ilk akla gelen sey, sahne iistiindeki dinamizm ve
sinerjidir.*® Basin dosyalarimizda siklikla adi gecen bu sinerji de, giinliik hayatta
birbirimizle yogun temasla kurdugumuz iligkinin sahne iistiinde seyirciye de gegen Ve
onu etkileyen eglenceli bir enerjiye dontismesidir” diyor.

Semaver Kumpanya kurulus asamasinda c¢esitli oyunculuk okullarindan yeni mezun
olmus geng tiyatroculara mecra olusturacak ve herkesin her seyi iistlenecegi kolektif
bir yapmimn disiiyle yola c¢ikarken “beraber hareket etmenin getirdigi devinime
inanmistir”.*** Bu nedenle, “tiirli maddi ve manevi olanaksizliklarin iistesinden
gelerek ortaya c¢ikarllan sanat, Semaver Kumpanya’nin inandigi bir deger
olmustur”.**? “Kurulduklar giinden itibaren, beraber olmanin getirdigi sinerjinin,

59113

yaratimlarina sindigini sdyleyen ekip”~*°, en basinda, her seyden 6nce, tiyatrolarini,

“Cevre Tiyatrosu’nun kosullarin1  hep beraber 1iyilestirme yoluna giderek

109 Oyuncu 4; Kisisel Gériisme; Taksim, istanbul; 06.05.2011

0 semaver Kumpanya yazih arsivi; Basin Dosyalari; Mart 2011

m Oyuncu 4; Kisisel Gériisme; Taksim, istanbul; 06.05.2011

12 Oyuncu 2; Kisisel Gériisme; Harbiye, istanbul; 22.04.2011

s Oyuncu 4; Kisisel Gériisme; Taksim, istanbul; 06.05.2011
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kurmuglardir. ! Boylece, tiyatro, ekipteki herkesin emegiyle kurulmus, bu da dogal
olarak ekipteki her kisinin aidiyet duygusunu gii¢lendirerek, Semaver Kumpanya’y1
ortaklasa bir ¢abanin {iriinii kilmistir.

“Kurulus asamasinda, hep beraber, tiyatronun sahnesi genisletilip dokuz metreye
cikarilmis, kulisleri ve fuayesi yenilenmis ve depo olarak kullanilan alan da bir
atolye mekanina doniistliriilmiistiir. Ayrica kadronun topluca yemek yiyebilecegi bir

5115

mutfak yapilmis, dekor ve reji odalart olusturulmus™ ™, tiyatroya elbirligiyle yeni bir

¢ehre kazandirilmistir. “Bu siireg, tiyatronun oyuncu kadrosu ve Isil Kasapoglu’nun
bizzat kendi cabalar1 ve dostlarinin maddi manevi destekleriyle yaratllmlstlr”.116
Oyuncu 2, tiyatronun kurulus siireciyle ilgili diisiincelerini soyle dile getirmektedir;
“Salonun yenilenmesi, oyunlar i¢in dekor ve kostiim hazirlanmasi siireglerinde tiim
ekip ortak bir ¢aba gosterdik. Ilk etapta kendi 6zel esyalarimizi dahi tiyatronun bir
pargast haline getirdik. Tiyatroyu hayatlarimizin merkezine bu kadar koymamizin,
Semaver Kumpanya’'min benimsedigi sanatsal anlayisla yoluna devam etmesinde
onemli bir etken oldugunu diisiiniiyorum”.**’

“Semaver Kumpanya, Kocamustafapasa’da kuruldugu giinden itibaren, ticari yanin
on planda tutmayi tercih etmemis ve bulundugu bolgede bir kamu tiyatrosu

mantiglyla sanatini icra etmeye calismistir. Basindan beri, “gercekten istenirse

yapilir”  digiincesiyle yoluna devam eden Semaver Kumpanya, maddi

1 Oyuncu 2; Kisisel Gériisme; Harbiye, istanbul; 22.04.2011

s A.g.e; Karaboga, Kerem; s.159

16 Oyuncu 2; Kisisel Gériisme; Harbiye, istanbul; 22.04.2011

w Oyuncu 2; Kisisel Gériisme; Harbiye, istanbul; 22.04.2011
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imkansizliklar1 bir yana birakarak actigi tiyatroda ticari bir kaygi gl'itmemis”,118

miimkiin oldugunca ¢ok seyirciyle bulusmay1 hedefleyen bir halk tiyatrosu Ornegi
olusturmustur. “Tipk: Ingiltere’de East End tiyatrolarmin yaptig gibi”,119 tiyatroyu
‘uzaga’ tasimak ve tiyatroya yeni seyirciler kazandirmak i¢in bolge seyircisiyle yakin
temas halinde olan Semaver Kumpanya, bunun i¢in “bilet fiyatlarin1 diisiik

tutmug”!?°

ve tiyatronun insanlarin hayatinda ihtiyac¢ haline gelebilmesi i¢in gayret
gostermistir. Bu nedenle, Semaver Kumpanya, yaptig1 tiyatro ve semtiyle kurdugu
iliski bakimindan semtte 6nemli bir dinamik olma yolunda adimlar atmis, sonucunda
semtle kurdugu iliski, hem tiyatronun kendi yapisi hem de semtin sanatsal algisi
tizerinde farklilagmalara yol agmustir.

Oyuncu 1, Semaver Kumpanya’'nin benimsedigi tiyatro anlayisiyla ilgili sunlar
soyliiyor; “Semaver Kumpanya, Istanbul 'un sanat merkezlerinden uzak bir semtinde
tiyatro yaparken elbette egemen tiyatro anlayisindan uzak, ortalama tiyatro
seyircisine yakin duran bir tiyatro anlayisimin etrafinda dolasti ve bulundugu
bélgenin seyircisini kapsayabilmeyi ana amaglarindan biri olarak gé'rdz'j”.lZl “Bu

nedenle de oOzellikle ilk bes yilinda, Kocamustafapaga’da var oldugunu ve semt

seyircisi ic¢in yapabileceklerini repertuar anlayiginin bir parcasi yapmaya calisan

18 Oyuncu 2; Kisisel Gériisme; Harbiye, istanbul; 22.04.2011

19 A.g.e; Fricker, Karen; s.63

120 Oyuncu 2'nin deyimiyle kurulduklari giinden itibaren bilet fiyatlarini bir paket sigara fiyatina endekslemeye

dikkat ettiklerini sdyleyen ekip, Trainspotting’in ilk oynamaya basladigi 2006 yilinda bilet fiyatlarini imkani
olmayan seyircilerin gelebilmesi icin 1TL’ye kadar indirdiklerini sdyliyor. Ayni zamanda semte ilk geldikleri yil
hayallerindeki “6zel bir kamu tiyatrosu” alternatifi yaratma fikrini hayata gegirmek amaciyla seyirci sayilari
¢ogunlukla yeterli olmamasina ragmen semtte tiyatro aliskanligi yaratma ve sireklilik gésterme amaciyla
haftada alti kez oyun oynadiklarini, ilk oyunlari olan Onikinci Gece'yi yalnizca kendi sahnelerinde bir sezonda 101
defa oynadiklarini sdyliiyor. (Oyuncu 2; Kisisel Gériisme; Harbiye, istanbul; 22.04.2011)

12 Oyuncu 1; Kisisel Gériisme; istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji

Boliim{, Laleli, istanbul; 29.04.2011
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Semaver Kumpanya”,122 bu yaniyla tam bir cemaat tiyatrosu 6rnegi olusturmustur.
“Repertuar anlaminda Tyrone Guthrie’nin, Minneapolis’te, New York ve Londra gibi
merkezlerdeki ticari tiyatrodan uzakta yarattig1 bolgesel tiyatroda tercih ettigi klasik
ve cagdas eserlerin modern yorumlariyla olusturdugu repertuara®?® bu anlamda
benzer bir repertuar anlayisi oldugunu diisiindiigiimiizde, Semaver Kumpanya’nin
cemaat tiyatrosu yapilanmasina yakinligindan s6z etmek miimkiin olur.

Calismanin 6nceki boliimlerinde sozii edildigi gibi biitiin olarak literatiirdeki haliyle
tam bir cemaat tiyatrosu olmasa da 6zellikle kimi yanlartyla Avrupa, Amerika ve
Afrika’daki ‘cemaat tiyatrolari’na hayli benzeyen Semaver Kumpanya, Istanbul’da
tiyatro adma bir alternatif yaratmustir. “Ozellikle, East End tiyatrolar1 gibi yerlesik
oldugu boélgenin, gorece diisiik gelir seviyesinde olan ya da cesitli nedenlerle
merkezdeki tiyatroya uzak kalmis kalabaliklarina ulasmak i¢in yaptig1 tiyatroyu her
daim heyecan verici ve izlenir kilmaya calismistir”.*** Bu nedenle, hem bilet
fiyatlarini tiyatronun/oyunun maliyetlerini dahi tam olarak karsilamamasina ragmen
yine de diisiik tutulmus, hem de seyirciyi halk tiyatrosundan beslenen, klasik ve
cagdas tiyatroyu harmanlayan bir yapiyla karsilayarak onunla siki bir bag kurma
gayretinde olunmustur.

Oyuncu 1, Semaver Kumpanya’nin dokuz yillik gegmisindeki tiyatro anlayisini soyle
konumlandiriyor; “Semaver Kumpanya, dokuz yillik siiregte bir tiire sikisip kalmadi.

Birbirinden ¢ok farkli oyunlar yapti. Ancak genel olarak, halkin aslinda ¢ok da

12 Oyuncu 1; Kisisel Gériisme; istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji

Bolim, Laleli, istanbul; 29.04.2011

123 A.g.e; Hornby, Richard; s.609

124 A.g.e; Fricker, Karen; s.63
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ragbet etmedigi, ‘elit’ buldugu sanat yerine, tam tersi halki kavrayabilecek, onun
begenisine uygun, doniistiiriicii bir sanat anlayisimin etrafinda dolasti » 125 Dokuz
yillik ge¢misindeki repertuarinin tamamina baktigimizda repertuarda bu anlamda
ayriksi duran kimi oyunlar olsa da, Semaver Kumpanya’nin, klasik ve ¢cagdas eserleri
seyircisine yakin kilmaya, onun diinyasindan anlatmaya gayret eden bir estetik
anlayistan 6diin vermedigi gozlemlenebilir. Semaver Kumpanya bugiine kadar,
Onikinci Gece, Kugslar Meclisi, Murtaza, Siileyman ve Obiirsiiler, Semaver ve
Kumpanya, Mem ile Zin gibi semt seyircisinin agina oldugu hikaye ya da rejilere
sahip oyunlar yaninda; Diktat, Dido ve Eneas, Trainspotting, Chamaco, Infazci, Titus
Andronicus gibi seyircinin diinyasini sarsan daha ‘marjinal’ diyebilecegimiz oyunlari
da repertuarina almistir. Boylece, Semaver Kumpanya, benimsedigi “elit-popiiler”
anlays1, klasik ve cagdas eserleri, hem ortalama seyircinin begenisine uygun ve
yasayisina yakin; hem de zaman zaman onu sarsan ve yeni deneyimlere davet eden
bir yap1 i¢inde yansitmistir. Bu yapi, onu semt seyircisine yakin kildigi gibi, semt
seyircisini de Tiirkiye ve diinya tiyatrosuna yakin kilmistir. Bu nedenle, Semaver
Kumpanya’nin Jean Vilar’dan miras aldig1 ve ilk giinden itibaren etrafinda dolastig1
‘elit-popiiler’ tiyatro kavrami, tiyatroyu hem semtinde hem de Tiirkiye tiyatrosunda

0zel bir yere tagimistir.

12 Oyuncu 1; Kisisel Gériisme; istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji

Boliim, Laleli, istanbul; 29.04.2011
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2.2 Halk tiyatrosu olmak

Jean Vilar, “seckin halk tiyatrosu” diye tanimlayabilecegimiz “elit-popiiler” dedigi
tiyatro anlayisiyla, tiyatronun yalnizca elit ziimreye ait bir sanat goriintiisiinden
citkmasmi ve genis kitleleri kapsamasini saglamistir. Estetik kaygilarindan 6diin
vermeyen popiiler bir sanatin pesine diisen Jean Vilar, hem tiyatro izlemeyi
aligkanlik haline getirmemis seyircinin algisina yakin olan hem de iyi tiyatro
izleyicilerine keyif veren bir sanat yapmanin gayesinde olmustur. Bu anlayisla,
tiyatronun halka yakin durmasin1 ve nihai olarak da toplumsal bir doniistimii
amaglayan Vilar, hem klasik hem de ¢cagdas metinleri seckin bir dramaturjiyle halkla
bulusturmustur.

Semaver Kumpanya, tipki Vilar gibi tiyatroyu merkez seyircisi diginda kalan halkla
bulustururken, “dramaturjik anlamda diizgiin bir elekten ge¢irilmis klasik ve ¢agdas
metinleri ‘popiiler’ bir anlayisla sahnelemistir”.'?® Sahneledigi eserleri seyircisinin
icinde yasadigi diinyayla birlestirmeye ¢alisan Semaver Kumpanya, halk
tiyatrosundan ¢ok beslenmistir. “Halk tiyatrosunun ‘siradan insan’a daha yakin
duran, ylizyillar i¢inde ‘kutsal sanat’in disinda seyirci i¢in bir alternatif olusturan,
otoritelerin beklentisiyle tiyatro yapmayan ve bu nedenle devingen, doniistiiriicii ve
yenilik¢i enerjisiyle iiretken bir tiyatro atmosferi yaratan hali”'?’, Semaver
Kumpanya ile iligkili diistiniildiigiinde 6nemli bir yerde durur. Semaver Kumpanya,
halk tiyatrosundan beslenen yapisiyla hem seyircisinin diinyasina yakin durmus hem

de onun i¢in sanatsal bir alternatif yaratarak onu doniistiirebilme imkani1 bulmustur.

126 Oyuncu 2; Kisisel Gériisme; Harbiye, istanbul; 22.04.2011

127 A.g.e; Hauser, Arnold; The Social History of Art; Volume Il; s.187-190
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Tirkiye halk tiyatrosu geleneginden Ortaoyunu, Hacivat ve Karagdz, tuluat ve kukla
tiyatrosunu, sahneledigi metinlerin diinyasiyla birlestiren Semaver Kumpanya,
seyircisinin diinyasini kavrayan oyunlar ortaya ¢ikarmistir. Onikinci Gece, Murtaza,
Siileyman ve Obiirsiiler, Semaver ve Kumpanya gibi oyunlar sdziinii ettigimiz
geleneklerden beslenen oyunlar olmustur. Bunun yaninda, Semaver Kumpanya’nin
oyunlarinin birgogunda bu nedenle kumpanyanin kendi olusturdugu uyarlamalar
tercih edilmistir. Oyunlar, Tiirkiye’nin sartlarina uyarlanmis ve oyunlarda Tiirkiye’de
hatta Kocamustafapasa’da yasayan karakterler yer almistir. “Kumpanya’nin
Shakespeare karakterleri gobek atar, sokak agziyla kiifreder, kisacasi bizim
diinyamizda yasar”.128 Bu sahneleme anlayisi, Semaver Kumpanya’'nin amacladig:
‘kamu tiyatro’sunun bir uzantisidir. Tiyatro izlemeyen seyirciye tiyatro aligkanlig
kazandirmak, onun diinyasina girmekle miimkiin oldugundan, sahnelemenin halkin
yasayisina yakin olmasi 6nem kazanir. Bu nedenle, Semaver Kumpanya’nin
Kocamustafapasa’da yerlesik olmasi onun sahneleme anlayis1 ve oyun se¢imlerini
bliylik oranda etkilemistir demek miimkiindiir. Ancak elbette Semaver
Kumpanya’nin yaptigi tiyatro adina gozettigi tek sey, Kocamustafapasa seyircisine
tiyatro aligkanlig1 kazandirmaktir demek dogru olmaz. Bu, Semaver Kumpanya’nin
en 6nemli motivasyonlarindan birisi olmakla beraber, dert edindigi konulari iyi
oyunlarla anlatabilmek asil ama¢ olmustur diyebiliriz. Dolayisiyla, Semaver
Kumpanya, aslinda yapmak istedigi tiyatroyu Hali¢’in Gtesine tasirken, bu istedigi
tiyatroyu seyirciyle biitiinlestirmek istemis ve boylece semtin ve seyircinin tiyatroyu

doniistiirdiigii kadar tiyatronun da seyirciyi doniistiirdiigli bir yap1 ortaya ¢ikmustir.

128 Semaver Kumpanya web arsivi; http://www.semaverkumpanya.com/tr/index.php?/hakkmzda/ adresinden
02.09.2011 tarihinde alintilanmugtir.
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Sonug, iki tarafin da birbirinden etkilendigi bir yap1 olmustur. Dolayisiyla, Semaver
Kumpanya yalnizca bolge seyircisini kendine ¢ekme amacinda olan popiiler bir
tiyatro anlayisini degil, bolge seyircisine kendi estetik anlayisindan 6diin vermeden

tiyatro gotiirmeyi amaclayan bir kumpanya olmustur.

2.3 Kumpanya olmak

Semaver Kumpanya’nin kumpanya olusunun, seyircisiyle iliskisinin formunun ve
Kocamustafapaga’da kurdugu yasamin Semaver Kumpanya’yr nasil diger ozel
tiyatrolardan farkli kildigindan s6z etmek, Semaver Kumpanya’nin yaptig1 tiyatronun
dontstiirticiiliigli hakkinda fikir verecektir.

Bu arastirma siirecinde, Semaver Kumpanya’yr diger 6zel tiyatrolar arasinda farkli
kilan yanlari, gerek oyuncu ve idarecilere gerekse semt seyircisine sorulmus ve
cesitli yanitlar alinmistir. Bu yanitlar farklilik gosterse de bazi noktalarda birbirilerini
tamamlayan unsurlar isaret etmistir. Bu yanitlar gz oniinde bulunduruldugunda
ortaya ¢ikan birka¢ noktanin Semaver Kumpanya’yr hem semt i¢in hem de Tiirkiye
tiyatrosu i¢in 6zel kildigin1 sdylemek miimkiindiir.

Oyuncu 4, kumpanya olmanin 6nemini s0yle acikliyor; “Her seyden once kumpanya
olmak, tiyatro icin, beraber tiyatro yapmanmin yani sira, herkesin bir arada oldugu,

2

birlikte vakit gecirdigi, beraber hareket edip, beraber yasamayi™® sectigi “ortak

1,130

bir yasam alamimi dogurdu” . Zira Semaver Kumpanya kadrosuna, yaptiklar

tiyatroyla ilgili yoneltilen sorularda alinan cevaplarin birgogu “aile olmak” kavramini

129 Oyuncu 4; Kisisel Gériisme; Taksim, istanbul; 06.05.2011

130 Oyuncu 2; Kisisel Gériisme; Harbiye, istanbul; 22.04.2011
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kapsayan cevaplar olmustur. Semaver Kumpanya oyuncu ve idari kadrosuna séz
konusu tiyatronun kendileri i¢in ne ifade ettigi ve onu diger tiyatrolardan ayiran ne
gibi ozellikleri oldugu soruldugunda alinan yanitlarin birbirine yakin olmasi bu
konuda olusan bir goriis birligini yansitmaktadir. Tiyatronun kadrosuna ve semt
seyircisine soruldugunda Semaver Kumpanya’nin genel anlamda “aile” ve “komsu”
kavramlariyla iliskilendirilmesi; sozii edilirken “samimiyet” ve “yakinlik” gibi
unsurlardan s6z agilmasi hem tiyatronun kendi i¢inde var olan, hem de semtle olan
iliskisinde ortaya ¢ikan farkinin gostergeleridir diyebiliriz.

Profesyonel bir tiyatro ekibinin iiyelerinin ¢alisma saatleri disinda da cogunlukla
tiyatroda olup yogun olarak beraber vakit gecirmesi, semtle olan temasini arttirmis,
bu da semtin tiyatroya bakisinda dnemli bir donemeg olusturmustur.

Semaver Kumpanya, geride kalan dokuz yil i¢inde oturmus, kurumsal bir kimlige
sahip olan bir tiyatro olmasia ragmen, semtle arasina fiziksel sinirlar ¢izen bir
tiyatro olmay1 tercih etmemistir. Semt insaniyla daha i¢ ice bir yasam kurmak ve
daha fazla temas edebilmek i¢in davetkar olmayi tercih ettiklerini sdyleyen Oyuncu 4
“Biz kurumsal bir yapiyiz ancak kahvede semt sakinleriyle ¢ay, kahve igiyoruz.
Kapisinda giivenlik gorevlisi olan herhangi bir sanat kurumunda yasayabileceginiz
tiirden bir sicaklik degil bu diyor. Tiyatronun ihtiyaglarin1 mahalle esnafindan
karsilayan Semaver Kumpanya, bu nedenle semt esnafina tam anlamiyla komsu
olmus, giinlik hayatta sahnedeki tiyatrocu kimliklerini bir kenara birakip, semt

insanin hayatina girmistir. Bunun yaninda, temizlik ve yemek ihtiyaglarini semt

11 Oyuncu 4; Kisisel Gériisme; Taksim, istanbul; 06.05.2011
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sakinlerine istihdam yaratarak saglayan tiyatro, semtin tiyatroyla yakin bag
olusturdugu bir yap1y1 dogurmustur.

Tim bunlarin yaninda kumpanya olmak Semaver Kumpanya i¢in gezici olmay1 da
beraberinde getirmis, boylece Semaver Kumpanya yalnizca Kocamustafapasa ile
sinirl1  kalmayip, basta Hali¢’in Otesinde kalan uzak bolgeler olmak {izere
Istanbul’un, Tiirkiye nin ve diinyanin cesitli yerlerine ulasan gezici bir kumpanya
olmustur. Gezici olma halinin cemaat tiyatrosunun en tanimlayici taraflarindan biri
oldugunu disiiniirsek, gezici kumpanya olmanin Semaver Kumpanya’yr cemaat
tiyatrolarina yakin kilan yanlarindan biri oldugunu soyleyebiliriz. “Afrika’da
1960’larda gezici tiyatronun, sosyal donlisimii saglamak amaciyla cemaat
tiyatrosunun 6nemli yanlarindan biri haline gelmesi ve halkla yakin baglar kurmanin
en etkili yolunun gezici olma hali olduguna olan inang”,"*? Semaver Kumpanya’nin
gezici olmaya verdigi énemi de agiklar. Ozellikle, Istanbul iginde tiyatroyla gdrece
cok hasir nesir olma firsati yakalayamayan kalabaliklarin yerlesik oldugu
Kiiciikcekmece, Zeytinburnu ve Basaksehir gibi bolgeler basta olmak iizere
Istanbul’un cesitli yerlerine diizenli turneler yapan kumpanya, turne tiyatrosu
olmanin Semaver Kumpanya’nin tiyatroyu ‘uzaga’ tasima amacimi besledigini
sdylemektedir. Oyuncu 4, “Istanbul 'un yiizde birlik bir béliimiinii diisiinerek tiyatro
yvapamazsiniz. Bu, sanatin farkindalik yaratma ve kapsayict olma amacina ters diiser.

Eger béyle bir tiyatroyu tercih ederseniz, insanlarin tiyatro izlemeyi aliskanlik haline

getirmediginden de sikdyet etme hakkiniz olmaz** diyor. Bu nedenle Oyuncu 4,

132 A.g.e; Kerr, David; s.57

133 Oyuncu 4; Kisisel Gériisme; Taksim, istanbul; 06.05.2011
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Istanbul’un siklikla turne yapilmayan bolgelerine gitmenin Semaver Kumpanya icin
onemli oldugunu belirtiyor. Mahalli bir tiyatro olarak merkez seyircisinin genel sanat
algisin1 sarsmak istediklerini sdyleyen Oyuncu 4, bu nedenle yaptiklari turnelerin

kurulus amaglar1 dogrultusunda kendileri i¢in olduk¢a anlamli oldugunu belirtiyor.

2.4 Kocamustafapasa’da tanitim calismalari

Semaver Kumpanya, ¢ok uzun yillardir semtte var olan ve civarda neredeyse
herkesin bildigi, adin1 sokaga, kahvehaneye, taksi duragina, pilavciya veren Cevre
Tiyatrosu ile ayn1 binada kurulmus olmasina ragmen, “tiyatro ilk kuruldugunda
Semaver Kumpanya hakkinda semtte neredeyse kimsenin bir  fikri
bulunmamak‘[aydl”.134 Ancak, semtte Cevre Tiyatrosundaki hareketin merak
edildiginin farkina varan ekip, kuruldugu giinden itibaren kendi varligmmi semt
insanina hissettirmek ve kendini onlara anlatmak igin birgok hamle yapmustir.
Semaver Kumpanya’nin semte kendi varligimi hissettirmekle ilgili derdi 6zel bir
kamu tiyatrosu alternatifi olusturma gayretiyle oldukga iliskilidir. Bu nedenle tiyatro
ozellikle semte geldigi ilk yillarda semtin dikkatini ¢ekebilmek i¢in yine semt i¢inde
cesitli faaliyetler diizenlemistir. Ornegin, bunlarin en dikkat cekici olanlarindan
birisi, ilk oyunlari Onikinci Gece’yi sahneledikleri sirada semt pazarina bir
kamyonun arkasinda tiim oyuncular ellerinde davullarla girip halki kendi
varliklarindan ve oyundan haberdar ettikleri zamandir. Onikinci Gece yine bir
Shakespeare uyarlamasi olarak Semaver Kumpanya’da sahnelenirken bir cadir

tiyatrosunda gectigi icin, bu ¢alisma hem semt i¢in dikkat ¢ekici bir deneyim olmus,

134 Seyirci 1; Kisisel Gériisme; Cevre Pasaji; istanbul; 08.04.2011
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“yillar ig¢inde unutulmamis”,**hem de Semaver Kumpanya’nin yaptig1 tiyatroyla

ilgili insanlara ciddi ipuglart vermistir. Onikinci Gece’yi bu ve benzeri sokak
tanitimlariyla taniyan semt seyircisi oyunun bir Shakespeare klasigi olmasini bir
kenara birakmis, semt pazarinda bir pargasina sahit oldugu bu eglenceli diinyay1
gormek icin yeni tamdign bu tiyatroya gelmistir. Oyle ki, bugiin hala
Kocamustafapasa’da Semaver Kumpanya’y1 taniyan herkes bu oyunu ve oyunun
semti de igine alan bu tanitim etkinliklerini unutamadigindan dem vurmaktadir.

Onikinci Gece ile baslayan ve sonraki yillarda diger oyunlar i¢in de devam eden,
oyunu semte tagiran bu tlir tanitim etkinlikleri Semaver Kumpanya’nin semtte kisa
siirede énemli bir ekol haline gelmesinde etkili olmustur. Ozellikle ilk bes yilinda,
seyircinin az oldugu zamanlarda bu tiir etkinliklere hiz veren ekip, kendi oyuncu ve
ciraklarindan olusan bir kadroyla “Zilzurna” isimli bir ritim grubu kurmus, zaman
zaman tiyatro Oniindeki meydanda gosteriler yapmistir. Tiyatronun semtle yakin
iliskisini destekleyen ve tiyatroya seyirci gekmekte de etkili olan bu grup daha sonra
Tiirkiye’nin bir¢cok yerinde gosteriler yapan profesyonel bir ekip haline gelmistir.
Oyuncu 4; “Semaver Kumpanya, ayrica, seyirciyle yakin iliskide olabilmek ve
mahalleliye ulasabilmek icin Ramazan senlikleri diizenledi; sinema, televizyon ve

3% Hem yaptig1 tiyatroyu

tiyatro diinyasindan iinlii isimleri semtle bulusturdu” diyor.
semtle bulusturmak hem de seyircinin ilgisini ¢ekebilmek i¢in sahnesi disinda bu tiir

tanitim etkinliklerine yer veren Semaver Kumpanya, bdylece tiyatrosunu ve sanatsal

135 Seyirci 1; Kisisel Gériisme; Cevre Pasaji; istanbul; 08.04.2011; Seyirci 2; Kisisel Gériisme; Kocamustafapasa;
istanbul; 11.04.2011; Seyirci 3; Kisisel Gériisme; Gevre Pasaji; istanbul; 18.04.2011

136 Oyuncu 4; Kisisel Gériisme; Taksim, istanbul; 06.05.2011
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anlayisini arada hicbir sinir olmadan semt insaniyla semt i¢inde bulusturmustur. Bu

nokta, Semaver Kumpanya’nin bir tiir halk tiyatrosu yaratma istegi adina 6nemlidir.

Calismanin oncesinde s6zl edildigi gibi Semaver Kumpanya, kendi estetik
anlayisindan 6diin vermeden Kocamustafapasa’yla bulusturmayr amag¢ edindigi
‘popiiler’ tiyatroyu se¢kin halk tiyatrosu olarak tanimlamis ve kuruldugu giinden
itibaren benimsedigi sanatsal anlayis ve idari yapi bu yonde sekillenmistir. Isil
Kasapoglu'nun egemen merkez sanat anlayisindan bagimsiz bir halk tiyatrosu
yaratma istegi etrafinda sekillenen Semaver Kumpanya, en basinda kendini kolektif
sanatsal bir yapi, bir kumpanya olarak tanimlamistir. Halk tiyatrosunun ve
kumpanyanin, ortaya c¢iktig1 antik caglardan itibaren tiyatroyu genis Kkitlelerle
bulusturan, egemen sanat anlayisina alternatif yaratan, muhalif bir durusa sahip
onemli bir damar oldugunu disiindiiglimiizde, kumpanya olmanin Semaver
Kumpanya i¢in ne ifade ettigini anlayabiliriz. Oyuncu 1 kumpanya olmanin énemini
sOyle dile getiriyor; “Kumpanya olmak tiyatro igin, isimlerimizden sahnedeki
durusumuza ve giinliik hayatlarimiza dair her seyi belirleyen bir yapr oldu » 137
Sahne {izerinde yaptiklari tiyatro; semtle ve semt insaniyla kurduklar: her tiir iliski,

bu beraber yasamak ve paylagsmak fikri {izerine kurulu kumpanya tanimlamasindan

etkilenmistir.

w7 Oyuncu 1; Kisisel Gériisme; istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji

Boliim{, Laleli, istanbul; 29.04.2011
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2.5 Semaver Kumpanya’da oyunlar ve halk tiyatrosundan izler

Semaver Kumpanya’nin bir kumpanya olmasi, sectigi oyunlar ve onlar1 sahneleme
bicimlerinde kendini net bir sekilde gostermistir. Bir kumpanya olarak, sectikleri
oyunlar1 seyircinin diinyasia yakin kilmaya calistiklarini diisiindiigiimiizde, segilen
oyunlar ve sahnede yaratilan atmosfer bu bakis a¢isindan her daim etkilenmistir.
Semaver Kumpanya, kilik degistiren insanlarin, karistirilan ikizlerin, herkesin
birbirine asik olmasiyla karmasiklasan iliskilerin komedyasi olan ilk oyunu Onikinci
Gece’den itibaren sdziinii ettigimiz bu bakis acistyla diinya tiyatrosunun klasiklesmis
eserlerini seyircinin ilgisini ¢ekebilecek ve aslinda onlarin hayatlarina yaklasan bir
anlayisla sahnelemeye calismistir. Bu nedenle de, gegmisten bugiine halk tiyatrosuna
yakin duran ve ondan beslenen kumpanyalarin izledigi yollar1 Semaver Kumpanya
da izlemistir.

Semaver Kumpanya, ozellikle ilk bes yila yayilan oyunlarinda, seyircinin keyif
alabilecegi, onu salona ¢ekebilecek eglenceli diinyalar yaratmaya g¢alismistir. Bu
diinyanin yaratilmasinda halk tiyatrosu geleneginden miras alinan bazi noktalar 6nem
tagir. Semaver Kumpanya’nin minimal dekor ve yogun aksesuar kullanimi, bagindan
beri soziinli ettigimiz gezici tiyatro ve halk tiyatrosu geleneginin ayirt edici
yanlarindandir. Kumpanyalara hareket kabiliyeti kazandiran bu minimal anlayis,
Semaver Kumpanya’nin sahneleme anlayisinin 6énemli bir pargasi olmustur. Bunun
yaninda, yine sec¢ilen sahnelemeye uygun grotesk makyajlar, kukla ve mask
kullanimi1, miizikler, Semaver Kumpanya’da, halk tiyatrosunun izlerini hissettiren

se¢imler olmustur.
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Onikinci Gece, Kuslar Meclisi, Mem ile Zin, Siileyman ve Obiirsiiler, Semaver ve
Kumpanya gibi oyunlarin olusturdugu ilk bes yilin repertuarinda makyaj, dekor,
aksesuar kullanimi ve miizik se¢imi Semaver Kumpanya’nin beslendigi halk

tiyatrosu damarini yansitan unsurlardir.

2.6 Semaver Kumpanya’da ilk donem

Semaver Kumpanya’nin s6ziinii ettigimiz ilk bes yil igerisinde sahneledigi oyunlar,
tiyatronun kendini tanimladigi seckin halk tiyatrosu olma dogrultusunda se¢imler
olmus ve yapilan sahnelemelerde kullanilan bigimler, tercihler tiyatronun
Kocamustafapasa’da yerlestirmeye c¢alistigi bu kamu tiyatrosunu besleyen yapilar
olmustur. Bu ilk doneminde Semaver Kumpanya hem halk tiyatrosundan beslenen ve
semt insaninin yasayisina yakin hikayeler anlatmasi yaninda semti ¢ok asina
olmadigi sanatlarla da tamistirmistir. 2003-2004 yilinda bir sezon boyunca
sahneledikleri ve hala Tiirkiye’de 6zel bir tiyatroda sahnelenmis tek opera 6zelligini

tastyan Dido ve Eneas™™®

ile semt seyircisini opera ile bulusturan kumpanya, seckin
halk tiyatrosu vurgusuyla seyirciyi aliskin oldugu bi¢imler yaninda yeni tiirlerle de
tanistirmistir. Boylece kumpanya, bir sezon boyunca semt seyircisinin biiyiik ilgi
gosterdigi opera ile seyircinin sanat algisina bir basamak daha eklemis ve halka uzak
olarak algilanan bir sanat tiriinin Kocamustafapasa’da seyirci bulabildigini

gostermistir. Bunun yaninda, segkin halk tiyatrosu yaratma istegi 6zellikle ilk bes yil

icerisindeki oyunlarda kendini gostermis ve bu baglamda yukarida sozii edilen dekor,

138 Semaver Kumpanya web arsivi; http://www.semaverkumpanya.com/tr/index.php?/hakkmzda/ adresinden
02.09.2011 tarihinde alintilanmugtir.
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aksesuar kullanimi ve makyaj bi¢imi Semaver Kumpanya’nin ilk dénemindeki genel
anlayisini yansitmistir diyebiliriz.

Semaver Kumpanya kadrosu ve seyircileriyle, tiyatronun dokuz yillik ge¢misine ve
oyunlaria dair yapilan goriismelerde dikkat ¢eken unsurlardan birisi, tiyatronun ilk
bes yil1 ve sonraki yillar1 arasinda yapilan ayrim olmustur. Bu ayrim, her seyirci ve
her oyuncu tarafindan net bir dille belirtilmese de seyircinin oyunlara gosterdigi
genel ilgi ve tutumda ifade edilen degisim ve ayn1 zamanda Semaver Kumpanya’nin
2006’da Trainspotting ile daha farkli bir ¢izgiye dogru yol aldiginin belirtilmesi bu
ayrimi konumlandirmamizda etkili olmaktadir.

Seyircinin Semaver Kumpanya’ya ilgisinin yillar i¢inde nasil bir degisim
gosterdigine dair ekibe yoneltilen soruya, ekibin neredeyse her tiyesi ilginin azaldigi
yoniinde cevap vermistir. Bunun her oyuncuya ve yoneticiye gore ¢esitli nedenleri
olmakla beraber, alinan en dikkat ¢ekici yanitlardan birisi Semaver Kumpanya’nin
kendi tiyatro seriiveninde zaman i¢inde yasadigi degisimin seyircinin katilimini da
etkiledigi yoniindeki goézlemdir. Oyuncu 1 ve Oyuncu 3 yasanan bu degisimi sdyle
ifade ediyor; “Iik bes yillik siirecte yaptigimiz oyunlarda kendimizi tammladigimiz
elit-popiiler tiyatroyu daha ¢ok sahiplendik ve bu baglamda yaptigimiz oyunlar ve
tercih ettigimiz sahneleme bicimleri daha yogun oldu”. 39 Sonrasinda yasanan
degisimde, artik yas alan ve mesleginde belli bir deneyim kazanan gen¢ oyuncularin
farkli ¢izgideki oyunlarla hikayelerini anlatma isteginin etkili oldugunu sdyleyen

Oyuncu 1, ilk bes yildan sonra pes pese gelen Trainspotting, Firtina, Chamaco Ve

139 Oyuncu 1; Kisisel Gériisme; istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturiji
Bolimd, Laleli, istanbul; 29.04.2011; Oyuncu 3; Kisisel Gériisme; Taksim, istanbul; 12.04.2011
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Titus Andronicus gibi daha ‘marjinal’ rejilere sahip ikinci dénemi olusturan
oyunlarinin Kocamustafapasa seyircisiyle arasina mesafe koymus olabileceginden
sz etmektedir. Dolayisiyla, Semaver Kumpanya’nin seyircisiyle olan iligkisinde
onemli bir yeri oldugu asikar olan bu ilk oyunlarin seyirci tarafindan neden daha ¢ok
sahiplenildigini anlamak, Semaver Kumpanya’nin benimsedigi tiyatro anlayiginin
semt seyircisinin tiyatro izleme aligkanliklari tizerindeki etkisini daha net gérmemize

yardimet olacaktir.

Gorlisme yapilan semt sakini Semaver Kumpanya seyircilerine, séz konusu
tiyatronun en sevdikleri oyunu soruldugunda cevaplar birka¢ oyun {izerinde
yogunlagmistir. Dahasi bu oyunlari sevme nedenleri soruldugunda da bir¢ogundan
benzer yanitlar alinmistir. Goriigiilen seyircilerin bu baglamda andig1 oyunlar,
Onikinci Gece, Murtaza, Siileyman ve Obiirsiiler, Semaver ve Kumpanya dir.
Oyunlar1 neden sevdikleri soruldugundaysa “hikayelerinin ¢ok tanidik olmasi,
miizikal 6geler ve hareketli rejiler icermesi”**° gibi yamtlar almmustir. “Ozellikle,
Onikinci Gece ve Siileyman ve Obiirsiiler’i unutamadigim sdyleyen birgok seyirci,
bunu, oyunlarin, miizikal 6geler icermesine ve yer yer akrobasi ile silislenmis
eglenceli komediler olmasma baglamistir”.** Aym zamanda, ozellikle bu dort

oyunun hikaye olarak da kendi yasayislarina ¢ok yakin diistiigiinii belirten seyirciler,

bu nedenle s6zii edilen oyunlar1 birden fazla kere izlediklerini ifade etmislerdir.

10 Seyirci 1; Kisisel Gériisme; Cevre Pasajl; Istanbul; 08.04.2011; Seyirci 2; Kisisel G6riisme; Kocamustafapasa;
istanbul; 11.04.2011; Seyirci 3; Kisisel Gériisme; Cevre Pasaji; istanbul; 18.04.2011; Seyirci 4; Kisisel Gériisme;
Taksim, istanbul; 09.06.2011; Seyirci 5; Kisisel Gériisme; Kocamustafapasa, istanbul; 10.04.2011

m Seyirci 1; Kisisel Gériisme; Cevre Pasaji; istanbul; 08.04.2011; Seyirci 2; Kisisel G6riisme; Kocamustafapasa;
istanbul; 11.04.2011; Seyirci 5; Kisisel Goriisme; Kocamustafapasa, istanbul; 10.04.2011
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Seyirci 2, “Bek¢i Murtaza’min igini hakkiyla yapma ugruna yagadigr olaylari,
edindigi diismanliklar: ve yaptigi miicadele beni ¢ok etkiledi. Semaver Kumpanya'da
izledigim bu ilk oyun, bana ¢ocuklugumu gecirdigim Mardin’deki yasayisi ve sosyal
diizeni hatirlatti ve beni diigiindiirdii” demistir. “Biiylik kentleri, sinif farkliliklarimna,
kiiciik diinyalari, avarelikleri, politikayi, aski, hirsi, onuru, riyayr ve ihaneti
anlatan™** “bu oyunu izledikten sonra Semaver Kumpanya’nin her yeni oyununa
gitmeyi aligkanlik haline getirdigini ifade eden seyirci, oyunda gergek hayatta oldugu
gibi etrafimizda olan her tiir insan1 gérmenin de kendisine ayr1 bir zevk verdigini
belirtmistir”.'** Yine baska bir seyirci duygularini soyle ifade etmektedir; “En
sevdigim oyun kesinlikle Murtaza. Oyunun beni ¢eken yanlariysa miizikleri, hikdyesi
ve oyunculuklari. Murtaza tam bir aile hikdyesi ve herkesin kendinden bir seyler
buldugu bir ‘aile drami’. Bu oyunu izledikten sonra Semaver Kumpanya ile olan
iliskim daha yakin devam etti ve ailemi de defalarca oyunlara getirdim”.*** Ailesinin
de oOzellikle Murtaza’y1 ve Onikinci Gece’yi begendigini sdyleyen Seyirci 3,
Semaver Kumpanya’nin bu oyunlardan sonra diizenli seyircisi olan ailesinin,
Semaver Kumpanya’nin oyunlarinda ‘kafa dagittig1’ ve neselendigi i¢in oyunlari ¢ok
sevdigini belirttigini sdylemistir.

Seyircilerin ve onlarin dogurdugu seyircilerin Semaver Kumpanya’nin ilk oyunlarina
cok benzer nedenlerle ragbet gostermesi, halk tiyatrosunun cesitli 6gelerinden

beslenerek semt seyircisine yakin durmak isteyen tiyatronun, bunu biiyiik 6l¢iide

%2 Semaver Kumpanya arsivi; http://www.semaverkumpanya.com/tr/index.php?/hakkmzda/ adresinden
03.09.2011 tarihinde alintilanmugtir.

143 Seyirci 2; Kisisel Gériisme; Kocamustafapasa; istanbul; 11.04.2011;

14 Seyirci 3; Kisisel Gériisme; Cevre Pasaji; istanbul; 18.04.2011
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basardiginin gostergesidir diyebiliriz. Ilk oyunlariyla seyircinin yasayisina yakin
duran ve hikayelerini bu diinyadan anlatan Semaver Kumpanya’nin bu anlamda
kullandig1 en etkili araglardan birisi yaptig1 uyarlamalardir. Kendi i¢inde oldukga
ilging bir baglangi¢ dykiisii olan Semaver Kumpanya’nin uyarlama yolculugundan bu
noktada bahsetmek, kumpanyanin seyirci tizerindeki etkisini anlamak igin yararl

olabilir.

2.7 Semaver Kumpanya’da uyarlama

Kumpanya’nin Onikinci Gece’den sonra sahnelemeye karar verdigi Ferudettin-i
Attar’in klasiklesmis eseri Mantik-al Tayr’dan uyarlanan Kuslar Meclisi adli oyunun
hazirlik siirecinde Onceden tasarlanmayan ve birtakim metin problemlerinden
kaynakli, s6z konusu oyun, Yavuz Pekman tarafindan tekrar kaleme alinmistir.
Boylece, temel aldiklar1 klasiklesmis eserleri kendi i¢lerinden birinin kaleme almaya
baslamasiyla kendi metinlerini iiretme siirecini de baslatan Semaver Kumpanya,
“kendi tiyatro dilini olusturmak konusunda onemli bir adim atmis ve kumpanya
olmak anlaminda tim taslari yerli yerine oturtmustur”.** Yazilan bu metinlere
oyuncular ve yonetmenin yapti1 katkilarla beraber tiyatronun icinde ortaya cikan
etkilesimin bu anlamda seyircide de yansimasini buldugunu sdyleyen Pekman, bu
stirecin, seyircide bir Semaver Kumpanya algis1 ve markasi yaratma konusunda ¢ok
onemli bir donemeg oldugunu ifade etmistir.

Ozel bir ruh giiciinii sembolize eden kuslar araciligiyla, insanoglunun kendi i¢

yolculugunun anlatildigt Kuglar Meclisi oyunundan sonra da kendi metinlerini

15 Oyuncu 1; Kisisel Gériisme; istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji

Boliim{, Laleli, istanbul; 29.04.2011
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yazmaya devam eden Semaver Kumpanya, 2006 yilinda Istanbul Uluslararasi
Tiyatro Festivali i¢in Yavuz Pekman’in yeniden yazarak giiniimiize uyarladig
Shakespeare’in Furtina adli inlii eserini sahnelemistir. 2007 yilinda, kumpanyanin
besinci yili anisina tiyatronun isim babasi Sait Faik Abasiyanik’in Semaver ve
Kumpanya oykiilerinden kurgulanarak yazilan Semaver ve Kumpanya’da
klasiklesmis iki tinlii 0ykiiyii temel alarak kendi iirettigi bir oyunla sahneye ¢ikan
kumpanya bu yolla kendi dilini olusturmus ve seyircisini daha saglam bir sekilde
kucaklamistir. “Jean Tardieu’dan, Anton Cehov’a, Moliere’den Haldun Taner’e

146 e her seve

cesitli yazarlarla siislenmis, samatast bol bir ‘oyun i¢inde oyun’ olan
ragmen tiyatro diyen gezici bir kumpanyanin hayat dolu ykiisiinii anlatan bir oyunla
Semaver Kumpanya, semtteki varligi, gecen yillar i¢indeki dolu dolu yasanmisligi ve
yapmaya caligtig1 tiyatro adina 6zel bir hikdye anlatmistir. Bu nedenle, iginde ¢ok
‘bizden’ ve tiyatro tarihimizden 6geler bulunduran Semaver ve Kumpanya semt
seyircisinin en begendigi oyunlardan biri olmustur.

Yaptig1 uyarlamalarin ve kendi iirettigi metinlerin, anlattigi yerli ve yabanci
hikayeleri, seyircisinin diinyasina yakin kilarak, onun sanatsal algisina,
aligkanliklarina ve diisiincelerine hitap etmenin bir arac1 yaptigini diisiindiigiimiizde,
ozellikle tiyatronun semt seyircisi ile iligkisi i¢in onemli oldugunu sdylemek
miimkiindiir.

2005 yilinda Kocamustafapagsa’da var olmanin getirdigi bir sorumlulukla semt

seyircisinin disiiniildiigii bir siirecin sonucu olarak ortaya c¢ikan Sileyman ve

Obiirsiiler, kumpanyanin semt seyircisiyle uyarlamalar {izerinden kurdugu iliskinin

18 http://www.tiyatrodunyasi.com/tiyatro_detay.asp?oyunid=15 adresinden 03.09.2011 tarihinde

alintilanmistir.
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bir bagka 6rnegidir. Bu 6rnek, kumpanyanin yaptig1 diger uyarlamalardan farkli olan
birtakim yanlari itibariyle 6nem tagimaktadir.

Max Frisch’in Biederman ve Kundak¢ilar isimli oyunu Yavuz Pekman tarafindan
tekrar yazilarak Siileyman ve Obiirsiiler ismiyle oynanmis ve “Semaver
Kumpanya’nin hem oyunculariin ¢ok keyif alarak oynadiginmi ifade ettigi”147; hem
de seyircilerinin tiyatroda izledikleri en giizel oyunlardan biri oldugunu belirtme
ihtiyact hissettigi bir oyun olmustur. Pekman, Siileyman ve Obiirsiiler’in
Kocamustafapasa’da var olmalarinin ve semt seyircisi i¢in ne yapabiliriz diye
diistindiikleri  bir siirecin  sonucu olarak ortaya ¢iktigin1  belirtmektedir.
Kocamustafapasa seyircisiyle bag kurma isteginin kendisini epik bir halk komedisi
yapmaya ittigini sdyleyen yazar, dinamiklerinin toplumumuza uygun olmamasi
itibariyle ¢ok Batili buldugu ancak meselesi itibariyle bize ¢cok uygun oldugunu
diigiindiigti Biederman ve Kundak¢ilart Semaver Kumpanya i¢in yeniden yazmustir.
Avrupa’da fagizmi getiren ortalama, uzlagmaci ve korkak insani yerden yere
vurdugunu sdyledigi metini Semaver Kumpanya i¢in uyarlayan ve Kocamustafapasa
seyircisinin diinyasindan anlatmay1 tercih eden yazar, bu anlamda semt seyircisinin
sanatsal algisin1 ve diisiinsel yapisini yine bir halk komedisi bi¢imiyle sarsmay1
amaglamistir. Tam bu noktada, secilen uyarlama bi¢iminin 6nemini vurgulamak
gerekmektedir. Oyunu yazarken hep Kocamustafapasa’yl, semt sakinlerini ve
oradaki hayat1 diisiindiigiinii ifade eden Pekman, oyundaki karakterleri gergekte

semtte yasayan insanlardan se¢mis, o kisilerin gercek isimlerini kullanmis; oyunda

w Oyuncu 1; Kisisel Gériisme; istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturiji
Bolim, Laleli, istanbul; 29.04.2011
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baskisi olan Siileyman’t Semaver Kumpanya’nin oldugu binada yasayan bir semt
sakini olarak diislemis ve kaleme almistir. “Bu uyarlama bi¢imini, oyunun izleyicisi
olan insanlarin oyunda elestirdigi insanlarla ayni kisiler olmasi nedeniyle tercih
ettigini sdyleyen yazar, bu yolla, seyircide bir farkindalik yaratmak istemistir”.1*®
Oyunda kullanilan miizikler, bu miiziklerle boliimlenmis sahneler, grotesk makyajlar
ve oyunun tiim Brechtiyen iislubu yazarin bu amacina hizmet eden noktalardir
diyebiliriz.

Seyirciyi eglenceli bir komediyle giildiirerek ona icinde yasadigi diinyanin
celigkilerini ve ¢arpikliklarini, kendi diinyasindan bir hikayeyle anlatmak, seyircinin
diisiince yapisina bir iz birakmak adma Onemlidir kanisindayim. Bu nedenle,
Semaver Kumpanya’nin diinya ve Tiirkiye tiyatrosunda ve edebiyatinda klasiklesmis
cesitli eserleri kendi toplumuna ve yasadigi ¢evrenin diinyasina hitap edecek sekilde
uyarlayarak -yeniden yazarak veya oyunlastirarak- seyircisinde kisa ve uzun vadeli
degisimler yarattigin1 ve bu degisimlerin de hem tiyatro hem de seyircinin yasam
bi¢cimi adina degerli oldugunu diislinliyorum. Dolayisiyla, Semaver Kumpanya’nin
en basindan beri 1srarla siirdiirdligii uyarlama oyunlarin seyircinin tiyatro izleme
aliskanlhigin1 gelistiren ve tiyatroya bakisini degistirip, onu ¢ok uzak bir diinya olarak
gormesini engelleyen bir unsur oldugunu diisiniyorum. Bu nedenle, Semaver
Kumpanya’nin sectigi bu iislubun, benimsedigi, semtinde 6zel bir kamu tiyatrosu
olusturma amaciyla da ortiistiiglinii ve nihayetinde tiyatroyu semtle biitlinlestiren bir

yapiy1 ortaya ¢ikardigi kanisindayim.

148 Oyuncu 1; Kisisel Gériisme; istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturiji
Bolim, Laleli, istanbul; 29.04.2011
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Semaver Kumpanya’nin benimsedigi seckin halk tiyatrosu anlayisinin ve bunun
devaminda ozel bir kamu tiyatrosu alternatifi yaratabilme amacinin sanatsal
anlayisina ve semt insaniyla olan iliskisine nasil yansidigindan c¢alismanin buraya
kadar olan bdliimiinde bahsedilmeye calisilmistir. Bu bdliimle birlikteyse bu
anlayisin seyircide somut olarak yarattig1 birtakim degisiklikler ve seyirci ile tiyatro

arasindaki etkilesim daha detayli bigimde incelenecektir.

Semaver Kumpanya buraya kadar halihazirda bahsetmis oldugumuz oyun segimleri,
sahneleme bigimleri, kendilerini besledikleri tiyatro tiirleri, idari yapilar1 ve semt
seyircisiyle kurduklari iligki anlaminda degerlendirilmistir. Ortaya ¢ikan cemaat
tiyatrosu benzeri yapiin Kocamustafapasa seyircisinin tiyatro izleme aliskanliklari,
sanatla ilgili algis1 ve giinlik hayatinda nasil bir etki sahibi oldugu daha somut

orneklerle incelenmeye calisilacaktir.

Oyuncu 1; “Kocamustafapasa, genel anlamda Tiirk orta sinifini yansitan, kendi
icinde muhafazakar bir yagam bigimini benimsemis seyirci potansiyeline sahip bir

semttir” diyor.*®

Bunun yaninda, bdlgede bulunan iiniversiteler ve tip fakiilteleri de
Semaver Kumpanya’ya geng, semt sakini olan Onemli bir seyirci Kkitlesi
kazandirmigtir. Nitekim Oyuncu 1, Oyuncu 2 ve Oyuncu 3, “Semaver Kumpanya’nin

dokuz yillik ge¢misindeki genel seyirci kitlesi arasinda One ¢ikan bir grup

soylemeleri istendiginde 15-30 yas arasindaki geng¢ seyircileri isaret

19 Oyuncu 1; Kisisel Gériisme; istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji

Bolim, Laleli, istanbul; 29.04.2011
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etmektedirler”.**® Bu geng kitle arasinda Kocamustafapasa’da ikamet eden ya da
etmeyen gibi bir ayrim yapmayan ekip iiyeleri, geng¢ seyircilerin Semaver
Kumpanya’yr tasiyan ana kitle oldugunu ifade etmektedir. Oyuncu 1, “Semaver
Kumpanya’yi ilk kurdugumuzda, tiyatroyu Hali¢’in otesine tasimaya karar
verdigimizde, tiyatroyu tastyan ana kitlenin semt seyircisi olacagini ve bu seyirciye
merkez seyircisi diyebilecegimiz tiyatro izlemeye daha aligkin, kiiltiirel sermayesi
yiiksek kitlenin de katilim gésterecegini diisiinmiistiik ancak boyle olmady” diyor.™!
Merkez seyircisinden istedikleri gibi ragbet goremediklerini belirten Oyuncu 1,
“Semaver Kumpanya’nin semtteki ‘kilit’ seyircisinin de biiyiik oranda genglerden
olustugunu, orta yash kitlenin maalesef diizenli seyirci olmadigin belirtmektedir”.*2
Oyuncu 1 seyirci kompozisyonuyla ilgili goriislerini belirtirken sdyle devam ediyor;
“Merkez seyircisinin yaptigimiz  oyunlart ilgiyle karsilamadigindan degil,
Kocamustafapasa’yr uzak ve “varos” bir bolge olarak algilamasindan kaynakl bir
refleksle Semaver Kumpanya'ya ilgi gostermiyor. Bu algi aslinda, Suri¢i béolgesi ile
Beyoglu arasindaki geleneksel ayrima da isaret ediyor ve dolayisiyla tiyatronun
seyirci kompozisyonunu da etkiliyor”*** Bununla beraber, semt seyircisinin de

segtikleri oyunlarin farklilik gésterdigini ve bu nedenle aile hikayeleri ve komediler

disindaki oyunlara ilgisinin dalgali bir grafik seyrettigini diisiinen Oyuncu 1, yetiskin

150 Oyuncu 1; Kisisel Gériisme; istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturiji
Bolimii, Laleli, istanbul; 29.04.2011; Oyuncu 3; Kisisel Gériisme; Taksim, istanbul; 12.04.2011; Oyuncu 4; Kisisel
Goériisme; Taksim, istanbul; 06.05.2011

11 Oyuncu 1; Kisisel Gériisme; istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturiji

Bolimi, Laleli, istanbul; 29.04.2011

152 Oyuncu 1; Kisisel Gériisme; istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji

Boliim, Laleli, istanbul; 29.04.2011

13 Oyuncu 1; Kisisel Gériisme; istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji

Boliim, Laleli, istanbul; 29.04.2011
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oyunlarinin aksine semtte ¢ocuk oyunlarinin biiyiik ve siirekli bir ilgi gérdiiglinden
bahsetmektedir. Oyuncu 1 gibi Oyuncu 2 de “yillar icinde maalesef orta yash semt
seyircisine tiyatro izleme aligkanligi kazandiramadiklarini ifade etmekte, ancak 10-
30 yas arasi kitlede bu durumun farkli oldugunu dile getirmektedir”.154 Oyuncu 2,
seyirci tizerindeki etkilerine dair sozlerine sdyle devam ediyor; “Semt seyircisinin
ilgisini ¢ekebilmek ve tiyatroya dair ufkunu genisletebilmek amaciyla tiyatro
biinyesinde bir tiyatro kitapligi olusturduk. Semti, herkese a¢ik olan bu
kiitiiphaneden 1Srarla haberdar etmeye ¢calistik. Ancak buna ragmen seyirci, ozellikle
de orta yasl seyirci hig ilgi gostermedi ve bu nedenle kiitiiphanenin, semt seyircisiyle
olan iliskimizde herhangi bir fark yaratugin diisiinmiiyorum.” *

Semt seyircisinin, Semaver Kumpanya’nin kuruldugu ilk gilinden itibaren her sezon
repertuarina bir yenisini eklemeye Ozen gosterdigi cocuk oyunlarina ve buna
sonradan ekledigi ¢ocuklar ve gengler i¢in drama derslerine ¢ok ilgi gosterdigini
sOyleyen ekipte Oyuncu 1, bu iki unsurun semt seyircisiyle tiyatronun asil bagini
kuran noktalar oldugunu belirtmektedir. Bu nedenle, ¢ocuk oyunlarini repertuarinda
hep merkeze alan tiyatro, ¢ocuklar i¢in onemli bir adim atarak semt seyircisinin
degisimine dnemli bir katki saglamigtir.

“Bugiin on yasinda olan bir ¢ocuk on yil sonra yirmi yasinda olacak” 16

diigiincesiyle hareket ettiklerini sdyleyen Oyuncu 4, “Cocuk tiyatrosu bir sorumluluk

isidir, biz on yil sonramn tiyatro seyircilerini yetistirmeye c¢alisiyoruz” diyor. Bu

14 Oyuncu 2; Kisisel Gériisme; Harbiye, istanbul; 22.04.2011

155 Oyuncu 2; Kisisel Gériisme; Harbiye, istanbul; 22.04.2011

156 Oyuncu 4; Kisisel Gériisme; Taksim, istanbul; 06.05.2011
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nedenle, Semaver Kumpanya, semt seyircisinin tiyatro izleme aliskanliklarma dair
uzun vadeli bir degisimin temelini atmistir demek miimkiindyir.

Semaver Kumpanya’nin semtte cesitli etkinliklerle varligini duyurmasi ve semt
seyircisini tiyatroya cekebilmesiyle olusan etkilesim, biinyesinde actigi drama
dersleriyle daha da giiglenmistir. Boylece, hem Semaver Kumpanya yaptiklari
oyunlarin yani sira semt tarafindan ¢ocuklarini emanet edebilecekleri “glivenilir bir
kap1” olarak algilanmaya baslamis; hem de semtteki seyircilerin tiyatroya bakisgini ve
giinliik hayatin1 mutlak suretle etkilemistir.

Tiyatronun yaygin bir sanatsal iiretim ve tiikketim haline gelebilmesinin yolu, onu
daha genis kitlelere tanitabilmek ve sevdirebilmekten gecmektedir. “Dolayistyla, bir
insan tiyatro izlemeye ve sanatsal tliketim icine girmeye ne kadar erken baslarsa,
tiyatro izlemeyi aligkanlik haline getirmis bir yetiskin olma olasilig1 o kadar artar.
Ciinkii  kiiltlirel ihtiyacin kisinin hayatinda belirgin hale gelebilmesi, kiiltiirel
pratiklerin ve sanatsal tiiketimin o kisinin hayatina daha once girip girmedigiyle de
ilintilidir>.®" Bu yiizden, kuruldugu giinden itibaren iyi bir tiyatro seyircisi
yaratmay: hedefleyen Semaver Kumpanya, her sezonunda yeni bir ¢ocuk oyunu
yapmis ve bunu uzun vadeli bir yatirim olarak gérmiistiir. Bu baglamda, 6zellikle
semt seyircisiyle iligkisinde tiyatro aligkanligi kazandirma anlaminda 6zel bir yeri
olan ¢ocuk oyunlari, Semaver Kumpanya’nin semtle etkilesiminde 6nemli bir yerde
durur. Oyuncu 1 ve Oyuncu 4, “Semaver Kumpanya’'nin semtteki seyirci kitlesinin

yetiskin oyunlarindan ziyade ¢ocuk oyunlarma ilgi gosterdigini belirtmektedir”.**®

157 A.g.e, Bourdieu, Pierre; Darbel Alain; s.37

18 Oyuncu 1; Kisisel Gériisme; istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji

Bolim, Laleli, istanbul; 29.04.2011; Oyuncu 4; Kisisel Gériisme; Taksim, istanbul; 06.05.2011
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Oyuncul, “Semt seyircisi, yetiskin oyunlarinda Onikinci Gece, Murtaza, Kuslar
Meclisi, Mem ile Zin, Siileyman ve Obiirsiiler gibi eglenceli komediler ve dramlar
disinda kalan Trainspotting, Titus, Chamaco, Firtina gibi daha ‘marjinal’ rejilere
sahip, seyirciyi bir¢ok noktada rahatsiz edebilecek ikinci donem oyunlarimiza ilgi
gostermedi. Ama ayni seyirci, ¢ocuklarini ¢ocuk oyunlarina getirdi » 19 By durum
kendi iginde ilging bir ¢eliskiyi barindirmakla beraber Semaver Kumpanya’nin semt
seyircisiyle iliskisinin sicakligini ve samimiyetini gozler Oniine sermektedir.
Ornegin, Oyuncu 4 bununla ilgili sdyle bir anektod aktariyor; “Trainspotting
oyununda semt sakini olan bazi muhafazakar diyebilecegim seyircilerin oyunda
anlatilan uyusturucu bagimhiligindan ve metinde yer alan birtakim kiifiirlerden
rahatsiz olarak defalarca salonu terk ettigine sahit oldum ancak séz konusu
seyirciler oyunu izlememek disinda herhangi yikici bir tepki gostermedi » 10AKsine,
ayni seyircinin beraber geldigi, oyunu izlemek isteyen diger arkadaslarin1 da fuayede
bekledigini ve ayni seyircinin hafta sonu ¢ocugunu cocuk oyununa getirdigini
sOyleyen Oyuncu 4 sdyle devam ediyor; “Seyirciyle aramizda birbirimizin yasam
tarzina ve hayata bakigina saygili bir ortam ve bu iliskimiz agisindan ¢ok onemli bir

verde duruyor » 161

Bu durumun, semt seyircisinin tiyatro aligkanligini doniistiirecek
bir atmosfer yarattifindan soz edebiliriz. Ciinkii yetiskin seyirci izledigi kimi

oyunlar1 begenmese ve yarisinda ayrilsa da, seyirciyi o oyunlara getirebilmek ve ona

kendi hayata bakigi haricinde bir diinyayr az da olsa izletebilmek ve belki onu

18 Oyuncu 1; Kisisel Gériisme; istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturiji
Boliim, Laleli, istanbul; 29.04.2011

160 Oyuncu 4; Kisisel Gériisme; Taksim, istanbul; 06.05.2011

161 Oyuncu 4; Kisisel Gériisme; Taksim, istanbul; 06.05.2011
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rahatsiz edebilmek 6nemlidir. Dahasi, ayni seyircinin ¢ocugunu o sevmedigi oyunu
izledigi tiyatroya ¢ocuk oyununa getirmesi, semt seyircisinin tiyatroya bakisini ve
sanatsal algisin1 degistirebilecek bir yerde durmaktadir. Bu durumun, semt
seyircisinin kendi bakisin1 yansitmasa bile, “Semaver Kumpanya’'min varligini ve
yvaptigi tiyatroyu kabul edisi ve Semaver Kumpanya’ya duydugu saygiyla ilgilia’ir”le2
diyen Oyuncu 4’iin isaret ettigi nokta, semt seyircisinin yetiskin oyunlari ile ¢ocuk
oyunlarina talebi arasindaki ¢eliskiyi aciklamaktadir. Karsilikli var olan bu sayginin
ozellikle cocuklarin tiyatro izleme aligkanligini doniistirme anlaminda O6nemli
oldugunu eklemek miimkiindiir.

Semt seyircisinin basindan beri gosterdigi ilgiyi diislinerek ¢ocuk oyunlarini
repertuarinda énemli bir yere koyan Semaver Kumpanya, bu oyunlarla ve var olan bu
ilgiyle iyi seyirciler yaratmayi amaclamig, cocuklar i¢in bircok klasik ve cagdas
hikayeyi oyunlastirarak sahnelemistir. Yetiskin oyunlarinda oldugu gibi bu oyunlarda
da genelde uyarlamalari tercih eden Semaver Kumpanya, bu oyunlarla hem kadrosu
icinde bir usta-¢irak iiretimi saglamis hem de beslendigi halk hikayeleri, kukla ve
masklarla ¢ocuklara ilgi ¢ekici, ‘bizden’ ve yakin diinyalar yaratmustir.

Isil Kasapoglu'nun “ben ¢ocuk oyunu yapmiyorum, ¢ocuklara oyun yapryorum”
sOziinii akilda tutarak Semaver Kumpanya’'nin hikayeleri mesaj kaygili ve basit
diinyalardan olusan ayr1 bir ¢ocuk tiyatrosu bi¢imini degil, bunun yerine ¢ocuklarin

her gegen giin genisleyen hayal diinyalarina hitap eden hikayeler anlatmaktan olusan

bir ¢ocuk tiyatrosunu benimsedigini sdylemek gerekir.

162 Oyuncu 4; Kisisel Gériisme; Taksim, istanbul; 06.05.2011
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Semaver Kumpanya’nin ilk sezonundan itibaren yaptig1 ¢ocuk oyunlarindan kisaca
bahsetmek, hem anlattiklar1 hikayeler hem de sahneleme big¢imleri hakkinda fikir
verecek ve bu anlamda semt seyircisi gocuklarin tiyatroyla nasil bir iliski kurdugunu

yansitacaktir.

2.8 Semaver Kumpanya’da ¢ocuk oyunu

Semaver Kumpanya’nin ilk c¢ocuk oyunu seksenli yillarin ortalarinda Isil
Kasapoglu’nun yazip yonettigi ve yurtdisinda birgok tilkede turne yapan ve kukla
festivallerine katilan Nasreddin Hoca’dir. El kuklasi, ipli kukla, golge kuklasi gibi
bircok kukla tiirinlin ve kukla tekniginin ayni mekanda kullanildig1 bir kukla
gosterisi olan Nasreddin Hoca, pratik dekoru ve yirmi bes kuklasiyla her yerde
oynanabilen bir oyun olma 06zelligine sahiptir. “Geleneksel tiyatromuzun en 6nemli
0gesi olan meddahla kuklalar1 bulusturarak, yediden yetmise herkese Nasreddin

»163 Tiirkiye halk edebiyatinin 6nemli bir figiiriinii

Hoca’nin masallarini anlatan oyun
cocuklarla bulusturmustur. Bu oyunlarin sahnelenmesinde yine kuklalar, masklar
gibi aksesuarlarin yogun kullanimi ve dekordaki yalinlik kumpanya olma halinin bir
yansimasidir.

Sonraki sezonlarinda, biinyesinde kendisini yetistiren oyuncularin yazip yonettigi
oyunlara da yer veren tiyatro, Aziz Nesin, Andersen gibi {inlii hikayecilerin
klasiklesmis hikayelerini g¢ocuklarla bulusturmustur. Pirtlatan Bal ve Andersen’in

tinli hikayesi Deniz Kizi Masali’ndan uyarlanarak kumpanya oyuncularinca golge

tiyatrosu teknigi gozetilerek yazilan ve kurgulanan Deniz Kizi devam eden

183 Semaver Kumpanya arsivi; http://www.semaverkumpanya.com/tr/index.php?/hakkmzda/ adresinden
01.09.2011 tarihinde alintilanmugtir.
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sezonlarda sahnelenmistir. “Hazirlik siirecinde kuklalarinin ve sahne diizenlemesinin
kumpanya oyuncularmin ortaklasa {iretimiyle gergeklestigi oyunda, degisik
biiyiikliikteki golge kuklalar1 kullanilarak geleneksel halk tiyatrosu motifleriyle bir
diinya klasigini sahneye aktaran Semaver Kumpanyat”,164 seckin halk tiyatrosu
estetigini ¢ocuk oyunlarinda da devam ettirmistir.

Devam eden sezonlarda, “Semaver Kumpanya, Moliere’in klasik oyunu Cimri’den
uyarlanan Varyemez, Zeynep Avci tarafindan Ernst Wenstrom'iin Benim Kiigiik
Uckdgiteim dykiisiinden uyarlanan Memo 'nun Onlenemez Yiikselisi gibi oyunlarla
cocuk tiyatrosuna devam etmistir. Sonraki yillarda, yaptig1 ¢ocuk oyunlarinda halk
tiyatrosu tekniklerini ve motiflerini kullanmaya devam eden kumpanya, Bir Varmug
Hi¢ Yokmus adli oyunuyla, ge¢misten gilinlimiize kadar gelen bircok tekerlemeyi,
eski halk hikayelerini kuklalarla ve degisik teknikler kullanarak anlatmistir.*®°

Bahsi gecen oyunlar1 disinda Masal Masal Iginde, Paki ve Sevgi Cigekleri, Cok Yasa
Diinya gibi oyunlarla ¢ocuk birimini devam ettiren kumpanya, bu oyunlar1 izleyen
cocuklarin giinliik aligkanliklarinda yasadiklarin1 duyduklar: degisimin sanat tiiketimi
ve tiyatro seyircisi yaratma anlaminda da 6nemli bir yerde durdugunu belirtmektedir.
Oyuncu 6 bu durumu sOyle Ornekliyor; “Kiiresel isinmayt ¢ocuklara anlatan
yaptigimiz son ¢ocuk oyunu Cok Yasa Diinya oyunu sonrasinda zihinsel engelli bir
cocuk seyircinin enerji tiiketimiyle ilgili her tirlii aliskanligiin degistigi ve daha

thmli bir ¢ocuk haline geldigi konusunda ailesinden geri doniis aldim. Tiyatronun

164 Semaver Kumpanya arsivi; http://www.semaverkumpanya.com/tr/index.php?/hakkmzda/ adresinden

01.09.2011 tarihinde alintilanmugtir.

185 Semaver Kumpanya arsivi; http://www.semaverkumpanya.com/tr/index.php?/hakkmzda/ adresinden
01.09.2011 tarihinde alintilanmigtir.
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188 Tjyatronun seyircisi

insani doniistiirmesi ancak bu sekilde gerceklesebilir
tizerindeki etkisine iyi bir drnek olusturabilecek bu anekdot, Semaver Kumpanya’nin
cocuk oyunlar1 6zelinde seyircisiyle iliskisinin boyutuna iliskin fikir vermektedir.

Bugiin hala ¢ocuk oyunlarina devam eden ve repertuarinin énemli bir pargasi sayan
Semaver Kumpanya bu sayede cocuklara hem diinya ve Tiirkiye edebiyatinin
Klasiklerini geleneksel halk tiyatrosunu kullanarak aktarmis ve boylece bir fiizyon
yaratmis; hem de yillar i¢inde ¢ocuk tiyatrosu ile ilgilenen oyuncular ve kursiyerlerle
bir Cocuk Oyunu Birimi yaratmistir. Boylece, beraber c¢alisan oyuncular1 ve
kursiyerleri ile kendi icindeki usta-¢irak aktarimimi da biiyiik Olgiide saglayan
Semaver Kumpanya, 0&zellikle bolge sakinlerinin  ¢ogunlugunu olusturdugu
kursiyerlerinin tiyatroya dair aliskanliklarinda 6nemli bir iz birakmistir. Bu noktada,

Semaver Kumpanya’nin kurslarma ve kursiyerlerine dair birtakim izlenimler ve

deneyimler aktarmak yararli olacaktir.

2.9 Semaver Kumpanya’da tiyatro kurslar1 ve semt seyircisiyle etkilesim

Oyuncu 2, “Semaver Kumpanya’'min kuruldugu giinden bugiine acgtigi tiyatro
kurslarinin en énemli amaci, kendi seyircilerini kendi i¢lerinden yaratmak ve
insanlara tiyatro sevgisini asilamak igin galzgmaktzr”lmdiyor. Bu kurslarda yillar
icinde yetisen, kendi iglerinde ya da bagka tiyatrolar biinyesinde ¢alisan,
konservatuar tiyatro boliimlerine girip, bu isi profesyonel bir meslek haline getirmis

insanlar oldugunu sdyleyen Oyuncu 2’nin yaninda, Oyuncu 1 de “Bu kurslar, 1980

166 Oyuncu 6; Kisisel Gériisme; Semaver Kumpanya, istanbul; 23.03.2011

167 Oyuncu 2; Kisisel Gériisme; Harbiye, istanbul; 22.04.2011
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darbesinden sonra tiyatroda durma noktasina gelen nesiller arasi aktarimi, usta-
cirak gelenegini yeniden canlandirdi”**® diyor.

Agilan kurslar ve c¢ocuk oyunlariyla semtle olan etkilesimini arttiran Semaver
Kumpanya, biiyiik cogunlugunu Kocamustafapasa ve cevre semtlerden gelenlerin
olusturdugu’® kurslariyla semtteki ebeveynlerce sahiplenilen bir yer haline
doniismiis ve bunun sonucunda da semtte hayati biitiiniiyle degisen insanlar
olmustur.

Yapilan goriismelerde neredeyse ekipten herkesin ve semt esnafinin bir kisminin
tiyatronun insani doniistiiriip doniistiiremeyecegine dair sorulan soruya cevap olarak
isaret ettigi Semaver Kumpanya’nin ¢iraklarindan yetismis {iyesi, kumpanyanin
semtle iligkisi, semt sakini olan bireyleri nasil etkiledigi ve insanlarin hayatlarinda
nasil farkliliklara yol actig1 konusunda somut bir 6rnek olusturmaktadir.

On yasinda bir ¢ocukken annesi tarafindan tiyatroya getirilip ‘emanet edilen’ ve o
giinden sonra okuldan kalan vakitlerini tiyatroda gecirmeye baglayan Oyuncu 7,
Semaver Kumpanya’nin hayatinda c¢ok oOnemli bir donemec¢ oldugunu ifade
etmektedir. Ailesinde tiyatro yapan herhangi biri olmadigin1 ancak annesinin bir
tiyatro sever olarak semtte agilan kumpanyadan haberdar oldugunu sdyleyen Oyuncu
7, bu tarihten once de hig tiyatroya gitmedigini ve eger Semaver Kumpanya’yla bir

iligkisi olmasa gitmeyecegini sandigini belirtmektedir.

168 Oyuncu 1; Kisisel Gériisme; istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturiji
Boliim, Laleli, istanbul; 29.04.2011

159 Semaver Kumpanya yazih arsivi; Atolye Dosyalari; Mart 2011

1o Oyuncu 7; Kisisel Gériisme; Semaver Kumpanya, istanbul; 21.04.2011
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Oyuncu 7, Semaver Kumpanya ile iligkisini soyle anlatiyor; “Semaver
Kumpanya yla olan tanisikligim basladigindan beri, tiyatroda toz almaktan bulasik
vikamaya, cay getirmeye kadar bir¢ok is yaptim. Es zamanl olarak da tiyatro
biinyesindeki drama derslerine devam ettim ve Semaver Kumpanya'nin Cocuk
biriminin bir tiyesi oldum. Cocuk birimi, kursiyerlerin ders siirelerini tamamladiktan
sonra yaptiklart oyunlarla Semaver Kumpanya biinyesine katilip, Semaver
Kumpanya Ciraklart olarak sonrasinda ¢ocuk oyunlarindan sorumlu birimini
olusturan kisilerden olusur. Ben de yaklasik ii¢ buguk yil bu kurslara devam ettikten
sonra ¢ocuk oyunlarinda yer aldim, ayni zamanda kumpanyanin ¢esitli oyunlarinda
wsik¢t olarak gorev yaptim. Semaver Kumpanya bana bir seylerin parcasi olabilme
mutlulugunu tattirtyor ve bunu en net bicimde promiyerlerde oyuna emegi gegen
herkesle beraber sahneye c¢iktigimda hissediyorum. Tiyatroda yaptigim en ufak ig

11 Yillar iginde kumpanyanin onu oyunculuk ve 151k konusunda

dahi kiymet tagiyor
egittigini soyleyen Oyuncu 7, Semaver Kumpanya oyunculari destegiyle iki sinema
filminde oynadigini, okuldan arkadaglariyla bir tiyatro kumpanyasi kurarak oyunlar
yaptigini (ydonetmenin Semaver Kumpanya oyuncusu oldugunu), ¢esitli festivallerde
farkli ekiplerde 151k yaptigin1 ve boylece farkli tiyatro anlayiglarimi da gézlemleme
imkani buldugunu sozlerine eklemektedir.

Oyuncu 7, tiyatronun hayatinda farklilastirdiklariyla ilgili sozlerine s0yle devam
ediyor; “Semaver Kumpanya’'da bulundugum yedi yil icerisinde ¢ok degistim. Hem

yapt olarak daha disa doniik ve kendi giivenen bir insan haline geldim, hem de

Semaver Kumpanya oyunculariyla tiyatroda bolca gecirdigim vakitler beni diigiince

m Oyuncu 7; Kisisel Gériisme; Semaver Kumpanya, istanbul; 21.04.2011
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yvapist olarak daha olgun bir seviyeye tasidi. On yedi yasinda olmama ragmen ¢ok
uzun yillardir ailemden har¢lhik almiyorum, tiyatrodan kazandigim parayla
yastyorum, evimden daha ¢ok tiyatroda vakit geciriyorum. Bu durum, hayallerime

“172 " Tiyatroya daha profesyonel anlamda devam

dair her seyi de degistirdi
edebilmek ve daha fazla vakit ayirabilmek i¢in aksam lisesine gitmeyi tercih
ettiginden s6z eden Oyuncu 7, ilerde de mutlaka tiniversitede tiyatro ya da fotograf
okumak istediginden bahsetmektedir. Ailesinde kimsenin amatdr anlamda dahi
sanatla ilgilenmedigi Oyuncu 7’nin tiyatro seriiveni annesinin tiyatro severligiyle
baslamis olsa da, Semaver Kumpanya’'nin ona sundugu ortamin kisinin diinyasinin
farklilasmasinda daha etkili oldugu diistiniilmektedir.

Oyuncu 7,“Semaver Kumpanya’ya on dakika uzaklikta olan mahallemin ‘varog’
oldugunu séyleyebilirim. Mahallem benim yasimda tinerciler ve sokak ¢ocuklariyla
dolu. Eger ben de burada olmasaydim benim sonum da oyle olabilirdi. Semaver
Kumpanya’da is yaparken iginde bulundugum aile sicakligindaki ortam, beni benzer
bir yasamdan kurtardi “diyor. Tiyatroya baslamadan Once sosyal anlamda zayif
oldugunu ve insanlarla iliski kurmay: tercih etmedigini, daha bireysel bir diinyasi
oldugunu ifade eden Oyuncu 7, Semaver Kumpanya’nin onu erkenden yetigkin
yaptigini ve aile sicaklifiyla, samimi havasiyla sosyal ve kendine giivenen bir birey
haline getirdigini ifade etmektedir.

Semaver Kumpanya’yt evi gibi sahiplendigini ve gerektiginde i¢ dekorasyonuna,

boyasina varana kadar tiyatroda dokundugu isler oldugunu sdyleyen Oyuncu 7,

172 Oyuncu 7; Kisisel Gériisme; Semaver Kumpanya, istanbul; 21.04.2011

73 Oyuncu 7; Kisisel Gériisme; Semaver Kumpanya, istanbul; 21.04.2011
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tiyatroyu kumpanya olarak bu anlamda igsellestirmis olmasmin sanata ve hayata
bakisini ¢ok etkiledigini soyliiyor. Oyuncu 7 ayrica; “Tiyatroyla olan bu yakinligim
okul ve mahalle arkadaslarimin da ilgisini ¢ekiyor ve bu nedenle onlar da oyunlara
gelmek istiyorlar. Gelip oyunlari izleyen arkadaglarimdan, daha sonra tiyatroya
yvardima gelen, burada vakit gegiren, kendi okullarinda tiyatro gruplart kuran ve
konservatuar okumaya karar verenler bile oldu ~174 diyor. Arkadaslarinin yaninda
ailesinin tiyatroya ilgisinin de kendisi sayesinde arttigin1 sdyleyen Oyuncu 7, tim
ailesinin Semaver Kumpanya’nin tiim oyunlarini takip eder oldugunu sdzlerine
eklemektedir. Bu durum, Semaver Kumpanya’nin semt seyircisi ile iliskisi ve onun
tiyatroyla ilgili aligkanliklarinin farklilasmasi iizerine somut bir Ornektir demek
miimkiindiir.

Oyuncu 7’nin de dahil oldugu ve Semaver Kumpanya’nin hem kendi i¢indeki
aktarimi ¢ogaltan hem de semtin tiyatroyla iligkisini degistirdigi diisiiniilen tiyatro
kurslart ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan Semaver Kumpanya Ciraklar grubundan
Oyuncu 8'° de kumpanyanin semt insaniyla iliskisinin doniistiiriiciiliigiine dair
somut bir 6rnek olusturmaktadir.

Semt sakini olan, liseyi yeni bitirmis, tiyatro yapmak isteyen ancak bunun i¢in mecra
bulamayan Oyuncu 8’in semt esnafindan duyarak kurslarina devam etmeye basladigi
ve ilk defa Murtaza’y: izleyerek tanistigi Semaver Kumpanya’da g¢iraklar ekibine
dahil olmasiyla baglayan tiyatro egitim siireci, kendisine konservatuara

hazirlanabilecegi bir ortam olusturdugu gibi, bir¢ok takdir ettigi oyuncuyla bir arada

4 Oyuncu 7; Kisisel Gériisme; Semaver Kumpanya, istanbul; 21.04.2011

7 Oyuncu 8; Kisisel Gériisme; Semaver Kumpanya, istanbul; 09.06.2011
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yasama sansini tanimistir. Oyuncu 8; “Burada aldigim egitim ve yaptigimiz oyunlar
sayesinde sanatsal anlamda kendime daha ¢ok giivenmeye basladim ve kumpanyada
izledigim oyunlar sayesinde tiyatro ile ilgili daha ¢ok sey ogrendim. Dahasi,
Semaver Kumpanya’'nin oyun izleme sikligimi net bir bicimde iice katladi. Bunun
yaninda, kumpanyada izledigim oyunlarin metinlerini ve uyarlandigi kitaplar
okumaya basladim. Boylece Semaver Kumpanya, okuma aliskanligimin gelismesinde
de etkili oldu™™ diyor. Sonraki yillarda devlet konservatuari tiyatro bdliimiinde
egitim almaya baslayan Oyuncu 8, diger 6zel tiyatrolardan ¢ok daha sicak ve samimi
buldugunu sdyledigi Semaver Kumpanya’da aldigi egitimin, izledigi oyunlarin ve
oyuncularin sanatsal bakisini farklilastirdigini ve tiyatro konusunda kendisini daha
cesaretlendirdigini ifade etmektedir.

Semaver Kumpanya’nin yapti§1 oyunlarm bugiin Istanbul’daki birgok tiyatrodan gok
daha kaliteli, her yas grubuna hitap edebilen bir sahneleme bi¢imiyle sunulan oyunlar
oldugunu sdyleyen Oyuncu 8, buna ragmen Semaver Kumpanya'nin seyirci
anlaminda yeterli destek goremedigini belirtmektedir. Oyuncu 8, semt-seyirci
iliskisiyle ilgili s6yle devam ediyor; “Hem merkez seyircisi Kocamustafapasa’yi ¢ok
uzak gordii, hem semt ¢ok go¢ alan bir yer haline doéniistii. Bunun igin semt seyircisi
verlesik bir seyirci haline gelemedi. Tabii, Semaver Kumpanya da o baslangi¢taki

W7 Semt ile

semti daha yakindan kucaklayan enerjisini zamanla kaybetti
kumpanyanin iligkisinin eski yakiligini boylece kaybettigini ifade eden Oyuncu 8§,

Semaver Kumpanya’nin tanitim eksiklerinin bu yakinligin azalmasinda pay:

176 Oyuncu 8; Kisisel Gériisme; Semaver Kumpanya, istanbul; 09.06.2011

7 Oyuncu 8; Kisisel Gériisme; Semaver Kumpanya, istanbul; 14.05.2011
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oldugunu ve bunun yaninda semt seyircisinin televizyonu mahallesindeki bir
tiyatroya tercih ettigi ve maalesef genel anlamda tiyatro izlemeyi aliskanlik haline
getiremeyen bir seyirciye sahip olmamizin bu uzaklasmayr besledigini
diistinmektedir. Buna ragmen, 6zellikle cocuk oyunlariyla semtle temasini siirdiiren
kumpanyanin, semt i¢inde ilk yillarda yaptigi tanitim c¢alismalarinin, oyun oncesi
sokaga ¢ikip kisa gosteriler yapmalarinin semt seyircisini tekrar tiyatroya ¢ekecegine
inandigini sdyleyen Oyuncu 8, Semaver Kumpanya’nin semtinde yasayan 6nemli bir

deger ve meslek hayatina yon veren bir yap1 oldugunu ifade etmektedir.

Buraya kadar soziinii ettigimiz, Semaver Kumpanya’nin varolus felsefesi, buna bagl
olarak benimsedigi sanatsal anlayis ve bunun dogal bir sonucu olarak semtle kurdugu
iliskinin semt sakinlerinin hem giindelik hayatlarina hem de sanatsal algilarina nasil
dokundugunu, tiyatronun kisiyi doniistliirebilme olanagina sahip oldugunun
gostergeleri olarak inceledik. Ancak yapilan saha ¢alismas1 boyunca gozlemlenen en
Oonemli unsurlardan birisi, tiyatronun kisileri doniistiirebilme giiciiniin kisinin
nitelikleriyle biiyiik 6l¢iide dogru orantili oldugu gergegidir. Goriisiilen seyircilerin
hemen hepsi, daha 6nce izledikleri oyun sayisindan, Semaver Kumpanya’yla olan
iligkilerinin yakinligindan ve kiiltiirel sermayelerinden bagimsiz olarak, tiyatronun
insan1 degistirebilme giiciiniin olup olmadig1 sorusuna, “kisinin kendi niteliklerine
baghdir” seklinde cevap vermektedirler. Yapilan goriismelerde, Semaver
Kumpanya’yla beraber tiyatro aligkanliginin ve sanatsal algisinin seyrinde bir
farklilasma oldugu gdzlenen ve bunu agikca ifade eden hemen her seyircinin kisisel

arka planinda sanata yakin oldugu bir nokta dikkat ¢ekmistir. Soziinii ettigimiz
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seyircilerin ailesinde amator olarak sanatla ugrasan ya da sanatsever olan kisiler
oldugu gibi bu kisilerin daha once tiyatro ile bir sekilde tanismis olduklar1 da dikkat
¢ekmektedir. Ancak, soziinii ettigimiz tiyatro ile tanmisik olan Kkisiler de dahil
gorlsiilen tiim seyircilerin tiyatro ile gercek anlamda Semaver Kumpanya’da
tanistiklarin1 ifade etmeleri, tiyatronun semtte sanata ve tiyatroya bakis adina
degistirdigi alginin 6nemli bir gostergesidir diyebiliriz.

Semaver Kumpanya ekibinden goriisiilen oyuncu ve idarecilerin de ifade ettigi gibi
ozellikle orta yas ve lizeri semt sakinlerine tiyatro aliskanlig1 kazandiramamadaki en
biiylik etkenin kiiltiirel sermayeyle baglantili sanatsal algi oldugunu diisiinmekle
beraber, seyircinin devamli gelmesini her zaman saglamasa da tiyatro ile arasindaki
mesafeyi azaltan unsurun Semaver Kumpanya oldugu kanisindayim. Pierre
Bourdie’niin, kisinin sanatla olan ilgisinin kiiltiirel sermayesiyle baglantili oldugu
tezini akilda tutmakla beraber, kisinin tiyatroyla olan baginin ¢ergevesini olusturan
tek faktoriin kisinin arka plani olmadig: diisiincesindeyim. Buraya kadar s6zii edilmis
olan, tiyatro tarafindan benimsenen teatral ve idari anlayisin semte ve semt insanina
yakin duran her pargasinin kisinin tiyatro ile bagimi tamamen degistiremese bile
kismen doniistiirebilmis oldugunu disiiniiyorum. Aksi takdirde, Seyirci 2 gibi
hayatinda ilk kez tiyatro izleyen bir insanin oyunlar: is aralarinda takip etmeye
baslayacagina ya da izledigi bir oyunu, {iizerinden yillar gegmesine ragmen
hatirlayacagina inanmak kiiltiirel sermayesiyle iligkilendirildiginde pek de miimkiin
gorinmemektedir. Elbette kisinin sanatla olan iligkisi ve ondan ne kadarmi siiziip
aldig1 kisisel nitelikleri, sermayesi ve birikimiyle olduk¢a yakindan ilgilidir. Ancak

buraya kadar olan arasgtirmada goriilmiistiir ki, kiiltiirel sermaye seyircinin Semaver
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Kumpanya ile kurdugu iliskide onemli bir basamak olustursa da, tiyatronun semte
yakin duran yapisi ve benimsedigi kapsayici tiyatral anlayis, kiiltiirel sermayesi
gorece diisiik olan seyirciyi de salona c¢ekebilmis ve kendisinin bizzat ifade ettigi
somut doniisiimlerin yolunu da acgabilmistir.

Dolayisiyla Semaver Kumpanya’nin buraya kadar so6zii edilen seyircisiyle iliskisinde,
tiyatronun yapisi zaman zaman kiiltlirel sermayeyi asan bir farklilasmaya yol agma
imkan1 bulmustur diyebiliriz. Bu agidan bakildiginda, Semaver Kumpanya’nin
Ozellikle Kkiiltiirel ihtiyacin yaratilmasi konusunda semtte Onemli bir varlik
gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Yillar i¢inde seyirci sayisindaki dalgali graﬁk178
diisiintildiiglinde Semaver Kumpanya’nin tiyatro aligkanligi kazandirabilme
noktasindaki etkinligi tartisilabilir olsa da, kumpanyanin, goriismelerde somut
orneklerle beslenen, semt insanin kendi sozleriyle ifade ettigi giindelik hayat algisi,

yasayist ve sanata bakist hakkinda degistirdikleri, tiyatronun semtte degisim yaratan

onemli bir dinamik oldugunun gostergesidir.

Richard Sennett, 1977 yilinda yayimlanan “Kamusal Insanin Cékiisii” adli kitabinda
yiizyillar i¢cinde degisen kamusal hayat ve 6zel hayat arasindaki smirlarin bugiin
insanlar1 getirdigi noktada sorgulamamiz gereken bir sey oldugunu soyler:
“Giiniimiizde mahremiyetin kélesi olmanin yasamimiz iizerindeki etkisi nedir? Ozel
hayatin ¢ok baskin oldugu, kamusal yasamin yalnizca 6zel yasamin izin verdigi

Ol¢iide gerceklesebildigi ve insanlarin yalnmizca yakin arkadaslari ve aileleriyle

78 Semaver Kumpanya yazih arsivi; Oyun Raporlari; Mart 2011
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goriismeyi tercih ettigi giinimiizde yitirdiklerimiz nelerdir? Sennett’a goére
yitirdigimiz, insanlarin  ancak  bilinmeyenle karsi  karsiya  kaldiginda
olgunlasabilecekleri fikri; yabanci nesneler ve kisilerin asina oldugumuz diisiinceleri
ve kabul ettigimiz hakikatleri altiist edebilecegi gergegi ve yasamimizin Kurulu
diizenini sorgulama yetisidir”.179

“Bir zamanlar kisilerin ¢ok énemli oldugu, yabancilarla duygusal baglar kurulan ve
boylece kisinin toplumsallasmasi ve medenilesmesine katkida bulunan bir kamusal
hayatin, yerini 6zel hayatin baskinligina birakmasiyla bugiin tanimadigimiz ama ayni
sehirde yasadigimiz insanlarla kurulacak ¢ok boyutlu iliski ve hazlardan yoksun

kaldigimizi ifade eden™®

Sennett’in bu sdylemi, Semaver Kumpanya’nin
seyircisiyle iligkisi anlaminda 6zel bir noktaya denk diiser. Semaver Kumpanya’nin
sokaga tasan, 6zel yasam ve kamusal yasam arasina keskin sinirlar ¢izmeyen tiyatro
anlayisi, semt seyircisine sosyallesme alami tanimistir. Dahasi, Semaver
Kumpanya’y1 da Kocamustafapasa semtine ve semt seyircisine daha yakin kilmistir.
Farkli sosyo-ekonomik altyapilara ve yasam tarzlarina sahip semt seyircisi,
evlerinden c¢ikarilmig ve mahalli bir tiyatronun seyircisi olma diizleminde bir araya
gelmislerdir. Bu durumun da seyircinin sorgulama alanini genisleten, hem sanatsal
diizeyde daha arayis icinde olabilecek hem de gilindelik yasam ve sanatsal algisi
anlaminda daha sorgulayan bir seyirci kitlesini biiyiitebilecek bir toplumsal diizleme

yol agan bir yapiyr dogurdugunu sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla, bu anlamda

incelendiginde Semaver Kumpanya’nin semtteki kamusal ve 06zel yasamin

179 Sennett, Richard (1994); Kamusal insanin Cékiisii; s.367

180 sennett, Richard (1994); Kamusal insanin Cokiisii; 5.480
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sinirlarinin tiyatro yoluyla farklilastirllmasinda da 6nemli bir dinamik oldugunu
yapilan tiim goriismelerden edinilen bilgiler ve izlenimler 1s1ginda soylemek

mumkuindiir.
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SONUC

Sanatin seyircisiyle iliskisi sosyolojik anlamda degerlendirilmesi gereken bir
iliskidir. Clinkii yap1 olarak insanla bir araya geldiginde ifade bulan sanat, binlerce
yildir insan hayatinin vazgegilmez 6gelerinden biridir. Bu nedenle insanin hayatinda
her daim bulunmus olan sanatin insani1 doniistiirmemesi miimkiin degildir.

Binlerce yillik sanat tarihine baktigimizda sanatin insan i¢in ifade ettikleri degisim
gostermis, elbette bu baglamda sanat seyirci iligkisi de zaman iginde farkliliklar
gostermistir. Ancak bu calismanin da ifade etmeye calistigt en genel sey sanatin
insan1 doniistiirme giiciiniin her daim var oldugudur.

Ana ekseni tiyatro iizerine kurulan bu g¢aligmada, Semaver Kumpanya iizerinden
tiyatro-seyirci iliskisi sosyolojik baglamda incelenmeye c¢aligtimistir. Istanbul’un
sanat merkezine uzak bir mahallesinde tiyatro yapan bu profesyonel kumpanyanin
benimsedigi tiyatro anlayisi iizerinden semt seyircisiyle iligkisi incelenmistir. Bu
noktada Semaver Kumpanya’nin Fransa’da Jean Vilar’in onciisii oldugu elit-popiiler
tiyatro kavramuiyla iligkisi tartigilmig, benimsenen bu anlayisin tiyatronun seyircisiyle
iligkisinde ne gibi farkliliklar yarattig1 gozlenmeye ¢aligilmistir.

Elit-popiiler tiyatro anlayistyla, Istanbul’un tiyatro izlemeye aliskin seyircisiyle
Kocamustafapasa seyircisini bir araya toplayabilen Semaver Kumpanya’nin,
yurtdisinda birgok Ornegini gordiigiimiiz cemaat tiyatrolarina benzer yapisi da
Semaver Kumpanya’nin yaptigi tiyatronun ve semt seyircisiyle iliskisinin 6zel
olmasina neden olmustur.

Cemaat tiyatrolarinin da benimsedigi anlayis dogrultusunda tiyatroyu “uzaga

gotiirme” istegiyle Hali¢’in Otesine tasiyan ve tiyatro izlemeyi aligkanlik haline
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getirmemis, hatta hayatinda hig tiyatro izlememis insanlari tiyatro seyircisi yapan
Semaver Kumpanya, yarattigi bu atmosferle semt seyircisinin hem giindelik
hayatinda hem de sanatsal alg1 ve aligkanliklarinda doniisiim yaratmistir.

Tiyatronun kapsayici bir sanat oldugu ve herkesle bulusabilecegi, bir liiks tiikketim
olmadigi, kisinin kendi nitelikleri yaninda yaratilan sanatsal atmosferin de kisiye
sanatsal aligkanlik kazandirmada etkili oldugu Semaver Kumpanya {izerinden
tartisilmistir. Bunun sonucunda kisinin kiiltiirel sermayesi kadar tiyatroyu yakininda
hissetmesinin de 6nemli oldugu sonucuna varilmistir.

Tiyatronun seyirci iizerindeki etkisinin ve uzun donemde hayatinda
farklilagtirabilecegi durumlarin gdzlenebilmesi i¢in Semaver Kumpanya iizerinden
yapilan ¢aligmada hem Semaver Kumpanya’nin bir tiyatro olarak yapisi hem de
seyircisiyle iligkisi anlaminda detayli sonuglara ulagilmistir.

Semaver Kumpanya’nin, Istanbul’daki  difer ©6zel tiyatrolar arasinda
konumlandirildiginda, Istanbul’un gdrece tiyatro izlemeyi aliskanlik haline
getirmemis, ya da gesitli nedenlerle tiyatroya daha uzak kalmis bir seyirci kitlesi
barimdiran Kocamustafapasa gibi ‘uzak’ bir mahallesinde dokuz yildir tiyatro adina
onemli bir alternatif olusturdugu go6zlenmistir. Profesyonel bir tiyatro olarak,
kumpanya olmay1 ve kolektif bir olusum iginde profesyonel anlamda tiyatro yapmay1
amaglayan yapisiyla ticari kaygilardan uzak ve kapsayici sanat anlayisiyla diinya
literatiiriindeki cemaat tiyatrolarina yakin bir 6rnek olusturmustur. Ingiltere, Amerika
ve Afrika’da tiyatroyu uzaga tasiyan cemaat tiyatrolariyla bir¢ok ortak yon
barmdirdig1 gozlenen ama ayni zamanda benimsedigi sanatsal tavir ve sahneleme

bicimleri anlaminda da onlardan ayrilan Semaver Kumpanya, Kocamustafapasa’da
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kendine has yenilik¢i bir iislupla dokuz yildir tiyatro yapmakta. Calisma sonucunda,
ayni zamanda seyirci kompozisyonu ve seyircisiyle kurdugu yakin iligki anlaminda
da kendine Tirkiye tiyatrosunda 0Ozel bir yer actig1r disiiniillen Semaver
Kumpanya’nin, 6zellikle bulundugu semtin seyircisinin glinliik hayatinda ve sanata
dair disiincelerinde, yaptigt oyunlar ve atolyelerle degisiklikler yarattig
gozlenmistir.

Semaver Kumpanya kadrosu ve semt seyircisiyle yapilan tiim goriismelerde, tiyatro-
seyirci iligkisi adina Semaver Kumpanya’nin 6zellikle Kocamustafapasa’da nasil bir
doniisiim yarattig1 konusu irdelenmistir. Bu bakimindan, seyircilerin kendi giinliik
hayatlar1 ve sanata bakislartyla ilgili veriler bir araya getirildiginde Semaver
Kumpanya’nin semt seyircisinin hayatin1  doniistiirdiigli sonucuna varilmistir.
Gortisiilen oyuncularin bu konuda farkli fikirleri olmakla beraber bir¢ogu, semt
seyircisiyle dokuz yildir siiregelen iligkiye genel anlamda olumlu yaklagsmakta ve
Semaver Kumpanya’nin semt seyircisinin tiyatroya dair aligkanliklarini
etkileyebildigi yoniinde goriis bildirmisglerdir. Bu anlamda, Semaver Kumpanya’nin
tercih ettigi oyunlar ve tiyatro bigimleri, benimsedigi halk tiyatrosu gelenekleriyle,
Jean Vilar’dan miras aldig1 ama Tiirkiye halk tiyatrosuyla besledigi ‘seckin halk
tiyatrosu’ anlayisiyla semtinde tiyatroya dair yarattig1 atmosferin semt seyircisinin
sanata dair aligkanliklarini degistirebildigi sonucuna varilmstir.

Kisinin sanata dair aliskanliklarinda kiiltiirel sermayenin biiyiik 6l¢iide en 6nemli
faktor oldugunun yapilan goriismeler sonucu bir kez daha alt1 ¢izilmesi gereken bir
sonu¢ olarak ortaya c¢ikmasinin yaninda; bu g¢alisma, Semaver Kumpanya’nin

alternatif sanatsal durusu, tiyatral tercihleri ve semt seyircisiyle yakaladigi iliskiyle
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semtte yarattig1 atmosferin, kisinin hayatinda kiiltiirel sermayeyi zaman zaman
asabilen bir doniisiim olanag1 yarattigin1i gostermistir. Bu anlamda, Semaver
Kumpanya’nin seyircisiyle iliskisi lizerinden yapilan bu inceleme, sanatin ¢alisma
boyunca bahsedilen toplumsal anlamda doniistiiriicii giictinii bizlere bir kez daha
gostermistir kanisindayim.

Semaver Kumpanya’nin semtiyle kurdugu iliskinin fiziksel birtakim sinirlarla
cevrelenmemis olmasi, estetik kaygilarindan 6diin vermeyen mahalli bir tiyatro
yaratmasi, onu bir kurum olarak duvarlar1 arasina hapsetmemis ve semtiyle
biitiinlestirmistir. Bu anlamda, performanslar1 disinda da semt seyircisinin hayatina
daha fazla niifuz etme imkén1 bulan Semaver Kumpanya, semt seyircisinin hayata ve
sanata dair aligkanliklarinda irili ufakli degisimler yaratmig, Tiirkiye tiyatrosunun
tiyatro-seyirci iliskisine de yeni ve taze bir bakis saglamustir.

Tiyatronun liiks bir tiikketim oldugu algisini ¢iiriiten kapsayici bir sanatsal anlayis
sergiledigini diislindiiglim Semaver Kumpanya’nin, ozellikle bu acidan Tiirkiye
tiyatrosunda Onemli bir parantez actigmi diisiinliyorum. Bu nedenle, Semaver
Kumpanya’nin gerek benimsedigi tiyatro anlayisi gerekse seyircisiyle kurdugu
dolaysiz ve Onyargisiz iliskinin, tiyatronun her gegen giin modasini yitirdigine doniik
tartismalarin  yapildigr iilkemizde, tiyatronun hala insanlarin hayatindaki yerini
koruyabildigine ve dahasi onlar1 donistiirebildigine dair inancimizi tazelememize
yarayan bir dinamik olusturdugu kanisindayim.

Geleneksel olarak onemli bir tiyatro gegmisine sahip Suri¢i bdlgesinin ne yazik ki
giintimiizdeki tek 6zel profesyonel tiyatrosu kimligindeki Semaver Kumpanya’nin,

tiyatronun hayli yiiksek bilet fiyatlar1 karsiliginda yapildigr iilkemizde, tiyatronun
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yaygin bir tiiketim haline gelmesinde onemli bir etken oldugunu diisiiniiyorum.
Semaver Kumpanya’nin seyircisiyle etkilesime agik ve seyircisinin sanatsal
anlayisin1 dondistiiren ve ayn1 zamanda bir kurum olarak kendi sanatsal tercihlerini
zaman zaman etkilemesine izin veren yapisiyla da sanat-seyirci iligskisine dair 6nemli
bir noktada durdugunu diistiniiyorum.

Yaklasik on aylik bir zaman diliminde tamamlanan bu ¢alisma sonucunda, seyircinin
tiyatroyla ilgili aligkanliklarini etkileyen ¢ok daha oOncelikli birtakim maddi ve
kiiltiirel faktorler oldugu gozlense de, sanatin istenildigi takdirde estetik kaygilardan
odiin verilmeden farkli sosyal ve kiiltiirel arka planlara sahip insanlara ulasabiliyor
olmasima net olarak tanik olunmasi, Semaver Kumpanya’nin Tirkiye tiyatrosunda
sanatsal gergevede ve seyircisiyle iliskisi anlaminda bir biitiin olarak 6nemli bir

alternatif olusturdugu sonucuna varilmasini saglamistir.
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